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पाँच कहानियाँ 


[प्रथम प्रकाशन-वर्ष : १६३६ | 


पानवाला 


यह पानवाला श्रीर कोई नहीं, हमारा चिर-परिचित पीताम्बर हे। 
बचपन से उसे वैसा ही देखते झाये हैं। हम छोटे लड़के थे--स्थानीय 
हाई स्कूल में चौथे-पाँचवें क्लास में पढ़ते थे। मकान की गली पांर 
करने पर संड़क पर पहुँचते ही जो सबसे पहली दूृकान मिलती, वह 
पीताम्बर की । हम कई लड़के रहते, मास्टेरों से लुक-छिपकर वहाँ पान 
का बीडा खाते. कुछ दूंकान के भ्रन्दर श्राल्मारी की श्राड़ में खड़े-खड़े 
सिमरेट-बीड़ी की भी दो-चार कश लेते; पर मुख्य भ्रोकपंण की सामग्री 
पीताम्बर की दूकान में आलू और मिंठाइयाँ रहती । कभी-कभी वह 
सकल से लौटने तक हम लोगों के लिए औटाये हुए .दूध में केले मिलाकर 
रखता, कभी रबड़ी बना देता | स्कूल से लौठने पर थका-माँदा, भूख 
से ब्याकुल हम लोगो का दल टिट्डियों की तरह पीताम्बर की दूकान पर 
टूट पडता, कोई मिठाई प्रौर रायता खाता, कोई कचालू, मदर, दूघ- 
केला, रबड़ी इत्यादि । पान खाना, बीडी-सिगरेट फूक लेना भी किसी- 
किसी के लिए श्रावश्यक हो जाता था । धर में हमारी उम्र के लड़कों 
को ये नियामतें कहाँ नसीब हो सकती ? पीताम्बर हमें हंसाता, बहुलाता, 
खुद हँसता, परिहास करता झभौर थीड़ी-बहुत छेड़खानी करने एवं ताना 
मारते में भी न चूकता। हममें से सभी को घर से पैसे तो मिलते न 
थे, हम उधार खाते झौर पीताम्बर को भी खिलाते। वह हम लोगों 
का दोस्त था, वह सभी का दोस्त भां-- छोटे, बड़े, बच्चे, बूढ़े सभी से 
वह परिहास करता, उन पर सीठी फवतियाँ कसता श्लोर सबको खुश 
रखता । 

पीताम्बर तब किस उम्र का था, पभ्रब किस उम्र का है, यह बात 
हम तब भी नही जानते थे, भ्रब भी नहीं जानते। उससे पूछने का किसी 
को साहस भी हो ? वह तो सबको हेंसी में उंडा देता है। ऐसी खरी- 
खोटी सुनाता, ऐसे ताने भ्रौर ब्यंग-बाण मारता हैं कि अपने व्यक्तितत्व 
को, निजी याद को, पास ही नहीं फटकने देता | लोग हँसकर, धिघिया- 
कर, खिसियाकर, कुढकर चुप हो जाते है। दूसरे ही क्षण वह उन्हें फिर 
खुद्द कर लेता है। वह कंसा ही झात्माभिमानी हो; परन्तु यह कभी 
नहीं भूलता कि उन्ही लोगों से उसकी गुजर चलती है, लेकिन पीताम्वर 
को हो कया गया ?-- हि 

तब से बीस साल बीत गये, हममें से बहुतीं की शादियाँ भोर बाल- 
बच्चे भी हो गये, मित्र लोग कालेज की डिप्रियाँ लेकर बड़ें-बड़े धोहददों 
पर पु >च गये, भारी-भारी बेतन पाने लगे; कइदयों ने कीठियाँ सड़ी कर 
दीं, मोटर गाडियाँ खरीद लों,--पर पीताम्बर ! पीताम्बर बैता ही 
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रह गया है। तब कौन जानता था कि हमारे ही लिए विधाता ने भविष्य 
बनाया है, पीताम्बर के वास्ते भविष्य-सी किसी वस्तु का प्राविष्कार 
नही हभ्रा है, भयवा बह भूत, भविष्य श्रौर वर्तमान से भ्रतीत है । सावन 
सुखा न भादों हरा । श्र्थशास्त्र के नियमों के लिए तो उसकी दुकान 
झपवाद थी ही, पर क्या प्रकृति के नियमों ने भी उसके लिए बदलना 
छोड़ दिया है ? किसी तरह का भी तो बदलाव उसमें इन बीस सालों 
में नहीं भ्राया--लेशमात्र नही, चिक्त तक नहीं । वही प्राइति, वही : 
प्रकृति, वही कद, वही भ्रादतें श्ौर वही दुकान [--किसी में भी उननति- 
प्रवनति के कोई लक्षण नही । वह प्रव श्रालू भश्रोर मिठाई नहीं रखता, ' 
तो इसलिए कि मुहल्ले में श्रब वैसे चटोर, खाने के शौकीन लड़के ही: 
नही रह गये। लेकिन पान, सुपारी, प्रिगरेट, बीड़ी--भ्रव भी उसी 
प्रकार, उन्हीं जगहों पर दूकान में रवखे हैं। चूुने-कत्ये के बतेंन भी वही 
पुराने पहचाने हुए हैं। चने की लकड़ी घिस-कटकर पतली पड़ गयी है, 
कत्ये की पपड़ी जम जाने से भौर भी मोटी हो गयी है। दूकान के बीचो- 
वीच वही पुराना लंम्प टेंगा है जो उसके किसी मित्र की इनायत है,' 
बलिमती के ऊपर का भाग टीन की पत्ती का बना हुआ है। सामने एक 
मभोले प्लाकार का शीशा लगा है, जिसके पारे में घब्बे श्रोर चकत्तियाँ 
पष्ठ जाने के कारण काँच के पीछे से बीच में द्रोपदी का त्तिरछा रंगीन 
चित्र चिपका दिया गया है। प्रन्दर के कमरे में मज की एक चारपाई 
झौर विस्तरा, खूंटी पर टेंगा कोट, सिगरेट-दियासलाई के खाली डिब्बे, * 
एक लोहे की श्रगीठी ध्ौर कुछ चाय का सामान रहता है, बाहर वही 
पुराना काठ का बेंच पड़ा है, जिस पर सुबह, शाम, दोपहर हर वक्‍त, 
दो-चार दोस्त लोग बैठे गप-शप करते, एक-दूसरे की खिलली उडाते श्रौर 
दाहर-भर की बुराइयों एवं खराबियों की चरचा करते हैं। उस वेंच से 
नित्द नयी प्रफवाहों का प्राविष्कार एवं प्रचार होता, न॑ जाने कितनी 
स्त्रियों की कलंक-कथाएँ, युवकों-रसिकों की लीलाएँ, भाग्यो के बनने- 
बिगड़ने के सेल, जन्म-मुत्यु के समाचार, गाँव, शहर, देश, एवं विश्व के 
इतिहाम का प्रदाह झाने-जानेवालों के मुझखों से निस्सुत हो पीताम्बर 
के कर्ण-कुहरों मे जाह्॒वी की तरह समा गया उसका कया पता,, बया 
पार ? वही उसका मानसिक भोजन है, जो उसकी श्रस्थि, रक्त, मज्जा, 
मांस बन गया है । हु ः 
झ्रपने लड़कपन के मित्रों के साथ उसकी एक तस्वीर है जो दूकान 
में गद्दी के ऊपर लटफी रहती है। कोई भी उस चित्र के गोल, सुडोल, 
भरे हुए मुख को, अंगों की गठन, बनाव-श्यृंगार को देखकर यह नही 
विश्वास करेगा क्रि वह यही पीताम्बर है ! वह यह पीताम्बर है भी 
नहीं। वह सोलह-सतन्रह साल का, यूनीफार्म पहमे, हाथ में हाकी की 
स्टिक लेकर, झकड़कर, कुर्सी पर बंठा भ्रमीरों श्ौर रईसों का प्रमी रदिल 
मित्र इस तंगदिल कोठरी में बेठा हुप्ना गरीब पनवारी कैसे हो सकता 
है ? उसकी ग्रोल चमकदार प्राँधों मे गये प्रौर चालाकी भरी है; दष्टि- 
गरिमा बाहर को फूट रही है, इसकी क्राँखें धेसी हुईं, लाल छड़ों से 
भरे, छिलका निकाल देने पर पिचकी हुई लीची को तरह गेंदली, 
करुणा, क्षोम, अ्रतिहिसा बरसा रही हैं। उनके कोनों में कौगों के पंजे 
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बन गये हैं। उस सोलह साल के नवयुवक:के मुखमण्डल पर सुख-सौकुमार्य, 
स्वास्थ्य, आशा भौर उत्साह की प्राभा है, इस भ्रधेड़ का मुख--जिसकी 
उम्र तीस से पचास साल तक कुछ भी कही जा सकती है--दुःख, 
. दारिद्रय, निराक्षा, भ्रात्मपीड़न, असन्तोष का भग्न जीणं खण्डहर है। . 
गालों की गोल रेखाश्ो को संसार ने ,नींबू की तरह चूसकर टेढ़ा-मेढ़ा 
बिकृत कर दिया है। दुःख से. काटे हुए रात-दिन के शेष चिह्नों की 
तरह ब्रेमेल स्याह, सुफ़ेद, , घनी दाढी-मूछों ने--जिन्‍्हें हफ्ते में एक बार 
बनाने की भी नोबत नहीं भ्राती--उस सोलह साल के फूल को सुखाकर, 
कांटों की भाड़ी से घेर लिया है। दुर्भाग्य के स्रोत्त की शीर्ण शुध्क 
धाराग्रों की तरह, सिकुड़े हुए भाल पर गहरी चिन्ता की रेखाएं पड़ गयी 
है। नीले मुरभाये हुए श्रोठों के दोनों श्लौर नाक से मिली हुई दो लकीरों 
ने मनचाहा खाना न मिलने के कारण श्रनावह्यक मुख को दोनों शोर 
से दो घेरों में बन्द कर दिया है। मुख का रग धूप से जलकर काला 
पड गया है, श्रीर उसका प्रत्येक चम-अणु सूजी के दाने की तरह शोक- 
ताप मे पककर फूल गया है। रोड की तरह गले में श्रटकी हुई, हड्डी 
- मांस के सूख जाने से बाहर निकल श्रायी है। वह चित्र भले ही हो, 
वास्तविक पीताम्बर यही है। दुबला, नाटा, प्रविकसित हड्डियों का ढाँचा 
यह पीताम्वर--उसकी कलाइयाँ दो अ्रंगुल से प्नधिक चोडी नहीं, वे भी 
जैसे कसकर तंग चमड़े में बाँध दी गयी हों! उसके इकहरे जीण 
चमड़े के झन्दर से चरबी का प्रस्तर कभी का गायब हो चूका है। 
रकतहीन हाथों भें मीली-नीली फूली नाडियाँ श्रोर हथेलियों में चूने- 
कत्ये से कटी रेखाग्नों की जालियाँ पड़ गयी हैं। दुःख, देन्य भौर दुर्भाग्य 
के जीवन-प्रवाहू के तट पर दुँठ की तरह खड़ा उसके तोक्षण, कट भ्राघातों 
से लडता हुआ पीताम्बर उस प्रभाव-वाचक स्थिति पर पहुँच गया है, 
जहाँ उस पर आशा, तृष्णा, लीभ, जीवनेच्छा, सौन्दर्य, स्पर्धा, मोह, 
ममता, उम्र भ्रादि भाववाचक विभूतियों के श्रत्याचार-उत्पात का कोई 
प्रभाव नही पड़ सकता । बतंमान मनुपष्यता, सामाजिकता, : ने तिकता, 
धर्म, भ्राचार, रूढि-रीतियों की कला का वह एक साधारण नमूना मांत्र 
है । अपने देश के वर्तमान जीवन ने कुशल, कलाकार की तरह भिन्‍न- 
भिन्‍न प्रवस्थाप्रों एवं परिस्थितियों की कूचियों से उसमें रूप, रंग, रेखाएँ 
भरकर उसे हमारी पैशाचिकता, पशुत्व, भ्रन्घधकार का निर्मम सजीव 
चित्र बना दिया है। उस पोडशवर्पीय किशोर का चित्र इस चित्र से 
कंसे मिल सकतो है ? वह सब समय की मानवीय प्रकृति की कला का 
नमूना था, यह हमारी इस समय की सम्पता की मानवीय विकृति का 
नमूना है । 

पीताम्बर जात का तम्बोली नही, वह भ्रच्छे धराने का है! छुटपन 
में ही माँ-वाप के मर जाने के कारण पीताम्बर भयाचित स्नेह के 
संरक्षण से वंचित हो गया । उसके भाई को, जो उससे पाँच साल बड़ा 
था, यह समभते देर नहीं लगी कि श्रव उसमे दूसरों की चापलूसी, खुशामद 
कर, उनकी करुणा, दया को जाग्रत कर, उनके स्वभाव प्रौर इच्छाप्ों 
को प्रपनाकर, दूसरों की बुरी वृत्तियों के सामने प्रपनी भच्छी प्रवृत्तियों 
का ,मबलिदान कर, दवकर, सहकर, कुटकर, पिसकर जीवन निर्वाह करना 
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है। मुवित-छेगी माँ-वाप उसकी शादी कर गये थे । एक पसहाय, मूक, 
पगु, भपढ़, भन्ध-विश्वासों से निमित मोस की लोय, निष्प्राण, पतिप्राण 
सती का भार उस पर था। इसलिए लाचार हो वाणी में दीनता, 
प्रांज़ों में याचना, होंठों में ध्रमायी हुई करण हँसी भरकर सबके सामने 
भाँखें कुछाना, माया नवाना सीखकर यज्ञदत्त ने भपना स्वरूप बदल 
डाला। पड़ोस श्ौर शहर फे लोग उसकी नम्नत्ता, सेवा तत्परता पर 
मुग्ध हो गये, . उसे जिला बोर्ड में दफ्तरी का काम दिला दिया। पनद्रह 
रुपये वेतन मिलता, जिसमे चार प्राणी किसी तरह जीवन व्यतीत करते । 
यज्ञदत्त में कोई खास बात न थी, वह जैसे ऐसे ही छोटे-मोटे काम के 
'लिए बना था । 
पर इसी यशदत्त का भाई, उन्हों माँ-बाप की दरिद्र कोख से पंदा 
हुप्रा पीताम्बर अपने शभ्रात्माभिमाव को न छोड़ सका, वह उस निर्धत 
घर का भ्रमीरदिल प्रकाश था। उसके बसे ही संस्कार थे। सुष्टिकर्ता 
ने उसे निर्माण करने मे किसी प्रकार का संकोच या संकीर्णता न दिखायी 
थी। प्रकृति ने रईसो के लडकों को भौर उसे समान-हूप स्ले प्रपने 
मुबतदान, भ्रपनी गुप्त शवितयों का भ्रधिकारी बनाया थां। उसके 
स्वभाव में प्रात्मसम्मान प्रमुख, भौर इच्छाएँ मौण हो गयी थीं। किसी 
के सामने भुकना, किसी के रोब में प्राना उससे न हो सकता था | माँ 
को वह खो ही चुका था, जिसके हाथों का स्नेह-स्पर्श उसके स्‍प्रभिमान 
श्लौर हठील स्वभाव के तीखे कोनों को कीमस, चिकना बना सकता। 
झंमिभान केवल स्नेह के सामने कुक सकता है, उसे सहिष्णु साथी की 
जरूरत हीती है । पर भअ्रपने भले-दुरे के ज्ञान से प्रनभिज्ञ उस गरीब के 
लडके को ऐसा कुछ भी न मिल सकने के कारण उसका ग्रतृप्त भभिमान 
ग्रात्म-निर्माण करने के बदले भ्रात्म-संहारक हो गया । पीताम्बर उच्छुंखल, 
स्वतन्त्र तब्रियत का हो गया। आत्महीनता के पीडाजनक ज्ञान से बचने 
के लिए वह धनी युवकों से मिश्नता स्थापित कर भूठा सनन्‍्तोष ग्रहण 
करने लगा । जीवनोपाय के लिए कोई हुनर, कोई उद्योग सीखने की 
भोर उसने कभी ध्यान हो नही दिया, जिससे पीछे उसे सच्चा सनन्‍्तोप 
मिल सकता । वह बडा तेज भशौर होशियार था । बात की बात में दाहर 
के श्रमीर लड़कों को भ्पने वश में कर, उनकी स्नेह-सहानुभूति पर 
झइधिकार प्राप्त कर, सोज उड़ाया करता) बह मनोरंजन के उन्हें नित्य 
नवीन उपाय बतलाता; जवानी की बहार लूठने को उत्साहित करता, 
उनमें साहस भरता ध्रौर मुश्किल को प्रासान बनाकर झपते को उनके 
लिए पभ्रावश्यक बना लेता था । वह उनसे दबता न था, बरावरी का 
व्यवहार रखता था | उनके साथ पिकनिक में जाता, ताश खेलता, हाकी, 
फुटबाल, क्रिकेट में प्रपनी दक्षता दिखलाता, किसी के कुछ कहने पर या 
छेडने पर बिगड भी उठता ।.यदि वह बेसा उदहृण्ड, स्वतन्त्र एवं श्रात्मा- 
मभिमानी न होता, और अपने मित्रों की जरा भी खुशामद कर सकता, 
तो पग्राज वह फठेहाल न होता ! ष 
' अमीरजादों के साथ ऐश-पाराभ में रहना सीखकर शीघ्र ही वह 

जीवन-संग्राम की कठिनाइयों को फेलने झौर कठोर परिश्रम कर सकने 
में प्रक्षम साबित हो गया । जवानी का खुमार उतरने झौर होश गाने 
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पर उसने भपने को मोर के पर लगाये हुए कौए की तरह और भी 
दयनीय, कुरूप, एवं निकम्मा पाया | पश्रपने भाई की गरीब मुहस्थी से, 
पास-पड़ोस से, शहर से ओर खुद अपने से उसे घृणा होने लगी, वह भ्रौर 
भी चिड्चिडा, दुराग्रही, हैठी, निनद्क, श्रात्म-धातक श्रौर परद्रोही हो 
गया। उप्के घनी मित्रों ने भी, जिनके साथ रहकर उसे भश्रमेक प्रकार 
की कुटेवें प्रौर बुरी भादतें पड़ गयी थी, उसकी ऐसी दशा देखकर उसका 
साथ छोड़ दिया । बहू न घर का रह गया न घाट का । चाय, पान, 
घिगरेट के लिए, सुस्वादु भोजन के लिए प्रव उसका जी तरसने लगा । 
ध्िनेमा, थियेटर उसे झौर भी जोर से अपनी भोर खीचने लगे । लाचार 
हो, प्रपने से तंग भ्राकर उसने अपने गरीब भाई की जेब पर हाथ साफ 
करना शुरू किया । भाई उससे पहले से ही रुष्ट था, अब उसका ऐसा 
पतन देखकर उसने उसका धर में भाना बन्द कर दिया । 
सब तरह से मिराश हो, भ्रपमान, भय, लण्जा, क्षोभ, यातना, प्रात्म- 
सम्मान, दारुण भूख-प्यास्त से एक साथ ही ग्रस्त, पीड़ित, क्लान्त एवं 
पराजित हो पन्त में पीतास्बर ने एक तम्बोली की दुकान मे पान लगाने 
की नौकरी कर ली, पर बहाँ भी वह झ्धिक समय तक न ठहर सका । 
उसकी कुटेवें उसका दुर्भाग्य बन गयी थी । और एक रोज दूृकान पर 
पान खाने को भ्ायी हुई एक वेश्या के रूप-सम्मोहन के तीर से बुरी तरह 
धायल हो उसने शाम के वक्‍त चुपचाप गल्‍ले की सन्दूकची से पाँच रुपये 
का नोट चुराकर प्रपनी विपति-निशज्ञा की कालिमा को एक रात के कलंक 
से झौर भी कलुपित कर डाला | उसका स्वास्थ्य ग्रभी खराब नहीं हुआ 
था। उसके अ्विवाहित जीवन, संबल इनिद्रियों की स्वस्थ प्रेरणाओं का 
समाज प्रथवा संसार क्या मूल्य श्लांक सकता था, कया सदुपयोग कर सकता 
था ? फूल की मिलनेच्छा सुगन्ध कही जाती है, मनुष्य की प्रणयरेच्छा 
दुर्गेन्घ, उसे निर्मल समीर वाहित करता है, इसे कलुषिंत लोकापवाद | नर- 
पुष्प के वीय॑ को गीत गाता हुप्ना भौरा, नृत्य करता हुआ मलयानिल स्त्री- 
पुष्प के भर्म में पहुँचा ग्राता है, मनुष्य का वीय॑ वेवाहिंक स्वेच्छाचार की 
भ्रन्धी कोठरियों, पाशविक वेश्याचार की गन्दी नालियों में, सहस्त प्रकार 
के गाहित, नीरस, कृत्रिम, मेथुनों द्वारा छिपे-छिपे प्रवाहित होता है | यह 
इसलिए कि हम सम्य हैं, मनुष्य के मूल्य को, जीवन की पवित्रता को 
समझ सकते हैं । भ्रसंख्य जीवो से परिप्रर्ण यह सृष्टि एक ही अमर, दिव्य 
शक्ति की भ्रभिव्यक्त है, प्रकृति के सभी कार्य पुनीत हैं, मनुष्य-मान्न की 
एक ही श्रात्मा है-- हम ऐसे-ऐसे दाशंनिक सत्यो के ज्ञाता एवं धिधाता हैं, 
हम प्रकाशवादी हैं | * 
खेर, दूकांन का मालिक पीताम्बर को पुलिस के हवाले करने जा रहा 
था, उसके बढ़े भाई ने बीच-बचाव कर, हाय जीड़कर गरिडब्रिड़ाकर 
तम्वोली के रुपये भर दिये और पीताम्बर को घिंक्करकर, उस पर 
गालियों की बौछार कर, प्रन्त मे लोगो के समझाने पर तरस खाकर उसके 
लिए तिजी पान की दुकान खोल दी । तभी से हमारे कथानायक इस 
दूकान की गददी पर बेठकर पानवाले की उपाधि से विमूषित हुए। 
प्रवश्य ही वह कोई शुभ मुहं रहा होगा कि उस पानवाले की गददी 
झभी तक बनी हुई है; भले ही वह नाम-मात्र को हो । 
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पर यहाँ से पीताम्बर का दूसरा दुर्भाग्य शुरू हुआ । वहू क्रियाशील, 
निरंकुश पीताम्वर श्रब विचारशील भ्ौर गम्भीर हो गया । उसका रुद्ध 
झ्रात्माभिमान कुण्ठित हो गया; यह निर्जीव, निव॑लात्मा, निरचेष्ट, भस्थि- 
मांस का पुतला मात्र रह गया। उसने यथाशवित प्रपने स्वभाव भोर 
प्रवृत्तियों के अनुप्तार श्रपने परिस्थितियों के संसार से लड़ने, जीवन-सं ग्राम 
में विजय पाने का प्रयत्त फिया था, पर वह निष्फल हुग्रा,--ससार ने ही 
भ्रन्त में उस पर विजय पायी । 
क्या वह निधन युवक विसी भाग्य-दोप से या भपने दोष से निरंकुश, 
उच्छछ्ल प्रयवा भ्रात्माभिमानी था ? क्‍या गरीब के लड़के में ऐसे गुण 
शोभा नही देते ? नहीं-नहीं, वह सुन्दर, स्वस्थ, सशवत, सचेष्ट, भ्रात्म- 
सम्मान से पूर्ण युवक गरीब का लड़का कैसे हो सकता है ? जब भ्रकृति ने 
प्रपमे सब विभवो से सेंवारकर उसे धनी-मानी बनाया था । वहू युवक झपना 
सौन्दययं पहचानता था, प्पने सुन्दर स्वस्थ शरीर के प्रभाव से वह भनजान 
नथा, युवावस्था की प्रवृत्तियो ने उसके मन:चक्षुप्रों के सामने जो एक सौन्दर्य 
का स्वगं, ग्राशा-पभ्राकांक्षाप्रों का इन्द्रजाल उछाल दिया था, प्रपने ग्लौर 
संसार के प्रति जो एक प्रगाढ़ प्रनुरक्ति एवं उपभोग की सामर्थ्य पंदा 
कर दी थी,--उसकी झमन्द मादकता से, प्रबल ग्राकर्पषण से वहु कैसे 
आात्म-विस्मृत न होता ? बाह्य-जगत के जीवन-संधर्ष का भाधात लगते 
ही उसकी सहज-प्रेरणा उसके भ्रन्दर एक प्रात्मविश्वास पैदा करती रहती 
थी कि उसके प्रभिमान का, उसके भ्रस्तित्व का मूल्य भ्राॉकनेवाला कोई 
मिलेगा; कोई अवश्य मिलेगा जो उसकी समस्त ग्राशा, प्राकांक्षाओ्ं के 
लिए, प्रवृत्तियों की चेप्टाओं के लिए मार्ग खोल देगा। उनके सौन्दर्य से 
वबशीमूत होकर उन्हें चरितार्थ कर देगा, तृप्त कर देगा। प्रत्येक युवक के 
भीतर स्वभावतः यह स्फुरणा जन्म पाती है। 
पर एस प्रात्म-सन्तोष के लिए घनी युवकों के पास जाना पीताम्बर 
की प्रनुभव-शून्यता एवं भ्रम था। वे, इस काम के लिए उससे भी निर्धन 
थे। यह काम किसी एक व्यक्ति के करने का था भी नहीं । इसका 
संचालक या सम्पांदक हो सकता है हमारा सुव्यवस्थित, सामाजिक या 
सामूहिक व्यक्तित्व । सामाजिक एकता, सामाजिक सुव्यवस्था एवं 
समुन्तति , व्यक्ति का विशद व्यक्तित्व है, जिसकी छत्न-छाया में वह्‌ 
प्रात्मोन्नति कर सकता है, भ्रात्म-तृप्ति पा सकता है । समाज व्यक्ति की 
सीमा का सापेक्ष निःसीम है । वह बूंदीं की सम्मिलित शक्ति का समुद्र 
है, जिसमें मिलकर प्रत्येक बूँद एकत्रित ऐश्वयं का उपभोग कर सकता 
है, पर अपने देद में वह सामूहिक आधार है ही नही जिसकी विशद भूमि 
पर व्यक्त निर्भक रूप से खडा होकर प्रागे बढ सके । हम सब प्रनाथ, 
यतीम हैं, हमारा देश एक महान्‌ सम्पता का विज्ञाल भग्नावशेष है। 
हमारे यहाँ प्रत्येक व्यक्ति एक व्यक्ति-मात्र, मांसपिण्ड-मात्र है--वह 
कुलीन हो या श्रकुलीन धनी हो या निर्धन । वह समाज नही है, वह देश 
नही है, उसके पीछे इन सबका सम्मिलित बल काम नहीं करता। वह 
निराधार है, वह क्षद्व है। : 
;>* हम केवल व्यक्तिगत उन्नति, व्यक्तिगत सम्मान, व्यक्तिगत शक्ति 
को ही समभ सकते हैं, उसी का उपभोग भी करते हैं--अपने सामाजिक 
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सबका उपहास करने लगा। सभी पर ताने कसना, व्यंग्य बौछार करना 
उसका स्वभाव ही बन गया । उसका समस्त विश्वास भाव के विश्व से 
उठ गया, प्रभाव का विश्व फठोर है सही, पर वही सत्य है । सुख, 
सफलता, सम्पत्ति का स्वप्न देखना भ्रज्ञान है। प्रव वह मनुष्यों की खोट, 
उनकी बुराइयों को खोजने लगा। जो कोई सुखी-सम्पत्तिश्षाली दीक्षता, 
समाज जिसे आदर-सम्मान देता उप्तमे भी दो-चार दोष निकालकर वह भ्पने 
मन को सनन्‍्तोष देने लगा ! उसके पड़ोस में उसके किसी सम्बन्धी से एक 
विश्ञाल दो-मंजिला कोठी खड़ी कर दी थी। वह आधुनिक ढंग की, बड़ी 
ही सुन्दर, उस गरीब बस्ती में श्रपना गर्वोन्‍्नत मस्तक उठाये हुए थी, 
पर पीताम्बर ने वह सड़क के किनारे है, उसमें पर्दा नहीं, उसके मालिक 
ने मजदूरों की तनख्वाह काटी इत्यादि, उसमें कई दोप निक्राल दिये । 
वह जब मकान जाता उस कोठी की श्लोर कभी नही देखता, पहले ही से 
श्राँखें फेर लेता । 

हम कभी से इस अमावात्मक सत्य पर विश्वास करते चले आ। रहे 
हैं । ऐसा करते से हम सक्रिप जीवन के घात-प्रतिधात, उत्त ही स्वास्थ्यवर्ध क 
स्पर्धाप्रों का सामना करने से बंच जाते हैं, हम प्रपने विगद व्यक्षितत्व 
के उज्ज्वल परिमाणों से ग्नमभिन्न होने के कारण क्षुद्र व्यक्तित्व को 
अयनाये हुए हैं, प्रपने को सर्वे न बना सकने के कारण हम शूुन्यवत्‌ हो 
गये हैं । पर सूरज, चाँद भौर तारे हमें शून्य बन जाने का उपदेश नहीं 
देते । नीला पश्राकाश, हरी धरती, इठलाती वायु, रंग-बिरंगे फूल, गाते 
हुए पक्षी, दौडती हुई लहर, हमें दूसरा ही सन्देश देते, दूसरे ही सत्य 
का दर्योन कराते हैं। वहाँ प्रजेय जीवन, प्रविराम सूजन हमारे मरणशील 
व्यक्तित्व का, हमारे जड़त्व श्ौर निर्जीवर्ता का प्रत्येक क्षण उपहास 
उड़ाया करते हैं, हमें विश्व की समग्रता की प्रोर,हमारे श्रमर व्यक्तित्व 
की शोर आकपित करते रहते हैं। पारस्परिक स्पर्घा, हेप, द्रोह, छोटे-मोदे 
सुख-दु.ख, हा नि-लाभ, भेद-भाव के प्रन्धकार से घिरे हम स्वेश्र-प्रकाशमान 
सम्पूर्णता से ध्रपना सम्बन्ध-विच्छेद ऋर नाशवान्‌ हो गये हैं । 

इसी भ्रभावात्मक सत्य की निर्जीव-सजीव मूर्ति पीताम्बर को हम 
छुटपन से इस पानवाले के रूप में देखते श्राये हैं। उसे श्रव निरचेष्ट, 
निर्जीव रहने ही में झ्ाराम मिलता है। उसका स्वास्थ्य प्रब नही के 
बराबर रह गया है । लगातार पान चबाने से दाँत सड़ गये, दिन-रात 
बैठे रहने से जठाराग्नि बुक गयी है । वह केवल जीवित रहने के श्रम्यास 
से जीता है । स्वास्थ्य गेंवा बैठने एवं हृदय में निर्जीवता व्याप्त हो जाते के 
कारण बह श्रपनी पत्नी से भी प्रसन्‍न नहीं रह सका | पॉनवाला बन जाने 
के कुछ ही महीनों बाद भाई ने उसकी हादी कर दी थी। जब तेल 
टपककर समाप्त हो चुका था तब केवल बत्ती को जलाने के लिए मानों 
दीपक को शिखा के पाश में बाँध दिया गया । पीताम्बर का निबंल रुूए्ण 
बच्चा जब जाता रहा तब उसने सन्‍्तीप की ही साँस ली । 

ग्राज दीवाली के 'रोज दुकान सजाते हुए उसने एक पुराना मिट्टी 
का खिलौना कपडे की तहों से बाहर निकाल गद्दी के पास खा है । 
जिसके लिए पाँच साल पहिले यह खिलौना लाया था वह तो रहा नहीं, | 
यह खिलोना रह गया है। “वह मिट्टी का नही था इसलिए, बहू मिट्टी 
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का नहीं था !” ऐसा बहते हुए पीताम्बर उसी तरह ठठाकर हँस रहा 
है । 


उस बार 


सुबोध मसूरी में भ्रपने मामा के यहाँ उस बार गर्मी बिताने गया था। 
मामा सगे न थे, पर नाते की कमी भरकर भपने उदार स्नेहशील स्वभाव 
फे कारण सभों से भी घरनिष्ठ सगते थे। साधारण स्थिति के प्रपने ही 
परिश्रम के बल पर उठकर वह भ्रच्छे सम्पन्न हो गये थे। उन्होंने मसूरी 
में भ्रपता निज का सुन्दर-सा बंगला भी बनवा लिया था। जीवेन-यात्रा 
में सुख-दुस, ऊँच-नीच पार कर चुकने पर एक सफल, सम्पन्न, पर्वव 
अवस्था का लाभ मनुष्य में जिन लोक-प्रिय गुणों का प्रादुर्भाव कर देता 
है, वे उनमें पर्याप्त मात्रा में थे । वह उदार थे, मधुर थे, मिलनसार 
भौर स्वाभिमानी थे ।॥ उनके पुद्ठों गौर भ्रागे बढे हुए सीने से भ्रब भी 
युवापन टपकता था। वे नये विचारों से सहानुमृति रखते थे । 
मामीजी का प्रपना कोई व्यवितत्व न था, वह पत्ति की छापा थी, 
जैसा कि अपने देश की नारियाँ प्राय: हुआ करती हैं। इसलिए धर के 
वातावरण में काफी सनन्‍्तोप भौर शामन्ति व्याप्त रहती | नलिन उनका 
सबसे बड़ा लड़का था, सुबोध का ममेरा भाई | लम्बा, हँसमुख, फ़ुर्तीला 
धरौर कुष्ाग्र-बुद्धि । उस साल प्रमाग विश्वविद्यालय से एम० एस-सी० , 
फाइनल में सर्वप्रथम झाषा था। खेलने का सबसे बडा शौकीन, यूनि- 
वर्षिटी में हाकी, फुटबाल का कैप्टन रह चुका था। खिलाडीपन उसका 
स्वभाव ही बन गया था। नलिन का फफेरा भाई गिरीन्द्र भी उन दिनों 
वही था, उसने हाल में ही एल० एल० बी० पास किया था हर गर्मियों 
के बाद वकालत शुरू करने की सोच रहा था। _* ' 
नलिन और गिरीन्द्र के यूनिर्वरसटी के और भी कई मित्र उस साल 
मसूरी भ्राये हुए थे। सब प्राय: नित्य ही शभ्रापस में मिला करते थे; 
सुबोध प्रतायास ही उनमें हिलभिल गया था, श्रौर श्रपनी सरल, सहनशील 
प्रकृति के कारण उसकी सबसे खासी मित्रता हो गयी थी । यूनिवर्सिटी 
के लड़कों में जो एक स्वतंत्रता, पारस्परिकता, श्रात्मविश्वास, बेतकल्लुफी, 
गपशप, हंस-परिहास " का वातावरण मिलता है वहू विचारशील 
सुबोध को प्रप्रिय न था। उसके जीवन का काफी ' बडा भाग विद्यार्थियों 
के साथ बीता था पर फिर भी वह जैसे उनसे पूर्णतः परिचित न 
था | भाव-प्रवण होने के कारण वह झात्म-चिन्तन में अधिक लीन रहता 
था । परीक्षा के कठित श्रम' के बाद जी खोलकर, छक्कर, छंट्टियां 
का उपभोग करते हुए विद्यार्थियों के भ्रामोद-प्रमोद में जो थोड़ी-बहुत 
उच्छृंखलता स्वमावत: रहती है वह सुबोध को अधिक रुचिकर न थी | 
पर तटस्थ रहना उसे अच्छा न लगता था; श्रौर नि:संग रहकर वह उनकी 
रंगरेलियों में भाग लेने का प्रयत्न करता था। विद्यार्थियों की रेंगरेलियों 
और परिहातों मे पर्याप्त कदमंता और भद्दापन रहता है, जिसे वे जानते 
हैं, परवाह नहीं करते; पर सुक्ष्म एवं सौन्द्ये-प्रिय सुबोध को कभी- 
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कभी उस भद्देपन को निगल जाने में भीतर हो भीतर कठिनाई मालूम 
देती थी । | 
नलिन का मित्र सतीश एक लड़की के प्रेम-पाश में था । उस लड़की 
के मां-बाप भी उस साल मसूरी भागे हुए थे। भ्ौर सतीश के बेंगले के 
सामने हो उन्होंने बंगला लिया था। सुबह-शाम सतीक्ष को अपनी खिड़की 
से लड़की के रूप की कलक मिलती रहती थी । वह सतीश के प्रेम से 
शायद योड़ी-बहुत परिचित थी। प्रेमियों की चेष्टाएं कम छिपती हैं, 
इसी से कभी-कभी खिडकी से मुख निकालकर सतीदा को मकाँकी दे देती 


| 
विजया की चर्चा सतीश कम या शधिक मात्रा में श्रपने प्न्तरग मित्रों 
से कर दिया करता, उसके मन में कुछ भी नही रहता था। धीरे-धीरे 
गहू बात सभी साथियों में फैल गयी, श्र मित्र लोग भी टहंलते समय 
विजया के कमरे के कुसुमित भरोखे की पधोर प्राय: देख लिया करते थे । 
इस प्रणय-चर्चा के कारण धीरे-धीरे नलिन के यहां एक बेचलसें बलब 
की सुष्ठि हो गयी । प्रायः सभी अधिवाहित लोग थे, सभी ,का उससे 
मनोर॑जन होने लगा । एक-दूसरे की शादी ठहराना, कौन किसवे प्रणयिती 
है, इस रहस्य को ढूँढ निकालना,--ऐसी ही बातो के लिए सब साथी 
उत्सुक रहते । सतीक्ष की तरह गिरीन्‍्द्र, विलास, उपेन्द्र, नलिन सबकी 
प्रेमिकाप्रो का धीरे-धीरे पता लग गया, जिसकी कोई प्रेयसी न मिली 
उसके लिए भी एक कहानी की प्रेमिका गढ दी गयी । इसी प्रकार कुमारों 
के वलब को मीडिंगो, हाकी, फुटबाल, टेनिस की मेंचों, सिनेमा, पिकनिक 
तथा संर-सपाटो में गर्मी प्रायः बीत गयी, बरसात शुरू हो गयी । मसूरी 
की घाटियाँ मखमल की हरियाली के उज्ज्वल, चौड़े हास्य से भर गयीं। 
मित्रों में से बहुत से विद्यार्थी छुट्टियो की बहार लूटकर प्रयाग, लखनऊ 
बनारस पढने चले गये | + * 
नलिन, गिरीन्द्र, सुदोध श्र सतीश बह रह गये सही, पर परस्पर 
का मिलना काफी कम हो गया । गिरीन्द्र वकालत शुरू करने की चिन्ता 
में पड़ गया कि किसी सीनियर के नीचे काम सीखे; सतीश, जो इस वर्ष 
लखनऊ से एम० ए०, एल-एल० बी० की डिप्रियाँ ले चुका था, मुन्सिफ़ी 
का इम्तिहान देने की सोचने लगा । भमलिन भाई० सी० एस० की तैयारी 
कर ही रहा था । कभी शाम को घूम-फिरकर लौटने के बाद जब चारों 
मित्र सुबोध के कमरे में घण्टे-प्राध घण्टे के लिए मिलते, तो कुश्मारों के 
बलब की सुप्तप्राय भ्ात्मा फिर जगा दी जाती । 
एक रोज सतीश ने परिहास में विजया पर ग्रपना प्रेमाधिकार सुबोध 
के नाम सौप दिया, श्रौर यह बात एक कापी में, जो नाम-मात्र को बचलर्स 
क्लब का रजिस्टर बना दी गयी थी, लिख दो गयी । तब से सुबोध के 
विवाह की चर्चा भी श्रापस में छिड़ते लगी । सुबोध उन तीनों मित्रो 
में से उम्र में श्राउ-दस साल बडा था, इसलिए, संकोच न मानते हुए भी, 
नलिन और पिरीन्द्र उसके ब्याह की चर्चा कम करते । यह मान लिया 
गया था कि सुबोध प्रकृति का कुप्नॉरा है, वैसा ही रहेगा । सुबोध की 
बातो और तटस्थ हाव-भावों से उन्हें ऐसा विश्वास ही गया था कि वह 
किसी को प्यार नही करता, पर बात कुछ भौर ही थी । सतीक्ष की तरह 
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वहू भी एक लड़की को प्यार करता था । , 


प्रेम तत्वत: एक होते हुए भी भिन्‍ने स्वभावों में भिन्‍ने रूप से काम करता 
है। सतीश के, लिए विजया का जो मूल्य था, वही भूल्य सुबोध के 
लिए सरला का होते हुए भी, दोनों का प्रेम-पदार्थ भिन्‍न-भित््म तन्तुप्रों 
का बता था। सतीश् के प्रेम का प्रवाह शरीर से हृदय की प्रोर, सुबोध 
का हृदय से शरीर की:श्रोर था । एक फ्रायड के सिद्धान्तों का नमूना था, 
दूसरा प्लेटो के । यह मही कि एक प्रेमी था, दूसरा कामी-मात्र-- दोनों 
में आदशश-भेद था। सतीश प्रेम को विजया के लिए संचित रखते हुए 
भी प्रन्य स्त्रियों से शारीरिक स्वतन्त्रता लेना बुरा नही समझता था। 
वह मनुष्यत्व भौर पशुत्व को दो ब्ललग राहों से ले चलने का पक्षपाती 
था। सुवोध देह के संसर्ग को सच्चे प्रेम के झ्रधीन रखना चाहता था। 
प्रात्म-दान से ही उसका पशु भनुष्यत्व की पवित्रता पा सकता था। 
एक को आत्म-त्याम द्वारा भोग का भ्रधिकारी बनना पसन्द था, दूसरे 
को प्रात्म-त्याम भोग के लिए केवल सांधन-मात्र था । दोनों की मानसिक 
स्थिति दोनों के लिए सत्य थी । 
विजया साँवने रंग की, गदबदे सुडौल श्रंगों की, रूपसी से प्रधिक 
मोहिनी थी । उसकी उभरी छाती, पीन कटि-प्रदेश सतीक्ष के प्ानन्द के 
दो संग्रहालय थे। उसके कोमल उरोज-स्तबकीं पर गाल रखकर प्रेम 
की विस्मृति का सुख लूटने के स्वप्न सतीश प्रायः देखा करता था। 
विजया अपनी चारित्रिक दृढ़ता के लिए मित्रवर्ग में प्रसिद्ध थी। वह 
स्थिर-चित्त, प्रेम की झ्धिक गम्भीर परिभाषा में विश्वास रखनेवाली, 
प्रेम को एक सुच्यवस्थित, सम्मामित गाहुँस्थ्य का भाग--सर्वोज्ज्वल 
भाग माननेवाली शिक्षित लडकी थी। उसके मुख पर उसके मनोभावों 
की कान्ति थी । उसकी सल्षियों का कहना था कि सतीक्ष का यौवन-जन्य 
चाचल्य, दृष्टि, भाव, इंगित एवं श्रन्य चेष्टाप्ों से विजया की सर्देव घेरे 
रहना, घूमने में उसका पीछा करना,--जैसा वह प्रेमी थुवक प्रारम्भ में 
किया करता था, उसे पसन्द न था। उसे भले ही सतीश के उन्मरुख प्रेम 
का तिरस्कार करना न सुहाता हो, पर भपते विवाह का प्रइन उसने अपने 
वयोवृद्ध दादा की ही रुचि पर छोड दिया था। उसके दादा उसके संस्कृत 
शिक्षक थे, भारतीय प्रथा के पक्‍के पक्षपाती; प्रपने दादा के सहसों 
स्‍ेहों के एह्सानों से दबी विजया उनकी इच्छा को पौछे, भ्रपनी इच्छा 
को आगे रखना उचित नही समभती थी । सतीश विजया की इस वृत्ति 
का कारण उसका हठ या गये समझता था । वह श्रपने प्रति उसके मनो- 
भावों को जानने को उत्कण्ठित था । वह प्रपने को उसका प्रेम पाने के 
सर्वेवा योग्य समभता था। वह सुरूप, सुशिक्षित, उम्र में उससे चार 
साल बड़ा, उससे किसी बात में कम न था। वह महत्वाकांक्षी, श्रपने 
भविष्य के लिए यहशाःकामी भी था। वह विजया पर विजय प्राप्त करना 
चाहता था। श्रपने विद्यार्षी-जीवन में वह कई सहपाठिनियों की भोर 
भाकवित हुआ्ना था, प्राय: सबने उसकी इस युवकोचित भावना को धादर 
की दृष्टि से देखा था । वह विजया की इस प्रननुमृत विरक्ति को सहने 
में प्रस्मर्थ था । वास्तव में विजया ने भ्रपने सौन्दर्य भ्रौर दृढ़ता से, जिसका 
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सतीक्ष में क्‍्रभाव था, उसे भ्रभिमूत एवं पराजित कर दिया था। वह 
उसका सामना थड़ते ही करतंव्य-विमुढ़ एवं सस्थिर हो उठता का । प्रन्य 
युवत्तियों ने उसकी तरुण-लालसा को सोटकण्ठ भ्रावाहन कर जिस प्रकार 
उसके मन में सौन्दर्य की पविश्नता एवं कौमार्य की दिव्यता के प्रति एफ 
सस्ता, वयस-सुलमभ, प्राणिशास्त्र के भीतर से प्रॉका जानेवाला मुल्य 
निश्चित कर दिया था, विजया मे ठीक उसके विपरीत भपने सौन्दर्य 
ग्रोर कौमार्य को जीवश्ञास्त्र एवं मनोधिज्ञान से ऊपर उठाकर सतीद्य की 
पूर्व-धारणाझ्रों को ग्रस्त-व्यस्त कर दिया था । 
इस सब दुर्बलताप्रों के वज्ञीमूत होने पर भी सतीद प्रत्यन्त भ्कपट 
हृदय का था । उसके मन में कोई बात नहीं रहती थी। यह दूसरे श 
सहानुमूति पाते ही पिधघल उठता था। सहानुमूति का दिखाया बारवेः 
उसके मित्र उसकी द्रवणशीलता का प्रपने मनोरंजन के लिए तरह-तरह 
से दुरपमोग फरते थे । सुवोध प्लात्म-चिन्तन एवं प्रच्छे-बुरे के विचार 
में पड़े रहने के कारण लोगों से कुछ खिचा रहता था स्‍भौर किसी तरह 
प्रपनी रक्षा स्वयं कर लेता था। सतीद्य दूसरों के सौजन्य के स्वाँगके 
वशीभूत हो एकदम उनसे धुल-मिल जाता था, वह प्रपनी सीमा मेंवा 
बैंठता था, दूसरे को सी मानों पर उसे प्रधिकार न मिलता था। इसी लिए 
चह जितनी जल्दी विश्वास कर लेता उतनी ही जल्‍दी प्रविश्वा्त एवं घांका 
भी करने लगता था । वह मित्र लोगों का मनोरंजन था, पित्र लोग उसके 
संचालन-शक्तियों के समृह | सुबोध बाहर से वड़ा सीधा सगता था, पर 
वह सरलपन उमने प्रध्ययन, मनन एवं विचार करने के बाद प्रपने लिए 
झजित कर लिया था। वह समझता सद था, सतोश की तरह सहज 
विश्वास के प्रवाह में बहू नही जाता था, पर भ्रत्यन्त सहनश्दीस होने एवं 
समाज के विशद भविष्य में विश्वास रखने के कारण दूसरों की दुबंलताप्रों 
से विचलित एवं व्यधित न होता था। मानापमान, हर्षे-विषाद चुपचाप 
सह लेता था, दूसरों को केवल सीधा लगता था । 
सहंज-विश्वास का जीवन मानव-समाज के पूर्ण बिकास की ही स्थिति 
पर सम्भव हो सकता है । तब तक जन-समूह पभात्म-पर की सीमाप्ों को 
रखने के लिए विवश है । हम सबको दुहरा होकर रहना पड़ता है। 
सतीक्ष को प्रपने प्रेम के स्वर्ग का निर्माण करने के लिए दिजया बसे प्राप्त 
करना प्रावश्यक हो गया था, बहू -उस पर प्रपना एकमात्र दावां समझता 
था, वही उसे भ्रपनी भ्रविचल दुढता के भ्रालिगन-पाद्य भें घेरकर उसके 
सतत बहते हुए हृदय की, पहाडो की कारा में बंधे हुए सरोवर की तरह, 
रक्षा कर सकती थी । बिजया जितना ही खिचती, वह उतना ही उसकी 
भोर हुलक पडता था । भ्रपने उत्तेजित क्षणों में वहू यहाँ तक कह बेठता 
था कि विजया से शादी करने का जो ग्रन्य युवक साहस करेगा उसका 
जीवन सुरक्षित नही रहेगा। कभी-कभी वह उसकी रुखाई से चिढकर उस 
पर कुढने भी लगता, उसे घृणा करने की कोशिश करता, उसके लिए 
झपसानजनक हाब्दों का प्रयोग करता, उसके सौन्दर्य सौर चरित्र की 
भवहेलना करता, भोर कुछ समय के लिए उसे मन से भुला देता। क्षोभ 
प्रौर खीक के वश वह भ्रपने जीवन की हड्डी को हृदय से बाहुर निकालकर 
प्रन्य युवकों की इवानेच्छा के भ्ाँधी-तूफान के बीच फेंक देना चाहता था, 
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सरलता भौर शुद्ोपष शी द्ृतरी ही पहानी थी! सरत्ता सुबोध रो परद्रह 
सास्त छोटी पी। यह गोरो, प्रमति दीर्घ, हँस्तमुप्त, चंघल, स्वेत लिप्षिमों 
पी सुबुमार सुष्टि थी । कम-रोे-फम देह की सामग्री में जैसे प्रात्मा उतर 
प्रायी हूं।। संसार मसाने के लिए रस साथी, किन वस्तुप्रों की प्रावश्यकता 
पह्ती है, इन बातों का ज्ञान प्राघ्ा फरने ऐ लिए पह सर्देय बेः लिए, स्वभाव- 
यध, प्रममर्थ थी | यह फेयल भाव की, प्रेम की कीट़ा थी, सिसौगा थी । 
यहू युयोध में छीन हूं गयी थी । उसके बिना प्पने घस्तित्व मो कल्पना 
फरना उसके लिए पभ्रसम्मव घा। यह जैसे सुवोष कें प्रेम ये समुद्र में! बीच 
भार की पध्ाँपी से उटवर गिर पड़ी थी । उसी के भीतर करब-हुब करता, 
उसी शो भावना पो की लहरों मे बहना उसका जीवन बन गया था ) बहू 
उस भूल समुद्र के बाहुर निकस ही नहीं सकती थी, यदि सुबोध रवयें 
हाथ परकदशर उसमे पिनारे सगासा भी घाहता तो वह उसे स्यीकार ही ने 
फरती थी। सुधोध के प्रेम झा समुद्र उसकी मुतित था, सरलता घाहे परदर 
जितना गहरे पंठे, चाहें बाहर जिस छोर तक प॑ रे--यहू प्रहूी.स प्तल या, 
सरता पूर्णतः स्वतन्त्र ! 
सरतसा सबको प्यार करना, सबसे प्यार पाना चाहती थी। इह एड 
विद्वद सामाजिक, सामूहिक व्यक्षित्व का उपभोग करता बाहों है. 
निसके लिए उसको घारो भोर से पेरा हुप्रा समाज प्रमी हँदर दे दा । 
फलत:, स्थिति-ज्ञान से धृन्य, जव-जव वह भपने पाँवों हू रू दे श्र 
जामे की प्राशंका से भयभीत होकर सुबोध के पाम सौट घाटी, टर-जर 
सुदोध, सवोध सरला के पवों को क्‍झपने भविराम रहए सेट बी डर 
से धोकर स्वच्छ कर देता, वह प्रेमी से भी धपिर इसहः दइविवाध्र थे | 
सरला प्रत्यन्त श्टंगार-प्रिय भोर सौन्दर्य-प्रिय दी। स्िये झट सोन्दर्य 
छिपा है, इसे उसकी ३४ पहले दूँढ़ विष्यर्त्री दो 7 हेड दर 
साथिन प्रौर सुधोध की प्रेमिका थी । ः 
सुवोध कलाकार था। प्रेम उसका छोदद ४ | बडर शप पम्देश 
वकासोन्मुख प्रवस्था का, उसके समस्त स्दस्फें र7, शक उन दा । मट मे 
उसकी सहानुभूति थी। जिय वस्तु पर दमझा फ्रेश बशकय डे रद प्रेम 
में परिणत हो जाती, भपने ही धरम है हट इरहिए बाई दर दइमरी) 
भात्मा था दा: पक 325 हम पल 
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भ्रब युवती हो चुकी थी, कालेज में पढ़ती थी। उसके पिता सम्पन्न थे । 
सुबोध से सभी बातो में योग्य, यूनिवर्सिटी की डिग्री लिये स्वस्थ, सुन्दर, 
समयवस्क, धनी युवक उसके प्रेम के प्रार्थी हुए। उसके माँ-बाप की हादिक 
इच्छा थी कि सरला इनमें से किसी एक को झपना मनोनीत साथी बनाये ।* 
सुबोध पश्रौर सरला के प्रेम की बातों से उसके माँ-वाप परिचित थे; वे 
उससे सन्तुष्ट न थे। उस कोरी भावुकता को वे मृल्य-हीन ही न समभते 
थे, उसे सरला और सुबोध को दुर्बलता, प्रनुभव-शुन्यता भौर दायद इससे 
भी भ्धिक मानते थे,--उनकी दुबंद्धि भ्रोर दुखान्त नाठक का सूत्रपात ! 
पर फिर भी उन्हें सरला की वयस-प्राप्त वृत्ति एवं सुबोध की सच्चाई 
प्रौर सौजन्य पर झान्तरिक विश्वास था। वे जानते थे कि सुबोध सरला 
को इस विपत्ति से बचायेगा, उसके प्रेम का एवं उनके विश्वास का इस 
प्रकार दुरपयोग नही करेगा। उससे झनुचित लाभ न उठायेगा । यह बात 
ठीक भी थी । यदि केवल सुबोध की बुद्धि एवं झात्म-संयम पर यहू बात 
निर्मर होती तो वह सरला को उसके माँ-बाप के मनोनीत युवक के साथ 
स्वर्ण-बन्धन में बांधकर अपने कतृव्य को चरितार्थ करता । वह भ्रत्यन्त 
सहिष्णु था और उसकी धारणा थी कि वह सरला के सुख के लिए भारी 
से भारी त्याग, प्रौर कष्ट उठा सकता है । 
प्रेम भौर कतेव्य, श्रेय और प्रेय की समंस्याएँ भी मानव-जीवन की 
प्रन्य समस्याञ्रों की तरह कभी न सुलभनेवाली समस्याप्रों में से हैं। सच 
तो यह हैँ कि मानव-जीवन न श्रेय प्रौर प्रेय के ज्ञान से चलता है, ने श्रेय- 
प्रेय के सामंजस्य से, चाहे प्रेम के लिए कतंव्य की बलि कीजिए शौर 
कर्तेग्य के लिए प्रेम की । मानव-जीवन शायद किसी दूसरे ही सत्य से 
चलता है, पर वह इस कहानी का विषय नहीं । सरला और सुबोध का 
एक दूसरे को छोड़ देना उनकी शक्ति का परिचायक भी हो सकता था, 
उनकी दुर्बलता का भी । पर सशवत झ्यौर नि.शबंत ये मनुष्य के विभाग 
या विशेषण हो सकते हैं, प्रेम के नहीं; प्रेम न शकत है, न प्रशवत । सुबोध 
के लिए सरला का त्याग कर देना कठिन न था, पर वह उसके वश में न 
था। क्योंकि उस प्रेम का कोमल या कठोर, दु्बंल या सबल छोर था भबला- 
सबला सरला के हाथ मे । वह सुबोध से विष्छिन्त होने की कल्पना ही 
नहीं कर सकती थी | सुबोध की शारीरिक, मानसिक, झाथिक एवं बयो- 
गत सभी प्रवस्थाप्रों से वह पूर्णतः परिचित थी । पर उसका सुबोध तो 
इन सबसे परे फेवल ससके प्रेम कौ नि:सीमता था। वह समय-स्थिति से 
पीडित व्यक्त नही, उसके प्रेम का श्रमर व्यक्तित्व था । सरला तो उसके 
साथ भोग की, सुख की, कल्पना भी नहीं कर सकती, वह तो उसके लिए 
त्याग प्रौर दुख भोगना चाहती है । इसी में उसकी प्रेम-प्रज्वलित झश्रात्मा 
को तृप्ति मिलती थी। सुबोध के लिए मरना, मिटना, तडपना, रोना, 
उसके लिए श्रपने को नष्ट कर देना, जो कुछ उसमें प्रपना रह गया है 
उसका विनाश कर देना चाहती थी। भरे, सुवोध तो सरला है, वही है । 
सरला को कोई प्यार करे इस असंगत बात को तो वह सह ही नहीं 
सवती, दूसरे का प्रेम तो उसके लिए बोक है, दु सह भार। वह तो स्वयं 
प्यार करना जानती हैं, अपने को देकर उसे भुक़िति का प्रानन्द मिलता है, 
दूसरे का प्रेम पाकर बन्धन की यातना! दूसरे के प्रेम की कल्पना को 
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साथंक करने के लिए भ्रपने में प्रेमिका फी दिव्यता फी साधनां करना 
उप्तके वश् की बात नही है । वह फैसी स्वतन्त्र, क्रियात्मक, चंचल, प्रगति- 
दीघ है | -वह तो स्वयं बहना, भप्रविराम, प्रबोध रूप से बहना चाहती 
है। यह वेग है, दुसह वेग, सुबोध नि:सीम, निस्तल प्राकपंण । वह 
प्रेमिका है, सुबोध प्रम ! 

सरला हृदय है, उसके पिता विवेक--वह बुद्धिवादी नहीं विवेकवादी 
हैं। सरला उन्हें प्रपदार्थ, दुराग्रही, निबृद्धि लगती है तो वया श्रादचयं ? 
सरला के पिता भच्छे-बुरे का गणित जानते हैं, सरला प्रेम का गणित । 
वह इकाई से श्रागे कुछ देख ही नही सकती, उसकी वह इकाई है सुध्ोघ ! 
प्रवोध बाबू संसार को समभते हैं, सुख-दुख, हानि-लाभ, ग्रुण-दोप--- 
परिणाम को सर्देव सामने रखकर विचार करते हैं। वह सरला-सुबोध 
पर प्रन्याय करना नही चाहते, उनसे सहानुभूति भी रखते हैं । उनके भी 
हृदय है, उमके कार्यों, विचारों में उसका ऊष्ण स्पन्दन-कम्पन स्पष्ट सुनने 
को मिलता है, पर प्रधानता वह सर्देव विवेक को देते हैं । कत्त॑व्य विवेक 
पका भ्ौरस है, दुप-सुध्च प्रेम के भाई-बहिन । सरला-सुबोध से सहानुभूति 
रखते हुए भी प्रवोध बाबू उनसे सन्तुष्ट नही रहते थे | वे जानते थे कि 
सुबोध का सांसारिक मूल्य नहीं के वरावर है; भ्रौर कोई मूल्य है या नही, 
बहू विचारणीम है, कहा नहीं जा सबता था । ऐसी हालत में सरला को 
जान-बूभवार भन्धे कूएँ में गिरने देना कैसे बुद्धिमानी कही जा सकती 
थी! उसमें पानी न निकला तो ? कन्या के भविष्य के लिए पितृ-हृदय 
शंका प्रौर स्नेह से भर उठता था | 

पर घर में दीप जलाकर प्रकाश का उपभोग करना एक वात है, स्वयं 
दीप की तरह जल उठकर प्रकाश बन जाना दूसरी बात ! प्रेम ज्वाला 
है, वह जिस पर पडता है उसी को भस्म कर ज्वाला में बदल देता है । 
वह प्रकाश-पुत्र है। या प्रेम की सेवा कीजिए, या संप्तार से सेवा 
करवाइए | या स्वर्ग की सृष्टि कीजिए या स्वर्ग का उपभोग कीजिए ! 
या पतंग की तरह से प्रपना सर्व॑स्व स्वाहा कर भ्रसीम प्रकाश बन जाइए, 
था सुख, सम्पत्ति, संस्कृति भ्रौर स्वर्ग में सीमित हो जानेवाले संसार 
की कामना कीजिए । एक मरणशील है, दूसरा भ्रमर । एक सुख से दुध्ख 
की प्रोर से जाता है, दूसरा दुःख से सुख की श्रोर। सूक्ष्मतः दोनों भिन्‍न 
भी हैं, अभिन्‍न भी । 


गिरीन्द्र किसी विज्ञेप लड़की की प्यार नही करता था। वह वकालत जम 
जाने पर किसी सुन्दर लडकी के साथ शादी करना चाहता था। उसका 
स्वभाव ही ऐसा था कि वह प्रेम में सतीश की तरह कभी श्रात्म-विस्मृत 
नहीं हो सकता था। मानवात्मा के प्रायः दी स्वरूप देखने को मिलते 
हैं। एक प्रवृत्तियों के समुचित उपभोग के लिए साधना करता है, दूसरा 
प्रवत्तियों से ऊपर उठ जाने के लिए। एक और भी स्वरूप होता है जो 
प्रवेत्तियों के हाथ का खिलोना होता है। पर इससे हमारी कहानी का 
सम्पर्क नहीं। गिरीनद्र पहले रूप का द्योतक था, सतीश दूसरे रूप का । 
जीवन की ग्रावश्यकताओं के लिए मार्ग मिल जाने पर गिरीन्‍द्र के किसी 
सुन्दरी के पाश में सीमित हो जाने की सम्भावना थी, पर सतीश प्रवृत्तियों 
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के विषयों के बीच कूदकर, उनको थकाकर, एवं उनके सम्मोहन से उ6- 
कर, विशद जीवन में प्रवेश करना चाहता था। वह प्पने स्वभाव से . 
विवद्ञ था, संयम से काम चलाना नहीं जानता था । 
एक रोज कुँप्रारों के क्लब में पास-पडोस, जान-पहचान की लडकियों 
को सोन्दर्य-प्रतियोगिता के प्रनुसार नम्बर दिये गये । उस रोज गिरीन्द्र ने 
अपने लिए नम्बर दो सुन्दरी कन्या को चुना था। नम्बर एक कुछ बीमार 
रहती थी। उस पीढ़ी के तुमारों में नलिन की ऐसी ऐहिक स्थिति थी 
कि वह सव-प्रथम या द्वितीय कुमारी को भ्रधिकृत कर सकता था। प्रायः 
सभी कुमारियों केषिता नलिन के पिता से उनके पुत्र के प्रार्थी थे | 
दयाशकर ने इसका भार नलिन की ही रुचि पर छोड़ रखा था। पह स्वयं 
पुत्र के श्राई० सी० एस० की परीक्षा समाप्त कर लेने तक उस पर विवाह 
के बारे में किसी प्रकार का दबाव नहीं डालना चाहते थे। नलिन छिपे- 
छिपे गीता को प्यार करता था। यद्यपि वह अपने प्रेम की बात क्रिसी 
पर प्रकट होने नहीं देता था। वह गीता को छोड़कर और सभी सम्भव- 
भ्रसम्भव कुमारियों के प्रति श्पना ग्रनुराग भित्रवर्ग पर प्रकट करता 
रहता था । शौर उनके सौन्दर्य -सम्मोहन एवं अपने प्रेम के बारे में छोटे- 
मोटे कल्पित किससे भी गढ लेता था। इस प्रवृत्ति के दो कारण थे, एक 
तो उसका खिलाड़ीपन, दूसरा अ्रपने मित्रों में छेला भ्रथवा डान जुप्रान 
की प्रसिद्धि पाने की इच्छा। पर भिन्नवर्ग उसकी चारित्रिक दृढता से 
प्रपरिचित न थे, इसलिए उसकी इस युवकोथित लिप्सा पर हेंस देते थे। 
डान जुग्रात की मूल भावना है शत्तान के प्रति सहानुभूति या प्रेम; उसे 
कला लोकोत्तर, भांववांचक सौन्‍्दयें प्रदान कर चुकी है । नलिन चरित्र की 
श्राड में चरित्रहीनता का ग्रभिनय कर झपनी चारित्रिकता का उपभोग 
करने के साथ-साथ हमारे युवकों में प्रचलित झ्माधुनिक छेलापन की वृत्ति 
को भी कुण्ठित नहीं करना चाहता था, क्योंकि हमारा बेकार, ज्ञान- 
सन्दिग्ध युवक-समाज शिष्ट और शालीन कहलाये जाने में भेपता है। 
स्वयं दूसरों की प्रेमिकाग्रों के बारे में जानने की उत्कण्ठा नही तो इच्छा 
रखते हुए भी वह पपनी प्रेम-कथा को श्रत्यन्त सुरक्षित रखना चाहता 
था| उसका यह दुहरा भाव खटकता हो यह बात न थी, वर्योंकि उसके 
पीछे कोई बुरी भावना न थी ।- मित्रवर्ग में प्रेमी-प्रे मिकाझो के बारे में 
हास-परिहास लगा ही रहता है, नलिन भी उसमे खूब दिलचस्पी लेता 
था। पर अपनी प्रेमिका को विनोद का केन्द्र बनाना, या अपने प्रेम 
झ्रथवा भनुरक्ति की बात को दूसरों के मनोरंजन की सामग्री बना देना, 
उसे परिहास के रंगों, व्यंग्यव्राणो के सस्ते, साधारण, प्रकट और पक्‍व 
रूप में देखना वह नही सह सकता था,--उसे संकोच भले ही न होता 
हो। यह तो उसके युवक-हुदय में प्रतिष्ठित उस प्रथम प्रेम की प्रतिमा 
कुमारी को जो पवित्रता, दिव्यता, रहस्य, मघुरता, सुकुमारता, सौन्दयें, 
ग्रपाथिवत्व, चाँदती, इन्द्र-धनुष, स्वप्न, उपा, लहर, ब्िजली--सबकी 
सार है, उसे एकदम, जनसाधारण जिस पर चलते हैं, उस राह की धूल 
में मिला देना, सामान्य प्रत्तिदिन के प्रकाश में खोल देना, उसकी 
झगूल्यता को मूल्य-हीन बना देना हुआ । वह तो भअ्रसामान्य है, अप्रतिम 
है! दाम्पत्य का मधुर गुद्य स्वर्ग .जो भभी उसके लिए कल्पना-मात्र था, 
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पीछे वास्तविक होकर भी श्राधी कल्पना ही रहता है; नारी जो अज्नेय है, 
गुलाब की तरह, सौन्दर्य की तरह सर्देव भअज्ञेय ही रहती है; जो रहस्य 
एवं कल्पना की बनी है, छूने पर भी छुई नहीं जा सकती, बाहुमों में बाँध 
लेने पर भी बाँधी नहीं जा सकती,--वह सुध्टि में सबसे सारमयी, 
“पूर्णतामयी, नित्य नयी, प्रत्येक पल बदलती हुई, ना री-- वुमारी-प्रेमिका- 
देवी-परी-प्रभात-सम्ध्या, बसन्‍्त-द्रद की साथकता - संसार के, जीवन के 
समस्त प्रभावों की पूति--उसका नाम ? उसका नाम भी है ? वह 
रूपसी अ्रहूप, “वह नामवती प्रनाम है ! प्रनिवंचनीय है ! रहस्य है ! 
नही, नहीं-नलिन”! वह दुहरा भाव ही पश्रच्छा ! उसका नाम नहीं 
लिया जा सकता ! हाय रे नवयुवक ! यौवन की समस्त उद्दाम श्राशा- 
श्राकांक्षाओ, रकक्‍त्‌-मांत, दवासोच्छवास, स्वप्न-जागृति, रोमांस-कवित्व 
से निर्मित कुमारी--कामिनी !-- वह परिहास, प्रमोद, गद्य, प्रत्येक 
क्षण की वस्तु बनायी जा सकती है ? इसके लिए श्रौर बहुत-सी सामग्री 
संसार मे है ।- नवयुवक की आँखों का सम्मोहन क्‍यों मिट्टी कर दिया 
जाय ?--दूसरों की प्रेमिकाश्रों की चर्चा हो, वह उन्हें नही जानता, वह 
तो केवल एक मुख को जानता है, एक मूर्ति को, एक सौन्दर्य की देववाला 
को ! बही ती प्रेमिका है, प्रेम की वस्तु हो सकती है | दूसरी कुमारियों 
का परिहास होने न होने का उसके मन में प्रइन ही नहीं उठ सकता, वे 
प्रेमिका, प्रणधिनी हो ही नही सकतीं, ईश्वर ने ही उन्हें नहीं बनाया है ! 
भौर किसी के श्राँखें नही, किसी को परख नहीं,--भ्रादर्श को वही 
पहचान सका, श्रपना सका है  श्रौरों पर वहु दया करता है, तरस खाता 
है, उनसे सहानुभूति रखता है । - 
पर समय बदलेगा,--जब छरहरा श्रौर मदबदा शरीर, गोल और 
लम्बा मुख, काले श्रौर भूरे बाल, नीली भ्रोर काली शक्राँखें, चंचल भौर 
गम्भीर स्वभाव, मीठी श्रौर पतली भ्रावाज--मसभी का भेद, सभी तरह 
की नारियों का सौर्दयं-रहस्य धीरे-धीरे उसके हृदय मे प्रस्फुटित हो 
सकेगा, ग्रौर सबके भीतर समान-रूप से उसे श्रादर्श के, प्रेमिका के, प्रप्सरा 
के, देवी के दर्शन मिलेंगे। वह समय शायद उसके लिए पझ्रपनी प्रेमिका 
के प्रति सच्चे अ्रनु राग वो एक्न्‍्त भाव से सजीव रखने, उसका प्रमाण 
देने का, कटिन परीक्षा-बाल होगा । पर तब गाहुंस्थ्य का सत्य, उसके 
सुनहले बन्धन, उसकी गोरव-गरिमा नलिन के तुलनात्मक विचारों एवं 
झावेगों को सीमित एवं केन्द्रित करने में सहायक होगे । गाहंस्थ्य का रूप, 
झपने-पराये का भाव, मिट जायेगा, उसका सर्व-व्यापक भाव जाग्रत हो 
उठेगा। तब मोह झौर ममत्व के छिलके के भीवर छिपे हुए प्रेम को 
ग्रविराम लगन एवं झ्रासवित के पंखों से घेरकर सेंकना नहीं पड़ेगा, 
भण्डे के बन्धन खुल जायेंगे श्ौर उसके भीतर से जो जीवन का प्रेम मुक्त 
हो बाहुर निकलेगा वह अपनी रक्षा करने में स्वयं समर्थ हो सकेगा । 


बरसात समाप्त हो जाने पर सुदीध मसूरी छोड़कर प्रयाग चला भ्राया 
था। कुछ ही सप्ताह बाद उसे जो दो पत्र मिले उनका सारांश ऋमशः 
नीचे दिया जाता है : 
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_करॉरिया ता 


( पहला पत्र ). 


“दिल्‍ली । 
१० सितम्बर, ३५ 

प्रिय सुबोध, 
मैं आजकल यहाँ हैँ । विजया से भ्रव मेरा दिल हट गया है। उसका 
कारण यह्‌ है कि 5१०१३ ०७०१५७७३००३ ३६६ 83+$००००१५१७०७०+५१०००१०७०००७००७ ++३३७ 


प्रव मुझे स्पष्ट जान पडता है कि उससे मुझे प्रेम नहीं था, केवल फैन्सी 
थी । यहाँ प्राने पर मेरा जी बिलकुल ही बदल गया है। यह लड़की 
विजपा से कही सुन्दर है। इस थोड़ें से समय में ही मेरी उससे गहरी 
गा हो गयी है । सब से बड़ी बात यह है कि यह बसी सूखी प्रौर हठी 
सही ० रू ४१३४० ४ कक ४9७ ६३०३ ०१३७ ३१७ नह हक ३६०३३२३०४०७६३३ ० १ेहरट 
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तुम्हारी वया राय है, ध्ीघ्र लिखना । 
तुम्हारा--सतीश । 


( दूसरा पत्र ) 
क्जक कक मसूरी 
१४ सितम्बर, ३५ 

प्रिय सुबोध दद्वा, 


तुम्हारे पत्र का उत्तर देने मे विलम्ब हुआ, क्षमा करना । तुम्हारे 
चले जाने के बाद"***०९ *००००९०५०५००५५००००००००५००००००५०००००००० ०५० ९५० 
4 ३१ ३ +२७३#४७४+०9१ ३४५१ ३०० उन लोगों का पिताजी प्र बड़ा जोर पड़ रहा है क्लि 
इसी जाड़ों में शादी कर दी जाय । तुम्हें मेरी पसन्द पसन्द है । झाशा है 
उस प्रवसर पर तुम ग्रवरयप झावोगे [११ ५१००००५०००१००४१५०००५०५००४००५४० ््न्न 
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' तुम्हारा-- 
नलिन । 


दम्पति 


पाती की शादी छुटपन में हो गयी थी। वह गाँव की लडकी थीं। 
पिता खेती-बारी का काम देखते थे । जात के ब्राह्मण थे, थोड़ी-सी जमीन 
थी, स्वयं खेती का काम न कर सकने के कारण उन्होने प्रसामी रख लिये 
थे। जो कुछ उससे पैदा हो जाता उसी मे जिसी तरह गुजर कर लेते। 
कुटुम्ब कुछ छोटा न था । माँ भ्रभी जीती थी। एक विधवा भावज थी, 
जिसके दो बच्चे थे | उनके भरण-पोपण का भार पाव॑ती के पिता पर था, 
पावंती से बड़े चार भाई-बहनें थी। भगवान की कृपा से किसी तरह दिन 
प्रच्छी तरह कट जाते थे । ग्रधिकाश समय भजन-पूजन, भागवत-रामायण 
के पठन-पाठन में व्यतीत होता था । गाँव में मान भी ग्रच्छा था । छोटे-बड़े 
- सबमें झपने नेक स्वभाव के लिए प्रसिद्ध थे। दान-दक्षिणा में जो धन 
मिलता था उसी से पाव॑ती के बड़े भाई इन्द्रेन्स तक पढ़ सके थे । एक 


२० | पंत ग्रंथावली 


गाँव के ब्रांच झ्ाफिस में पोस्टम!स्टर था, दूसरा डिस्ट्रिक्ट बोडड में 
क्लक। दोनों भ्रपनी बहुप्नों-बच्चों का पालन-पोपण करने लायक हो गये 
थे | पावती की बड़ी बहुनो की शादी भी अ्रच्छे ही घरों में हुई । दोनों 
ह थीं | यही सनन्‍्तोष उप्तके नेक दरिद्र पिता की मानसिक सम्पत्ति 
थी । । 
पावंती की शादी भी शहर ही में हो गयी । उसके पिता की नेकी 
में प्रभाव था। झब वह निश्चिन्त हो श्रौर भी तल्‍लीनता से भगवान की 
आराधना में समय-यापन करते थे । पाव॑ती के पत्ति शहर के डाकखाने में 
वलक्के थे, पुराने अंग्रेजी मिडिल पास थे,। दुबले-पतले थे सही, पर स्वास्थ्य 
ग्रच्छा था | पावंती के भाग से ही उसे ऐसे स्व्रामी मिले थे। पावंती के 
सिवा उनके और कोई विनोद न था, पोस्ट आफिस से सीधे धर झाते भ्रौर 
बालिका पावती के सहवास का सुख लूटते । श्ौर किसी ओर उनकी 
ग्रासक्ति या रुचि नही पायी जाती थी । 
पाती का रंग साँवला था। लम्बी नाक, लम्बा मुख, काली-चिकनी 
सस्‍्मेह-करुणा-मिश्रित आँखें, हंसी में लाज, लालसा झौर कुछ-कुछ विजय- 
दर्प था। नवयुवती होने के कारण सुन्दर न होने पर भी बुरी न लगती 
थी । श्ञादों के बाद चौदह साल की होने पर पार्वती स्वामी के घर झायी 
थी, गोना तभी हुश्रा था | उसके स्वामी के लिए उसका स्वीत्व काफी था, 
सुग्दरता की उन्हे ऐसी,परवाह न थी। जिस प्रकार गाँव के साधारण 
संसार में, पिता के सात्विक गृह में पली हुई पावंती के मन मे पति के घर 
के लिए कोई विशेष कल्पना न थी, कैवल ब्याह का अनिर्वेचचनीय भाव 
झौर पति मिलने का लालसा-हीन, प्रज्ञात, गुप्त सुख ही सब कुछ था, 
उसी तरह पाव॑ती के पति के लिए भी स्त्री की सुन्दरता और गुणों का 
ग्रधिक मूल्य नहीं था, केवल किसी स्त्री के अपनी पत्नी होने के भाव में ही 
सबप्ते भ्रधिक मोहिनी थी । सम्भव है यह नयी जवानी के कारण हो या 
साधारण वाता4रण में पलने के कारण । दूसरी अपनी बन गयी है, कैसा. 
मधुर रहस्य है ! दूर एकदर्म समीप झा गया, नहीं दुर-पास का भेद भी 
नही रह गया, कल्पना ने सत्य का आसन ग्रहण कर लिया, श्रपने ही साथ, 
एक ही झ्रासन! उसे छिपाक र, कल्पना ही रखकर,उसकी मनोहरता को चारों 
झभोर से घेरकर उसकी रक्षा करनी चाहिए | पत्नी के प्रति उनके प्रस्पष्ट 
भावों का ऐदत्ा ही कुछ भ्र्थ था वह स्वभाव से थे भी स्त्री-प्रिय । उस 
स्त्री के बड़े भाग्य हैं जिसे स्त्री-प्रिय स्वामी मिलती है, पुरुष तो बाहर ही 
के संसार में खोया रहता है | गाँव की पावंती के श्रौर भी बड़े भाग्य थे 
जो वह शहर का धर और स्नेण पति पा गयी ! बाहर की सारी सम्पत्ति 
जैते उसे प्रपती मुट्ठी के भीतर मिल गयी । पति का समस्त लाइ-प्यार 
और ध्यान ग्रपनी श्रोर खिचा पाकर पावती आत्म-विजय, दर्प श्रौर 
प्रानन्द से पूर्ण होकर जीवन व्यत्तीत करने लगी । गाँ4 की लडकी होने 
के कारण वह घर का सारा काम-काज बात की बात में पूरा कर डालती, 
इसमें उसे ज़रा भी आलस न लगता था। वह हृप्ठ-पुष्ट थी । झपने ही 
हाथ से खाना पकाती, रोटी बनाकर बड़े चाव से पति को खिलाती । 
कभी-कभी, पेट में भ्रधिक न सम्रा सकेने के कारण, विवश्व हो पत्नी का 
प्राग्रह टाल देने पर, दम्पति में मधुर-कलह का भी उदय हो जाता, पर 
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थ् 


वह दोनो की अ्राँखें मिलते ही डूब भी जाता था। 2 के प्रेम में 
समानता के भाव से भ्रधिक ग्रादर ही का भाव था। इसीलिए, जिस 
प्रकार प्रेमी-युगल परस्पर विश्वास एवं प्रेम का उपभोग करने, प्राय: 
लड़ने, एक-दूसरे को उत्तेजित करने एवं खिफाने में किसी प्रकार का 
संकोच या कसर नही रखते, उस प्रकार का दृश्य पावंती कभी अपने 
सरल दाम्पत्य-नाटक भे न उपस्थित होने देती । पति के कटाक्षों, तानों, 
उत्तेजनाग्रों को वह हेसकर, सिर मटकाकर, सहकर निर्मुल कर देती । 

पार्वती को चपडो था अधिक छोक न था । वनाव-श्ूंगार को ओर 
कभी उसका ध्यान ही न जाता । वह हमेथा सीधे-सादे लिवास में रहती । 
दूसरी स्त्रियों के रूप से उसने कभी अपने रूप की तुलना भी नहीं की । 
सुन्दरता, साज और श्टगार के परे उसके स्वामी ने भ्रपने सम्रस्त हृदय से 
उसे जिस रूप में ऋपना लिया था, स्वीकार कर लिया था, उस्ती से उसकी 
आ्रात्म-तृत्ति हो जाती थी । पत्ति के भ्रधिक प्रेम के कारण उसकी झूंगार 
झौर भोग की लालसाएँ सीमित हो गयी । गृहस्थी के ख्च से जो कुछ 
बचता उससे पावेती श्रपने लिए गहने बनवा लेती थी, उन्हे वह सम्पत्ति 
सम'फती थी, जिससे लक्ष्मी स्थिर रहती थी | थे गहने पति को रिभने 
के काम मे नही झ्ाते थे, हाँ, कभी तिथि-त्योहार के रोज़ या पास-पड़ोस 
में ब्याह-काज के समय पार्वती गहनो के चलन वा खूब सदुपयोग करती 
थी । उसके स्वामी उसे अ्रधिक देर तक बाहर नही रहने देते थे। पार्वती . 
का भी कही जी नही लगता था | भीत्र-ही-भीतर उसे जान पडता था 
कि बाहर जिन सब उस्तुओ से स्त्री का मूल्य भाँका जाता है, वेसा उसमें 
कुछ नही है। केवल उसके स्वामी की ही ऐसी दिव्य-दृष्टि है कि जिसमे 
श्रात्मा के भीतर छिपा उसका गौरव पहचान लिया, और उस पर निछावर 
हो गये । इसीलिए पार्वती भी सखी-सहेलियों से कटकर स्वामी के ही 
पास जीवन का प्रनुभव करती, उसे पति को घेरे रहने की ग्रादत पड़ 
गयी थी । 

इस दम्पति के बीच कुछ ग्रधिक बातें या रसालाप नही होता था । 
दोनी केदल एक दूसरे की उपस्थित्ति फे प्यास थे । दोनों अपने को एक 
दूसरे की आँखो से, एक दूसरे के सम्बन्ध में देखकर केन्द्रित एवं श्रात्मस्थ 
हो सुस्त पाते थे । दोनों के बीच दूरी रहने पर भी जैसे शरीर शरीर को 
छुए रहता था। वह भले ही किसी उच्च श्रेणी का भ्रसीम बन जाने का 
आनन्द या भाववाचक उल्लास न हो, पर वह सीमित बन जाने का छुल 
था, और पुर्ण सुख था, मांस का सुख था । एक का भन दसरे का शारीर- 
रूप घारण कर लेता था; दोनो के मन एक-दूसरे की गन्ध से भरे रहते 
थे,--इसीलिए दूर रहने पर भी दोनो के शरीर मिले रहते थे । 

उनकी झ्रापस में बिलकुल सामान्य बातें हुआ करती थी । न उनमें 
कला रहुती, न संस्कृति और न भाव-व्यञ्जना । सत्य को दोनो अपने 
भीतर--गहरे भीतर---छिपाये रहते, भौर उस भसलियत के परस्पर 
छिपाव का दोनों उपभोग करते । वे पति-पत्नी हैं, सब तरह से एक हैं, एक 
क्को दुसरे पर अधिकार हैं, पूर्ण स्वतन्त्रता ग्रौर** "प्रेम ) उंह, डन बातों 
को कहने की भी जरूरत है ? इन बातों की याद भी क्यो झाये ? जीवन 
का सार भ्रन्तस्तल में छिपा रहे । क्या हृदय में घड़कन नही है ? कौन 
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हर समय उस पर मन देता है, वह तो जीवन छ8 हम हो हिल, पते । 
अति गुह्य ! उच्च पर विस्मृति के जितसे परदे पड़ सके उतता ही संख हैं, 
झानन्द है, स्वतन्त्रता है। याद , 3 कु हे अंक जाडा पुर 
बोझ ग्रा जाता है, झाशंका, भ., बी मकर, वे 
एक नही, दो हैं, अपरिचित _ लय 3 * लगा! 


चाहिए, स्वाग करना चाहिए, सहानुभूति, आदर रखना चाहिए--कुछ 
व्यापार तो हो । एक होना तो चुप्पी है,--वे दो हैं । 

श्रोह, उनकी करो बातें होती थी ? उनमे केवल-वाणी होती, शब्द होते, 
मस की गर्मी और ठण्ढक होती । प्रेम-प्रकाशन नहीं, भाव नही, भ्रलंकार नही 
और प्र्थ भी वया होता ? उनकी बातें वस्तुएं होती, यही झ्रादा-दाल, घर- 
बरतन, तरकारी इत्यादि । उनकी बातें कार्य होती--श्राँखों का मिलना, 
भोपना, हाथों का उठना-गिरना, परस्पर सेवा इत्यादि । फिर भी न जाने 
कंसे इन्ही जड़ चेप्टाग्रों द्वारा उनके भीतर रस छल+ता रहता था, गुप्त 
रूप से ! क्‍या लिखूं ? कुछ भी तो प्रकट नही है--सब कुछ एकदम छिपा 
हुआ, साधा रण, प्रचलित, प्रतिदिन का । कला के लिए उनकी कहानी में 
स्थान भी है ? कला को छिपाना ही कला है या नहीं, पर अपने को 
छिपाना ही उनका जीवन था । ,एक क्लर्क की मृहस्थी का, गाँव की 
प्रशिक्षित साँवली पत्नी श्रौर शहर के नाममात्र को शिक्षित निर्बल पत्ति 
के जीवन का जो साधारण, सुन्द रता-हीन गद्य था उसे उन्होंने इतना अधिक 
अपना लिया था या भुला दिया था कि वहू उनका सर्व॑स्व बनकर, कुछ 
न बनकर, पद्म ही गया था, उनकी लय में मिल सया था । ओह, कितना 
सामान्य, सस्ता, प्रतिदित का, सबका, कामकाज-मा्र का उनका वह 
कथित्व होता था ! वे दोनों मांस के टुकड़े या पिण्ड थे | आत्मा और मन 
भी मांस बनकर मूक, जड़, विचार-वबुद्धि-शुन्य बन गये थे, या उनसे ऊपर 
उठ गये थे ? वे शायद चेतना भी खो बठे थे--हम हैं, इसका ज्ञान भी । 
केवल दो मांस-लोथ परस्पर घुल-मिलकर अपने को भूल गये थे, घुलने- 
मिलने का संस्कार घन गये थे । एक-दूसरे को भ्रति-अधिक पहचानते थे, 
स्वयं खो गये थे । , श 

« यह सब तो मैंने ज्यों का त्यो लिख दिया, पर इस बीच समय 
गौर सष्टि-चक्र भी तो झ्पना काम करते रहे । मनुष्य-प्रकृति, प्रवृत्तियो, 
शारीरिक सम्पर्क, ब्याह की मुक्ति सभी ने मिलकर, चिर-परिचितों की 
तरह झाकर, पावेती के संसार को बदलने मे, बड़ा बनाने में मदद दी । 
इतिहास, शास्त्र ओर स्वभाव की दुह्दाई देनी व्यर्थ है। जनसंख्या का प्रश्न, 
सन्तान-निग्रह, कृत्रिम-प्रकृश्रिम उपाय कल की बातें हैं । यह सत्य से भी 
झधिक दम्पति के लिए मानी ध्ौर जानी हुई बात धी-- यही कि दोनों 
अब प्रधेड़ ही गये, पार्वती कई लडके-लडकियों की माँ बन गयी । ऐसा 
ही तो होता ग्राया है, हो रहा है भौर होगा । भगवान न करे कि किसी 
के कुछ और हो ! हाँ, तो वित्तामुसार कई छोटे-बड़े उत्सव भ्राये, गृहस्थी 
में रोना भ्राया, हंसी ग्रायी; कलरव किलोल, पुबकार-फटकार, सुख-दुःख 
रह के ही चिह्द प्रकट हुए । नये रूप, रंग, नयी इच्छा, प्राश्ञाएँ | 

नंगीरपचिन्धाएं ! बहुत बडा परिवर्तव उपस्थित हो 

गयी आरम्भ की छोज्कआहत्थी नयी हुई कि पुरानी, प्रागे बढ़ी कि 
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पिछड़ी, ये बातें किस काम की हैं? जैसा होता है, हुआ | दम्पति की 
शारीरिक, मानसिक, आाथिक दशा धीरे-धीरे अच्छे के लिए बदली कि बुरे 
के लिए, दोनों का रूप-रंग मिखरकर कहाँ चला गया, या क्या हुआ; 
कितने रोग आये, शोक झ्राये, हुप॑ भ्राये, प्रम्युदय ग्राये,--शिशिर ग्राये, 
बसन्‍्त प्राये | किस पहलू पर जोर दिया जाय, किस दृष्टिकोण से देखा 
जाय ? क्या कहा जाय, क्‍या छिपाया जाय ? यह तो इस दम्पति की 
गृहस्थी की कहानी नही, यह कथा तो एक दूसरी ही कथा है। इसके लिए 
इतिहास पढ़िए, दशंन पढ़िए, ज्ञान-विज्ञान देखिए | हाँ, तो समय-समय 
पर वह सब-कुछ होता रहा। 
पर पाव॑ती के पुत्रशोक की बात लिखनी ही पड़ेगी । बीस-बाईंस साल 
के लडके का मस्तिष्क खराब हो गया और श्रन्त में यक्ष्मा का शिकार बन 
परलोकवासी बन गया । पार्वती ने उसके लिए जितने आँसू बहाये उतनी 
रोगी की सेवा नहीं की । पागल लडका मनुष्य तो समझा नहीं जाता। 
उसकी श्लोर से ध्यान वेसे ही खिच जाता है | बहू तो दैवी प्रकोप की बात 
है; दुःसाध्य, उसमें किसी का क्‍या वश ? और यक्ष्मा का रोग भी तो 
काल ही का निमन्त्रण है। रोगी तो पहले ही मरा समझ लिया जाता है। 
विदेशी दवाग्रो के लिए वेद्य एकदम नाही भरते है। शौऔर साधारण स्थिति 
के डाकखाने के बाबू के लडके के लिए बहुमूल्य रसादि दवाएँ भी कहाँ तक 
खर्च की जा सकती है। सैनेटोरियम और स्वच्छ जलवायु के स्वप्न देखना 
भी ऐसे लोगों के लिए संगत नही । तिस पर भी लडका पागल ठहरा ! भई, 
सच्ची बात है, मृत्यु की चापलूसी करने से क्या फ़ायदा ? सभी लोग भीतर 
ही भीतर ठीक बात भ्रच्छी तरह समभते हैं ।बया किया जाय, सब तरह से 
लाचारी ही लाचारी थी। श्रांसू बहाने मे मातृ-हृदय ने किसी प्रकार की 
कमी नही रक्खी | धीरे-घीरे समय ने कब बिचारी के हृदय का घाव किस 
तरह भर दिया इसे कोई नही जानता। बाहर से तो ये ग्‌गे दम्पति दुरुस्त ही 
दीजते हैं। भीतर प्रव भी छिपी हुई कसक हो कौन जाने ? छादी के बाद 
प्रसूति-वाधा से एक लडकी भी पाव॑ती की जाती रही। जन्म-मृत्यु किसके 
हाथ मे है ? प्रब उसके लिए दो लड़के श्रौर एक लडकी रह गये है। बड़े 
लडके ने स्कूल लीविंग के बाद पिता के पद का भ्रनुसरण कर लिया | पिता 
को भ्रव पेंसन हो गयी है । लडके की शादी प्रच्छे घर हुई, पर स्त्री रुप्ण ही 
रहती है। सुनता हूँ, दो-तीन बच्चों की माँ भी बन गयी है। कोई कहते हैं 
कि गरीबों के लिए स्त्नी-प्रसंग ही एकमात्र मनोरंजन रह जाता है; सम्भव 
हे | पर पुत्र ते भी स्त्री के बारे में सोलहो झाने पिता का स्वभाव पाया है। 
पार्वेती दूसरी कन्या का विवाह भी सम्पस्न कर चकी है। छोटा पुत्र जो 
भभी विद्यार्थी ही है, माँ के पास रहता है । लि के 
पार्वती के स्वामी का बुढापा मैं ठोक-ठीक न लिख सकूगा | कला को 
उससे शायद ही सहानुभूति हो सके, उसकी श्रालोचना कर सकता हूँ । उनके 
मन में सन्‍्तान के लिए रत्ती-भर ग्रनुराग देखने को नही मिलता ) पत्नी के 
बाद उनके हृदय में घन-संग्रह करने की इच्छा ने घर कर लिया है, बुढ़ापे के 
साथ-साथ यह रोग झौर भी वढ रह है। वह झअंगूठें को तर्जनी से रगडते 
हुए सांकेतिक भाषा में सब पर यही प्रकट करते है कि रुपयों के बिनो कूछ 
नही होता. रुपयों का बड़ा प्रभाव है । दूसरों के बारे में भी वहु केवल “*._ 
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उनकी माली हालत जानना पसन्द करते हैं। प्रपने छोटे-से वेतम में उन्होंने 
थोड़ा-बहुत मप्रवर्य संचय कर लिया है। 
दूसरों के सामने पार्वती के पति भ्पने को सर्देव रुएण, निःशवत, 
निकम्मा एवं दयनीय दिखलाया करते हैं। ज॑से वह सीधे-सादे, कुछ न 
समभनेवाले, अबोध एवं इस जठिल संसार में जीवन-यापन करने के लिए 
एकदम प्रयोग्य भोर प्रक्षम हों । इस प्रकार वह दूसरों की सहानुभूति भी 
भर्जन करने का धौक रखते हैं। 
वे सर्देव स्वस्थ प्रवस्था में भी रोगी से बने रहते हैं। उठने-बंठने मे 
कराहना, प्राँखों में याचना का भाव भर लेना, मुख सिकोड़कर उसे भुरियो 
की जाली में छिपा लेना, यह उनका बुढ़ापे का प्रभिनय है । इस प्रकार 
का दिखावा पश्लौर स्वाँग पावंती को भी भव बहुत देखना प्रौर सहना पडता 
है। इसी के बहाने वह्‌ उससे भ्रव छोटी से छोटी सेवा झ्रौर काम करवा लेते 
हर हा है युवावस्था के उनके मूंगे प्रेम की ऐसी ही भ्रपाहिज परिणति 
ह्ा। 5 
हे पाती ने उनके प्रेम श्रीर धन-संचय के भाव को श्रपता लिया है । 
पति के प्रेम पर वह भुग्ध है, उनकी ज्यादतियों श्रौर दुबंलताभ्ो के प्रति 
भ्रनजान, पर सम्भव है यह उसका व्यवहार का चित्र हो, भीतर ही 
भीतर बह उन पर खोभती, ऊबती हो | किन्तु प्रपने पति के प्रेम-प्रदर्शन 
से उसे कभी तृप्ति नही होती । जब कभी उसके एति उसका वास लेकर, या 
बेटे-बेटी को सम्बीधन कर उसे पुकार लगाते, झथवा झौरतों के गिरोह की 
परवाह न कर उसके पास जाकर खड़े हो जाते, अथवा घर का काज करते 
समय उसका पल्‍ला पकड़े रहते--रजसा कि बुढापे में, पेंशन पाने के बाद, 
उनका श्रभ्यास ही गया है, तब पावंती लाज, संकोच, खीभ, ऊब का श्रभि- 
नय करती हुई भी भीतर ही भीतर उनकी उस पनुरक्ति का उपभोग करती 
देखी गयी । वह उनसे उलाहने के स्वर मे कहती--मेरे साथ-साथ क्या फिर 
रहे हो, कोई कागज या अखबार हाथ मे क्‍यों नही लेते । था ग्रपने लडके 
से कहती- गिरीन्द्र, बेटा, अरा इनसे कह तो दे सही कि कागज बाँचें, 
जरा घूमें-फिरें, धूप का मूह देखें, कह तो दे बेटा ! 
प्रभी हाल में पावंती के स्वामी बीमार पड़ गये थे। रोग ने श्रचानक 
भयंकर रूप पकड़ लिया | पावंती ने जिस लगन, साहस और दिन-रात के 
झ्रथक परिश्रम से उनकी सेवा-शुश्रूपा की वह अवर्णनीय है। कान मे 
लडकर जैसे उसने ग्रपने स्वामी को फिर से लौटा लिया। पड़ोग £ पु 
लिखों का कहना है कि अपने समाज में स्त्री की परवशता ही पार्यती $ #स 
भगी रथ प्रयत्त का कारण है ! पुत्र के लिए यह सेवा-परायणता 4 हैँ रत 
उसकी कहाँ सो रही थी ? ग्रतः उसे अधिक श्रेय नहीं देते | धर १4. लि 
सन्दिग्ध जो रहते हैं। पुराने लोग तो इसका कारण पार्वदी ली वर 
पतिभवित ही बतलाते हैं, प्लौर इसके लिए उस ग़ाविब्री ॥।॥ 4४ वा करते 


ना 


बीमारी के बाद, कुछ बुढ़ापे के कारण भी, पार्वती के स्वामी की 
स्मृति बहुत क्षीण हो गयी है। कभी-कभी भ्रान्त भी हो जाते हैं । स्वप्न 
को जाग्रत ग्रवस्था की घटना समभने लगते है। प्राँखों मे शक्ति-हीन, 
चमक आ गयी है । मस्तिष्क की नाड़ियों पर प्रधिकार खो रहे है! प्रव वे 
पार्वती के बिना क्षण भर नहीं रह सकते । वही माँ है, वही मन्त्री, वही 
सखी । पावंती के स्वामी खुली हुई ग्राम्य हँसी हंसते हैं, हंसने मे हाथ पर 
हाथ भी मारते हैं। उस हँसी ने श्ब भी उनका साथ नही छोड़ा है । उनमें 
एफ प्रकार की रफ्तिक्रता की मात्रा भी है। पाव॑ंती को अद्य प्रायः उसका 
स्वाद मिला करता है। ग्रव भी पावंती का जीवन ही दम्पति का जीवन 
है । पेंचन के बाद छोटी-सी ग्राथिक दशा में और भी कमी झा जाने के 
कारण बूडी पाव॑त्ती पर घर के प्रबन्ध का भार और बढ़ गया है। चह 
स्वयं पानी खीचती, बरतन माँजत्ती है। उसके सिर पर बात का भोला 
निकल आया है। कभी मैंने उसे खिन्‍न, विरक्त, ऊब्ा-खी झा, नही पाया । 
कष्टों के प्रति यह पुरुघाथेवादी विरकक्‍्ति उसक्री इलाघनीय है। झब भी 
स्त्रामी का मुप्तकुराते मुख से स्वागत करती है । वह ग्राधार है, स्वामी चित्र; 
वह रूप, रेखा, रंग है, स्वामी मूति। वह गृहस्थ की अ्रस्थि का ढाँचा है, 
स्वामी मांसपिण्ड ; वह निद्रा है, स्वामी स्वप्न; चह चेतना, स्वामी गझनुभूति । 

उस रोज स्वामी के पास, सुबह के समय, पानी का लोटा रखते हुए 
पावेती ने मधुर उपदेश के साथ कहा-- 

“लीजिए, -हाथ-मूंहू धो लीजिए। एक लोटा बदन पर भी डाल 
लीजिए । ब्राह्मण का चोला ठहरा। कहा है, घन की शुद्धि दान से, देह 
की शुद्धि स्तान से ।/ ४ 

आओ ने जैसे सोते से जगकर पूछा--“क्या कहा ? घन की शुद्धि 
स्नात--? 

पाव॑ती ने वात्सल्य भाव से दुहराकर, समझाते हुए कहा--"हाँ, हाँ, 
घन की घुद्धि'*'स्तान से ४” उसके स्वामी ने फिर से उस वाक्य को दुह- 
राया, और साश्चर्य मुग्ध-दुष्टि से, सिर हिलाते हुए, बार-वार उसकी 
2 झौर बुद्धि की प्रशंसा की--/'वाहू, तुम बहुत ही होशियार- 
हो 

पावंती ने प्रात्म-प्रशंधा से बचने के लिए मधुर विरक्ति से उत्तर 
दिया---'उह, मुझसे कैसी-कंसी हो शियार औरतें हैं ।'' 

स्वामी ने झ्राश्चय॑ से श्राँखें फाडकर कहा---”अच्छा ? मैंने शहर प्ौर 
गाँव में तुम्हारी तरह होशियार किसी को नही देखा ।”” 

पावेती ने प्रसन्‍न होकर विरोध किया--“तुमने भ्रौर किसी की श्रोर 
देखा भी ! ” 

सम्भव है पावेती के स्वासी ने केवल रसिकतावश वह नाटकीय 
कथोपकथन गढ़ा हो जिससे पार्वती को आात्म-तुष्टि मिली । 


बन 
स्वामी की मृत्यु के वाद सव तरह से भराश्रयहीन हो जिस समय कामना 
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अपनी दो साल की बच्ची को छाती से विपकाकर प्रपने जेठ दीनानाथ के 
यहाँ पहुँची उस समय वृष्टि से घुले शरद के आकाश की क्रोड में दूज की 
कला मनद-मन्द मुसकुरा रही थी। दीनानाथ बाम में अपनी फोपड़ी की 
देहरी पर बैठा एक स्वच्छ भूरी रंग की बछिया का गला सहला रहा था । 
जान पड़ता था किशरद की कोमल सन्ध्या ही उस पिंगल बछिया का रूप 
घरकर अपने काले, चिकने नयनो की तन्द्रिल चितवन उस पर डाले हुए 
उसके स्नेह का उपभोग करने फरोपडी के द्वार पर भ्राथी हो । 

यकायक सामने से एक श्रधेड़ स्त्री को श्रपती श्रोर आते देखकर वृद्ध 
दीनानाथ उठने का उपक्रम करने लगा। कामना ने पास पहुँचकर बच्ची 
को उसकी गोद मे रख दिया और उसके पाँव छूकर अपने स्वामी के स्वर्ग 
वास की कथा कहते-कहते उन्हें प्रांसुओं की भड़ी से घो डाला | 

अपने भाई की भ्रक'ल मृत्यु का समाचार पाकर दीनानाथ के भी आँसू 
न रुके। उसने कामना को प्रवोध दिया और लड़की को घुटनों पर चढ़ाकर 
खिलाने लगा । लड़की उससे रत्ती-भर भी नही सहमी, श्रौर बात की बात 
में उस स्नेह में सुफेद बुड्ढे से हिंल गयी । उस हँसमुख चाँद के टुकड़े पर 
रीफककर, साममे नवोदित दूज की कला को देख, दीनानाथ ने उस लड़की 
का नाम कला 'रख दिया । 


दस साल पहले, पत्नी के स्वगंवांसी हो जाने के कारण, दीनानाथ संसार 
से विरक्‍त होकर घर से निकल प्राया था | वह्‌ चालीस पार कर चुका था, 
सत्तान-सुल्र से वंचित था, छोठे भाई की शादी हो गयी थी, मुदृठी भर 
खेती भी उसी की सौपकर वह तीथे-यात्रा करमे चला झाया था। प्रायः 
सन्तान, स्त्री, सम्पत्ति ही वस्तु-जग्रत में मनुष्य को संसार से बाधे रहती हैं। 

दो-एक साल साधुश्रों की संगत में रहकर प्रन्त भें वह गाँव से दस 
कोस दूरी पर कान्तार वन में एकलिग स्वामी की सेवा में जीवन-यापन करने 
लगा। 

कान्तार एकलिंग शिव के मन्दिर के कारण चारो भोर प्रसिद्ध था, वह 
बहुत पुराना मन्दिर था, उसके पुजारी उसी के नाम से पुकारे जाते थे । 

परिश्रमशील दीनानाथ श्रधिक समय तक निध्किय, निइचेष्ट जीवन 
व्यतीत न॑ कर सका, पत्नी का वियोग-दुख कम हो जाने पर उसे मालूम 
पडने लगा जैसे मिलन-विछोह, मोह-ममता, सुख-दुख के संसार से कटकर 
इस प्रकार विरक्‍त श्रौर तटस्थ हो काल-यापन करने से उसके भीतर शान्ति 
के बदले सूनापन था रहा है| प्रकृति ममत्व की जिस इकाई को देकर 
मनुष्य को जीवन-संग्राम के लिए भ्रग्रसर करती है, उस इकाई का त्याग 
कर सुख-श्षान्ति ग्रहण करने की बल्‍्पना उसे ठीक नही जान पड़ी | वास्त- 
विक पझ्रभाव की पूर्ति न कर काल्पनिक भाव में रहना उसने पसन्द नहीं 
किया । उसे मालूम पडने लगा कि प्रनेक प्रकार के धामिक, नैतिक, सत्य, 
भाषा र-व्यवहार के नियम-बन्धन, जिनकी चर्चा उसे श्रव नित्य सुनने को 
मिलती थी, उसी मोह-ममत्व के संसार को स्थित एवं सुब्यवस्थित रखने के 
लिए बनाये गये हैँ । वे जंसे अ्रन्तस्तल की भूमि में छिपे हुए कन्द-मूल मात्र 
हैं । बाहर का क्रियाशील, सुख-दुख की शाला-प्रशाखाप्रों से पूर्ण जीवन ही 
उनका वास्‍घ््तविक स्वरूप है। तीयें के लिए पाये हुए भनेक तरह के स्थ्रो- 
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पुरुषों के सम्पर्क में भ्ाने से उत्की यह धारणा और भी दृढ़ होती गयी । 
उसे झपने गाँव, घर और खेतों की याद प्राती, पड़ोसियों के मैंत्री-कलह, 
दैनिक जीवन के घात-प्रतिघात, भाई का स्नेह, उसके गाय-बैल और बछड़े 
प्राँखो के सामने खड़े हो जाते, खेतों को लहराती हुई हरियाली उसे भ्रपनी 
झोर सीचती --उन सबमें जैसे उसी का व्यक्तित्व मिल्ला था, उन सबके 
द्वारा वह जैसे अपनी सुजनक्षील प्रात्मा की प्रवृत्तियों का, भ्रपनी शवितयों 
का परिचय पाकर सुखी होता था। फलत: उसने धीरे-धीरे कान्तार का 
एक बडा-सा भाग साफ कर डाला और उसमें बारी-बारी से ग्राम, सन्तरा, 
नीवू, ली ची, भ्रमछद, कटहल, केले ग्रादि के पेड़ लगाना शुरू कर दिया। 
बाग के बीच में उसने अपने लिए एक छोटी-सी झोपड़ी भी बना ली, 
जिसके सामने गेंदा, चमेली, वेला प्रादि के पौधे प्लोर झ्ावपास मौलपिरी, 
हर्रतगार, कचनार प्रादि के वृक्ष लगा दिये । 

खाना-पीना उसका एकलिंग स्वामी के पास से हो जाता था। मन्दिर 
में पर्याप्त चढ़ावा चढता था, दिन-रात दुर-पास के यात्री ग्राते-जाते रहते | 
थे, साल में दो बार मेला भी लगता था । कुछ ही सालों में दीनानाथ का 
बाग फूलने-फलने लगा भ्रौर धीरे-धीरे उसमे यात्रियों के ठहरने के लिए 
इधर-उधर ग्रमेक छोटी-मोटी कोयड़ियाँ भी पड़ गयी । पतन्र-पुष्प, फल-तोय 
से अतिथियों की सेवा कर दीनानाथ सनन्‍्तुप्ठ रहने लगा। यात्रियों की 
सुविधा के लिए उसने एकलिंग स्वामी से दो-एक गायें भी लेकर पाल ली 
थी। इस प्रकार पेड-पोधो, पशु-पक्षी झौर प्राने-जानेवाले बटोहियों की 
सेवा में पन्द्रह साल भौर व्यतीत कर वह अपनी सेवाबुत्ति के लिए चारों 
झ्ोर प्रसिद्ध हो चुका था। उसका भाई भी इस बीच कई बार प्राकर 
उससे मिल गया था। पर ग्राज ग्रचानक उसके मृत्यु-समाचार ने प्राकर 
बुद्ध के मन में अपने पुराने जीवन, गाँव ग्रौर गृह की याद को फिर से 
जाग्रत कर अपने भाई की उस छोटी-सी स्मृति कला के प्रति उसके हृदय 
को मोह-ममता से पूर्ण कर दिया था । 


कला, शुक्लपक्ष की कला की तरह, दीनानाथ की देख-रेख में बढ़ने लगी, , 
कामना का समय भी तीथ्थे-याजियों को सेवा और भजन-पूजन में निश्चिन्त 
रूप से व्यतीत होने लगा। कला के झाने से उस वृद्ध की कोपड़ी में चन्द्रोदय 
हो गया, गृहिणी के हाथों के स्पर्श से घर की सुव्यवस्था, स्वरछता और ' 
सुप्रबन्ध में सनीवता आ गयी। गायें मोटी, चिकनी प्लौर स्वच्छ हो गयी, 
फुलवाड़ी के पौधे हरे-भरे और लहलहे होऋर फूलों से लद गये । 

कानतार और बाग के बीच एक छोटी-सी जल-घारा बहुती थी, जिसे 
रेवती कहते थे। रेबती के ऊपर छोटी-सी कच्ची पुलिया बनी थी | उसी से 
क्रेवल झाने-जाने का रास्ता था। पुलिया की लकडियाँ दीनानाव बदलता 
रहता था, वे पानी से काली पड जाती थी, बरसात में उनमें हुरी-हरी काई 
जम जाती, और घोडी-सी फिसलन भी पैदा हो जाती थी । _ 

कान्तार के उलंग, निर्मीकि वृक्ष महाशुन्य की ओर विशाल बाहों की 
तरह भ्पनी शाखाएँ फैलाये मानो श्राकाश के गौरव की स्पर्धा करते थे। 
बाग के हरे-मरे पेड फल भौर फूलों के भार से बिनत हो मानो पृथ्वी से 
मिलते को भुब-कुक पडते थे । वे जेसे रबर से वरदान पाने के भ्रजस्न प्रार्थी 
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थे, ये पृथ्वी को दान देने के निरस्तर भ्रभिलापी । कान्तार के धने पत्तों की 
साँय-साय में वन की विपण्ण, निश्चेष्ट वायु का सूनापन, भ्ौर काँपते हुए 
छाया-प्रवाश में उस विराट वन की निष्क्रिय, निष्फल प्रात्मा प्रपने ही भय 
झौर शंका से सिहर उठती थी; थाग के पेडो की ८हनियों पर पक्षियों का 
मधुर कलरव, पुष्पों पर भंवरों की गूंज बाटिका के सफल सक्रिय जीवन में 
संग्रीत और रस की सृष्टि करते थे । वहाँ एकलिग के मन्दिर का शंख-नाद 
चारों श्रोर दिक्षाओं में कम्पन पैदा करता, यहाँ कचा का वीणा-विनिन्दक 
स्वर उस छोटी-सी झोपड़ी के भीतर मधुरता बरसाता था। एक प्रकृति का 

-विद्ञाल, विश्वृंखल फ्रीडास्थल था, दूसरा मनुष्य के हाथों से सँवारा हुआा 
छोटा-सा ग्रौगन । 

, कला इसी आँगन में खेल-कूद कर बड़ी हुई थी। वसनन्‍्त के सुन्दर फूल 
उसके साथी थे, वर्षा ऋतु के उड़ते हुए मेघ उसकी बाल-भावनाश्रों की 
तरह भ्रमेक प्राकार-प्रकार घारण कर उसका मन बहलाते थे। शरद की 
उज्ज्वल, स्वप्नमयी चाँदनी और पूस के कोमल दिनमानों से उसका एक 
भ्रज्ञात, गूढ साहचये था, उसको कल्पना चुपचाप उतमें भिल जाती थी। 
ग्रीष्म की प्रलसाई दीपहर भौर हेमन्त की लम्बी उनींदी रातों के साथ-साथ 
बढ़कर श्रव वह यौवन की पहली सीढ़ी पर पाँव रख चुकी थी। उसकी माँ 
ने उसे गृह के छोटे-मोटे कामों में दक्ष बना दिया था | कण्व के तपोवन की 
शकुन्तला की तरह वह रेवती के जल से व॒क्षों के आलवाल भरती, पूजा के 
लिए फूलों की मालाएं गूंथती श्लौर दीना के श्रतिथियों का स्वागत-सत्कार 
एवं सेवा करती । वह पढना-लिखना नहीं जानती थी, पर भले-बुरे को 
पहचानती थी। गेंदा, गुलदावदी, बेला, जूही की तरह वह वस्तुग्रों का 
मूल्य उनके श्राकार-प्रकार रूप-रंग से, मनुष्यों का मूल्य उनके हाव-भाव, 
चेध्टाग्ं द्वारा प्रॉक लेती थी। दीनानाथ के यहाँ सभी स्वभाव, सभी 
भ्रवस्थाप्नों के यात्री आकर ठह रते थे, कला स्वभावत्त: उनके गुण-दोपों को 
जान लेती थी। उसमें विचार-बुद्धि न थी, सहज बुद्धि थी। संक्षेप मे, वह 
सहज सुन्दर परिस्थितियों की सहज सुन्दर सृष्टि थी । 


कान्तार मे मन्दिर से कुछ दूर एकलिम स्वामी का निवास था। वह इस 
समय श्रत्यन्त जीर्णावस्था में था। उसका एक भाग गिर गया था, पर दूसरा 
भाग रहने योग्य था, शोर सब त्तरह से साफ-सुथरा रक्‍्खा जाता था। 
भारों ओर एक छोटा-सा बगीचा था जिसकी देख-रेख न हो सकने के 
कारण उसमे फाड-भंखाड झौर ब्ेले पेड़ उम्र श्राये थे। बीच को पुष्करिणी 
की हालत भी प्रच्छी न थी, बरसात में उसमें पानी भर जाता, गर्मियों में 
बह प्रायः सूख जाती, और महीनों में उसमें मच्छरों से गूजती हुई काई 
जमी रहती । 

एकलिंग स्वामी वृद्ध हो चले थे। वे बाल-ब्रह्मचारी, उद्भट विद्वान, 
धर्म और नीति के ज्ञाता तथा सौजन्य की प्रतिमूर्ति थे । उनके मुख-मण्डल 
पर कान्ति विराजमान रहती, ग्राँखी में तेज; उनके काँस-गुच्छ के समान 
सुफ़द दाढी-मुछों भौर प्लिर के बालों ने उनकी भुखाकृति को श्ौर भी 
शारद, प्रशान्त भौर दर्शनीय बना दिया था। झंपना समस्त जीवन इसी 
निःसंग, निर्जेन वन में व्यत्तीत कर वह वन ही की तरह गम्भीर, गहन 
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एवं शून्य हो गये थे । उनका शिष्य विनोदानन्द, जिसका व्यक्तित्व बस्नू 
शब्द से भ्रधिक स्पष्ट होता था--जो उसके सम्बोधन का नाम था---उनके 
भावी पद का प्रधिकारी था । दस साल फी उम्र में उसके माँ-बाप उसे 
एकलिंग भगवान की सेवा में समपित कर गये थे | गुरु ने उसे दीक्षा देकर 
नवीन रूप से उसका नामकरण किया। भ्रव वह पच्चीस साल का हो चुका 
था और गुरु की कृपा से घमं, शास्त्र, वेदान्त, नीति, दर्शन सभी में पारंगत 
हो चुका था। 
धिनोदानन्द के स्वभाव में विनोद कभी प्रवेश न कर पाया था। समस्त 
वन की विपष्ण निविकार क्रिया-शून्य स्वच्छन्द प्रात्मा--उसतका स्वप्न- 
पूर्ण, सशक, रहस्यमय छायालोक--उपके निर्मीक, बलिप्ठ, विविध रूप के 
वृक्षों का मौन साहचर्य---उस विश्ञाल, भया वहू, जनहीन एकान्त का गम्भीर 
प्रभेध वे चित्रय किसी प्रबल फंमा के झोकों से शब्दायमान होकर जंसे उस 
बन्नू शब्द मे सजीव एवं साकार हो गया था। वन की घनी छाया के रंप 
का उसका द्यामल वर्ण, विटप स्कन्धों से सशवत मांसल प्रंग, पेशल हरी तिमा- 
सा भरा हुग्रा गोल झआनन, कृष्ण, प्लोज-स्निग्ध नयन, भय-शून्य दृष्टि, मत्त 
गति--सभी कुछ वन की कला के प्रतिरूप था । 
वह वन के छाथा-गम्भीर विपाद से अपने मन को भरकर झपते को 
भूला रहता था । कभी-कभी नीचे के बदन में मुग-चर्म शोर उत्तरांग में 
बाघ की खाल लपेटे वह वन्य मृगों भौर नील-गायो के पीछे दोड़कर उन्हें 
भयभीत किया करता था। झौर उन्हें पूंछ उठाकर प्रात्मविस्मुत हो भागते 
हुए देखकर अपने घन-घोप अट्टह्मस से कान्तार के एकान्त मोन को कम्पित 
कर देता था। 
कामना ब्रत के दिनों मे एकलिंग के दर्शन करने कान्तार मे प्राय: 
जाया करती थी। श्राज भी तीसरे पहर के समय हाथ में पुजा का थाल 
लिये कन्या के साथ-साथ उसने मन्दिर मे प्रवेश किया । कला का जी ग्रन्दर 
नहीं लगा, वहु वन की शोभा देखने बाहर चली प्रायी । वास्तव में भ्राज 
कान्तार की शोभा दर्शनीय थी । वसन्‍्तागम से पेड़ों में रुपहरे, सुनहरे, हरे, 
पीले सिन्दूरी रंग के नये-नथे कोंपल और पत्ते निकल आये थे । इधर-उधर 
प्रमलतास, कचनार, सिरिस, मदार और नीम के फूलीं ने प्रनेक वर्णों की 
श्री का इन्द्रजाल फैलाया था। वन्य पुष्पो की उन्मत्त सौरभ से वायु भूम 
रहा था। ग्राज किसी प्रज्ञात स्पर्श से जैसे कान्तार मे नवीन जीवन का 
संचार हो उठा | पलाश वी ज्वाला में मानो उसकी चिर सुप्त कामनाएँ 
सुलग उठी थी, और कोकिल दी पंचम कूक रह-रहकर उसकी शून्य प्लात्मा 
में सक्रिय कल्पनाग्रों की कम्पन एवं आवेश पैदा कर देती थी। प्रकृति के 
गूढ रहभ्यो की वह विराट सौन्दय्ये-मूमि प्लाज नववसन्त की उद्दाम 
ध्रार्काक्षाग्रो से उद्देलित हो उठी थी । 
नीम के एक बडे से पेड़ की छाया में बन्नू उस समय कुहुनी, हथेली 
झौर सिर का तिकोन बनाये, लेटे-लेटे किसी श्रज्ञात स्वप्न-लोक से विचर 
रहा था। वन की प्रात्मा उसके जीवन को भी संचालित करती थी | 
कान्तार का नवीन जीवन-सौन्दर्य उसके भीतर प्रवेश कर भ्रन्तस्तल में 
अनेक अस्पष्ठ, श्राकुल, श्रपूर्व भावनाओं की सुष्टि कर रहा था। उसमें 
न रूप था न अर्थ, केचल अनुभूति थी, संवेदना थी। शीतोष्ण झनिल के 
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फोमल स्पर्शों से उसके अंगों भें बार-बार मघुर-वेदना जग उठती थी । 
पृथ्वी से एक श्रनजान झाकांक्षा मिकलकर, उसकी टॉगों से ऊपर को 
प्रवेश कर, उस अनभिज्ञ युवक की श्रात्मा को भ्रपनी कोमल, ऊप्ण, मधुर 
पूवे-स्मृति मे, भज्ञेय अनुभूति में लपेट लेती थी; उसके श्रंगों में स्वास्थ्य 
की मादकता भर जाती, उसके मुख में रस का स्रीत फूट पड़ता था। उस 
मधुर उक्‍्शान्ति का रहस्य उसको समभ में कुछ भी न प्राता था, वह 
चुपचाप जैसे उसी में झ्राविष्ट हो गया था । 

जिस समय कला की चंचल दृष्टि बननू की शोर फिरी उस समय 
उसके सिरहाने की श्रोर से एक लम्बा, मोटा, काला चितकबरा साँप 
लहुर की तरह टरेढी-मेढ़ी क्षित्र-गति से उसकी शोर जा रहा था। उसकी 
मू्तिमान भयंकरता देखकर, कला के हुदय को चीरकर, भ्रचानक एक 
जीर की चीख निकल पड़ी । हठात्‌ स्वप्न से जगकर उस युवती की भय- 
भीत दृष्टि का प्रनुतरण करते ही वन्नू मे भी उस सर्प को देख लिया । 
बह बायें हाथ के बल पर उठकर उसी तरह निर्मय होकर बहाँ बंठा रहा; 
साँप चुपके से उसके पास से होकर निकल गया । उस सुन्दर निर्भीक 
युवक की शोर दृष्टि गडाये, कला विस्मय से प्रवाक्‌ हो, ग्रात्मविस्मृत- 
सी, वही सडी रहू गयी। बन्नू की बलिष्ठ देह, भ्रदोष श्रंगों की मोलाई, 
तलावत वर्ण, स्वस्थ सौन्दर्य, अकृत्रिम स्वरूप, कान्तिमान मुख एवं निर्दोष 
दृष्टि ने जैसे उसे झ्ज्ञात रूप से बरबस भ्रपनी ओर खीचना शुरू किया। 
बन्नू की विजय-स्मित दृष्टि जब उस नवयुवती के विस्मित मुख पर पडी 
तो वह उस चित्रस्थ सौन्दय्य की प्रतिमा को देखता ही रहू गया । कला 
की सुन्दर भ्ाँखें विस्मय से विकसित हो उठी थी, उसकी समस्त प्रात्मा जैसे 
चितवन ही चितवन बन गयी थी । उप्तके नये पल्लवों-से श्रधर आधे खुल 
गये थे; उनके भीतर से घारीक दन्त-रेखा सेम्हुर के फूल से रुई की तरह 
भलक रही थी, मुख भय से गुलाब की तरह लाल हो उठा था । उसका 
बायाँ पाँव धागे की ओर बढा था, और दायाँ हाथ छाती तक उठकर, 
सीपके सम्पुट की तरह, वहीं रुक गया था । वह गुलाबी रंग की धोती पहने 
थी, हरे रंग की सादी कुरती | बन्नू को ऐसा मालूम होने लगा कि 
वंसन्त के समस्त सौन्दर्य का, मलयानिल के कोमल स्पर्शों का, कोकिल की 
व्याकुल वाणी का, नवीन पल्‍लवों के थिविध रंगों का, उसकी अस्पष्ट 
भावनाग्रों और मघुर भ्रशान्ति का जैसे यही तात्पय, यही सन्देश भ्रौर 
यही सार है । उस तरुणी के दपंण मे जैसे उसे भ्रपना पअ्रदृष्ट प्रस्तर-जगत 
स्पष्ट रूप से प्रतिबिम्बित दिखागी दिया। भाव रूप का आश्रय प्रहण 
कर चरितार्थ हो गया, झर्थ दाब्द के मिल जाने से अभिव्यक्त हो उठा । 

पूजा समाप्त कर कामना लडकी की खोज में वहाँ पहुँच गयी थी। 
बनन्‍्नू ने झ्रात्मस्थ होकर उसे प्रणाम किया । कला पभ्रन्यमनस्क हो माँ के 
साथ घर को चली गयी । 


मनोविज्ञान के प्रनुसार मन तीन वस्तुओं से निर्मित है--बुद्धि, राग 
झोर संवल्प अथवा ज्ञान, भावना भौर कार्य-प्रेरणा। बन्नू का केवल 
ज्ञान-कोप विकसित था, उसका रागतत्व एक प्रकार से सुप्त ही था; 
छुटपन से वह वेसी ही परिस्थितियों में रहा था। प्राज जब कि कान्तार 
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की समस्त शिराष्रों में वसन्‍्त का तरुण रवत प्रभावित हो रहा थां, जब 
शिश्षिर की सूखी डालियाँ नवीन यौवन के पल्लवों से मांसल हो उठी 
थी, एक संवेदना-शील नवशुवती के पविश्न सम्पर्क एवं मघुर रूप-राशि ने 
उसकी घिर-निर्जीद भावनाग्रों को जाप्रत तथा प्रज्दलित कर दिया था । 
वस्तुप्रो की क्षण-मंगुरता, एवं जीवन की निस्सारता का प्राघार 
लेकर जी ज्ञान उमे संसार को मिथ्या बतलाता प्राया है वही ज्ञान जंसे 
ग्राज भावना की शबित से साथंक हो उसे वस्तुग्रों की प्रमरणशीलता, 
जीवन की सारता शोर संसार के नित्य होने का सन्देश सुनाने लगा; 
ग्रात्मा प्रौरश्रीर, जन्म प्रौरम रण,नि:सी म भर भ्रसीम जैसे भपना विरोध 
खोकर भावना के एक ही पाश में बेंघकर प्रभिन्‍्न भौर स्‍भश्वण्ड हो गये 
हूँ । ग्राज सारा कान्‍्तार उसके भीतर समा गया। उसके समस्त छोदे- 
बड़े विविध ग्राकार-प्रकार के पेड-पौधे, परस्पर गुँथी हुई शाखा-प्रशासाएँ, 
लता-कुज, फूल-त्ते प्रपना ग्रस्तित्व खोकर एक विराट प्रात्मा में विलीन 
हो अविराम सृजन-प्तोरदयं में बदल गये हैं। यह अने क रूप-रंग, पुष्प-पल्लव, 
तृष-तरुग्रों में व्याप्त सत्य ही जैसे प्रमर सत्य है, शेप सब इसका प्रभाव 
है । अनादि काल से झननन्‍त शिशिर ग्लौर पतमकरड़ों पर हँसते हुए, रूप- 
रंग भरते हुए, जीवन के वसन्त ने प्राज जँसे उसके हृदय में प्रपना श्रपरि- 
वर्तनशील, भावःत्मक रूप उद्भासित कर दिया। यही चिरन्तन सत्य 
बट के विश्ञाल वृक्ष को एक छोटे से बीज में भरकर, उस क्षुद्र बीज को 
फिर से महान ग्राकार में परिणत कर देता है। / 
ग्रनेकप्रका र के त्याय-विराग, साधना-संयम, जप-तप, नीति-रीतियों के 
नियम-बन्धनों के सहारे हम जिस सत्य को ग्रहण करने का प्रसम्भव, निष्फल 
प्रयत्न करते प्राये हैं, वही ग्रज्ञेय, प्रग्रहणीय सत्य जैसे ग्रनत्त भ्रवुराग, 
आनन्द, सुख, सौन्दर्य, लीला,नु त्य, भ्राशा, प्राका क्षा,रप-रंगों द्वारा अपने को 
सृष्टि के चिरन्तन बन्धनों मे बाँध रहा है । झ्रात्मा अपने को रूप में वंधने 
के लिए फिर फिर बलिदान कर रही है। हमारे दर्शनों ने सत्य के जिस 
महाभाव का हमें बोध कराया है, हमने उसे न समझ सकने के कारण 
उस महाभाव को ग्रभावऔर शून्य में घर्टित कर दिया है । ज्ञान का 
निष्किय प्रयोग कर हमने निःसीम को संसीम से, भाव को रूप से 
विच्छिन्न कर उन्हें भिन्‍न मान लिया है। ज्ञान के सक्रिय-प्रयोग हारा 
हम उस महाभाव का नाम-छप में, निःसीम का ससीम में साक्षात्‌ नहीं 
कर पाये हैं । 
श्राज कान्तार की अपार वसन्त-श्री एक क्षुद्र तरुणी की सरल मधुर 
मूति बनकर बन्‍्नू के हृदय में सदँव के लिए नवीन रूप से प्रतिष्ठित हो 
गयी । सृष्टि का समस्त तात्पये उंसके सामने मूति धर स्पष्ट हो गया। 
उसका नि सीम ससीम में साकार हो गया । वह मत ही मन सोचने लगा--- 
प्रात्मा की मुक्ति जेसे मास के सुन्दर फोमल बन्धनों में बेंघफर चरितायें 
होती रहती है। भावना निरन्तर रूप में, विनाश सृजन में, काल क्षण 
में अभिव्यक्ति पाकर झपनी सम्पूर्णता सार्थक करता रहता है। 


कला सुबह के समय फूलवाडी में फूल बीनने गयी थी। माँ की पूजा के लिए 
फूल चुनना और ठाकुरजी के प्रसाद की माला बनाना उसका नित्य का - 
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काम था । वह फुलवाड़ी के बीच में पत्थर के छोटे-से चबूतरे परब॑ठी जूही 
की माला गूंथ रही थी। श्राम के बोरों की सुगन्ध से सारा बाग महक 
रहा था। पक्षी वबलरव कर रहे थे | प्रभात की कोमल स्वर्ण भ्राभा उसके 
सुन्दर भप्ररण मुख पर पड़कर उस मे लीन हो गयी थी । उसके माथे से 
घोती खिसक गयी थी, श्रौर दो-एक लटें जूड़े से निकलकर चार-वायु 
में डौल रही थी। उसके अन्‍न्तस्तल में भी रह-रहकर एक प्रज्ञात 
लहर-सी दोड़ पडती थी। भ्रपनी उस चंचल भावना का रहस्य उसे मालूम 
न था, पर उसके हृदय में वही सबसे वेगवत्ती थी, उसमे एक तीव्रता 
झौर व्याकुलता मिली थी । कला के मन का संसार केवल थोड़ी-सी कशोर 
स्मृतियों का बना था।. उसके बाबा का मधुर व्यवहार, माँ का लाड़- 
प्यार, तीय॑-यात्रियों के कुछ क्षीण संस्मरण, झास-पास के कुछ पेड़, फुल- 
वाड़ी के फूल-पौधे, कुछ चिडियों की बोलियाँ, काली-घौली गाय, मुन्नी 
बछिया झौर उसका प्यारा हिरनौटा कानू। इन्हीं के सम्बन्ध को 
कुछ मधुर बातें, कुछ श्राकार-प्रकार, कुछ रूप-रंग, कुछ वार्तालाप, कुछ 
सुखद-दुखद भावनाएं उसके भीतर बार-बार घूम-फिरकर उदय प्रौर श्रस्त 
होती रहती थीं । पर पिछली साँप वाली घटना के बाद उसके ग्रन्तःकरण में 
एक ग्रज्ञात भय, प्रननुमृत ग्राकुलला उठती रहती थी। जेसे उस भर्यकर 
सप॑ ने उसके भीतर घुसकर एक गझ्नचिन्त्य, सुप्त प्रावेश को जाग्रत कर 
दिया हो, चिर-विस्मृत के भ्रावरण को चीरकर एक प्रवश-प्रवृत्ति के लिए 
हृदय में बिल बता दिया हो । 
बननू को उसने शायद झौर भी कई बार संयोगवश देखा था| पर 
उस दिन का उसका विजय-दीप्त प्रानन, बलिष्ठ, सुगठित शरीर भौर 
सर्वोपरि उसके निर्भीक अन्त:करण की छाप कला के कोमल, भीर हृदय 
में अंकित हो गयी थी। उसके श्रन्त:सतल की समस्त स्मृतियों में उस 
दिन की स्मृति जैसे सबसे प्रधान, सबसे स्पष्ट शौर सबसे ध्रधिक भ्रपनी 
बन गयी थी। उस स्मृति की छाया सबसे मनोरम रूप धरकर उसके 
ध्यान को बरबस श्रपनी ओर प्राकपित कर लेती थी । 
कानू ने दौदते हुए ग्राकर प्रपती सखी को मानो एक ही छलाँग में 
भीतर के संसार से बाहर के संसार मे लाकर झ्ासीन कर दिया ।  भरुई 
के कोमल प्रंकुरों के समान अपने छोटे-छोटे नये सीधों से वह कला के 
पैर सहलाने लगा । भपने थ्यारे साथी को भ्रपने ही' पास पाकर कला ने 
मन्त्र मुग्ध की तरह हाथ की माला उसके गले में डालकर उसे छाती से 
चिपका लिया। कानू उस ध्यार की पभ्रतिशयता के कारण घबडा उठा । 
फूलों के लिए देर तक लडकी की प्रतीक्षा करने के बाद कामना 
उसकी खोज में जब फूलवाड़ी के पास पहुँची तो उसके मन से कन्या के 
इस प्रावेशपूर्ण एकान्त-मिलन का मर्म छिपा न रहा । एंक प्रन्त.प्रेरणा 
ने उसके भीतर चुपचाप लडकी की भज्ञात मनोदशा का रहस्य खोल 
दिया। कामना ने गहरी साँस ली, उसका हृदय लडकी के प्रति ममता 
से भर गया। बह वही से उलदटे पाँव लौट गयी। राह में कुछ फूल 
बीनकर उसने प्राकुल हृदय से ठाकुरजी पर घढ़ाये भोर देर तक उन्हें 
भवितपूर्वेक प्रणाम करती रही । ््ि 
कामना ने टूसरे दिन झवकाश दूँढ़कर दीनानाथ से कला के विवाह 
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की चर्चा की । वृद्ध को यद्यपि स्वयं इसकी चिन्ता थी पर उसने कामना 
को धीरज देने के लिए संयोग एवं नियत घड़ी के उपस्थित होने की 
प्रतीक्षा करते को कहा । “विवाह जन्म-मरणं' पर उसका विश्वास था । 


वसन्‍्त के बाद निदाघध चला ग्रया, वर्षा ऋतु भी प्राधी से प्रधिक बीत 
गयी है। मौलसिरी, गिरमिट्टी एवं करौंदे की मादक सुमन्ध से बरसात 
का वाप्पाकुल वायु और भी पग्रधीर हो उठा है। पेड़ की डाल पर बंठा 
पपीहा बार-बार मर्मभेदी स्वर मे पूछ रहा है--पी कहो ? सौंक का 
सुहावना समय है, वृक्षों के भ्रस्तराल से भ्रस्‍्तमित सूर्य की किरणों ने 
बाग में सोने का जाल बिछा दिया है। भ्पने निःसंगर, 'एकाकी जीवन के 
साथी कानू की खोज में इघर-उधर घूमकर, कला प्रन्त में पपीहे की 
हृदयस्पर्शी पुकार से विकल हो हरसिगारं के पेड़ के नीचे खड़ी, डाली 
का सहारा लिये, मानो उस विधुर, श्रनुभवशील पक्षी के प्रश्न का उत्तर 
सोचने में तललीन है । वह पक्षी ज॑से उसी के भ्रन्तःस्तल में छिपी हुई 
उसकी प्नज्ञात, गूढ, श्रजेय झाकाक्षा है। उसका मन चुपचाप रेवती के 
कच्चे पुल को पार कर कान्तार वन मे पहुँच गया है। प्लौर एक स्वस्थ, 
सुन्दर, तरुण मूर्ति अ्पने-प्राप उसके हुदय में उदय होकर उस पक्षी के 
प्रशन का उत्तर बन जा रही है । इस बीच उसका कई बार उस मूर्ति से 
साक्षात्‌ हो चुका है, फिर भी वह उसकी गुप्त मोहिनी विद्या का मर्म 
नही जान सकी है। भ्रपने हृदय की इस सबमे प्रवल, सबसे उनन्‍्मादक 
प्रवृत्ति के इंगित को समभने में वह जैसे ग्रसमर्थ है । 

कला धानी रंग की घोती पहने हैं। दौड़ने से उसका प्राॉचल सरक 
गया है, जूडा खुलकर सावन की घनी नील भेघमाला की तरह वक्ष झौर 
कटि-प्रदेश में फेल गया है। पपीहे की पुकार से चंचल हो उसने हरप्िंगार 
की डालों की हिलाकर ढेर-ढेर फूल अपने ऊपर बरसा लिये हैं। फूलों 
की मेहदी लगी हथेन्षियाँ उसके कोमल करततों से तुलना नहीं पा 
सकती, पर उनगी मादक सौरभ से उसके भावोच्छवासों का सादृश्य है। 
हरप्षिगार के पुष्प भर-भरकर उसके केशों, कन्धों, उरीजों श्रौर पैरों 
के नीचे बिखर गये हैं, वह मानो पावस की देवी है । * 

ग्रपनी भावनाभ्रों के उद्रेक में तललीन हो कला भूल गयी कि वह 
कानू की खोज में निकली है। उसका साथी तब त्तक भटकता हुप्ना वत 
में पहुँच गया था। जैसे वह भीतर-ही-भीतर समझता हो कि उसकी 
प्यारी सखी वो वास्तव में किसकी खोज है। बस्नमू उस समय वन झौर 
मिट्टी की भीनी गनन्‍्ध से भरे पावस की सन्ध्या के भारी विषाद को 
मिटाने के लिए पुल के पास खुली जगह में घूम रहा था । सहसा कानू 
को देखकर उसका उद्विग्न हृदय जैसे उस हिरन के बच्चे से भी भ्रधिक 
चपल हो उठा । उस पावस के ग्रवसाद में बननू का श्रपना प्रवसाद भी 
मिला हुप्ला था | उसका जीवन कुछ समय से वन की आत्मा के वृन्त से 
जंगली फूल की तरह विच्छिन्न हो चुका था ! जिस त्याग, बिराग एवं 
भ्रनासवित की सार्थकता केवल भोग की रागात्मक प्रवृत्तियों से सामंजस्य 
प्राप्त करने मे हो सकती है,- भ्रपने देश की संस्कृति के मूल में पँठे हुए 
उस निष्काम त्याग को जीवन का निरपेक्ष सत्य मानकर, उसकी भित्ति 
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पर इन्द्रिय-निग्रह के नियमों से निभित बन्नू का श्रब तक का जीवन 
जैसे सब भूतों में व्याप्त मं सगिक प्रवृत्तियों से बनी हुई, प्राणियों के सहजात 
संस्कारों से सवारी हुई एक सरल बालिका के अस्तित्व के झाघषात से 
चूर्ण-चू्णं हो गया था। भाव ने शून्य पर, कला ने प्राकृत पर विजय 
पायी थी । अपने श्रौर वन-देवता के बीच श्रज्ञात रूप से श्रा जानेवाली 
उस देवी के चरणों मे ' वह उस छिन्नपुष्व को सदेव के लिए समपित कर 
क्ृतार्थ हो जाना चाहता था । 

न जानता था कि कान किसका लाडला है । जब उस मगछोने 
ने अपनी भीत-चकित दृष्टि से उसकी ओर देखा तब बननू के ग्रभ्यम्तर 
में जिस दूसरी ही स्तिमित, विस्मित दृष्टि ने उदित होकर उसका 
ध्यान बलपूर्वेक श्रपनी शोर खींच लिया वही जंसे वास्तविक दृष्टि थी 
यह दृष्टि उसकी उपमा, दूतिका, छाया थी । कानू के शरीर पर साँक 
की स्वर्णामा पड़ रही थी। एक बार ऐसे ही तो मायावी भृग से एक 
दानव का स्वरूप प्रकट हुआ था, पर इस बार इस चकित चितवन, 
चंचल ग्रीवामंगी, सुकुमार कृश अंग्रोंवाले मृम-शावक से जिस दिव्य 
सीन्दर्य-मूति का प्राविर्भाव हुप्ना वह दानवी नहीं थी, मासवी भी ते 
थी। वह स्वर्ग की देवी थी कि पंचवटी की पुण्प-स्मृति, इसे समभमे में 
बन्नू की देर न लगी । 

उप्तके जड़ीभूत सशवत टाँगों में इस छोटे-से छोने ने प्रपनी छलाँगों 
का वेग भर दिया । बननू मे उसे पुचकारकर गोद में ले लिया, उसके 
पाँव अपने श्राप रेवती के पुल के उस पार को बढ़ने लगे | उसे पहुंचाने 
के बहाने मानो भ्रपनी चंचल भ्रबोध लालसा को, उस उद्धत हिरनोौटे के 
स्वरूप में, अपनी देवी को मेंट करने के लिए वह धीरे-धीरे बाग के 
ग्रन्दर पहुँच गया । 
मौलसिरी की ग्राड से उसने देखा कि कला पास ही हरप्ििंगार के 
पेड के नीचे खडी है। उसका हृदय किसी प्रज्ञात कारणवश् वेग से घडकने 
लगा, वह बहीं पर खड़ा रह गया | श्रभी-प्रभी उदित हुएं, लालिमा से 
पूर्ण चन्द्रमा की त्तह कला का मुख डाली के सहारे हथेली पर रक्‍वा 
हुआ था । पावस सन्ध्या के कोमल नील झंधियाले की तरह फंले हुए 
उसके सघन कुन्तलों में हरतसिगार के फूल छोटे-छोटे तारों के समान हस्त 
रहे थे । बन्नू कला के इस समय के अपूर्व सौन्दर्य को मुंग्ध, भ्रतृप्त दुष्टि 
से देखता रह गया। वह ग्ात्म-विस्मृत की तरह, हिरन के बच्चे को 
छाती से चिपकराये, चुपचाप कब कलों के पास पहुँच गया, उसे यह स्वयं 
नही मालूम हो सका। कला को भी उसके प्राने का पता न चला। 
बन्नू एकटक उसके मुख की शोर देख रहा था, कला चुपचाप सिर भुकाये 
ध्यान मे मग्न थी । 
बाग से घर लोटते हुए दीनानाथ ने झाम के पेड़ों की भ्रन्तराल से 
जब यह दृश्य देखा तो वद्ध वी ग्राँखों मे एक प्रानन्‍न्द नाचने लगा। 
उसने पीछे से ध्राती हुई कामना को संकेत कर धीरे से कहा---तुम्हारी 
लडकी के लिए वर मिल गया है।” कामना इस श्रपूर्व मिलन एवं चिर- 
इच्छित समाचार को स्‍झ्भिनव रूप से देश-सुनकर ग्रवाक्‌ रह गयी । उसकी 
घाँखों से हप॑ के भाँसू टपू-टप्‌ ठपक पड़े । 
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कानू प्रधिक देर तक इस मौन व्यापार का साक्षी न रह सका। 
वहू चचल पशु यकायक बन्‍्नू की गोद से कूदकर कला के साभने संडा 
हो गया, भ्ौर उसकी झ्रोर विजय एवं उल्लास की दृष्टि से देखने लगा। 
कला भी जैसे उसके साथ ही स्वर्ग से पृथ्वी पर प्रा पथी । प्रपने ध्यान 
के स्वर्ग के देवता को प्रपने सामने साक्षात्‌ खड़ा देखकर वह सिर से 
पाँव तक लज्जा श्रौर भय के ऊष्ण-शीतल मकीरों से लाल हो गयी । 
बस्नू की मुस्ध-दृष्टि उसकी भपनी दृध्टि बनकर जेंसे उसे देखने लगी। 
वह क्षण-भर के लिए पश्रपने में समा गयी । हरतसिगार के पैड़ की तरह 
जैसे वह भी पृथ्वी में घड़ गयी हो । भाज उसे पहली बार जैसे भपने 
सौन्दय श्रौर यौवन की प्रनुभूति हुई । 5 

सोलह वसन्‍्त भ्रौर सोलह ध्वरद प्रव उसके जीवन में प्रवेश कर 
चुके थे। वसन्त ने उसके भंगो को सौन्दयं, विकास भ्ौर सोकुमार्य॑ 
प्रदान किया था । शरद ने उसके स्वभाव को निर्मलता, स्निग्धता एवं 
पवित्रता दी थी। झ्ाकाश ने उसकी भ्राँखों में नीलिमा, गुलाव ने गालों 
में लालिमा, पक्षियों ने वाणी में कलरव, पल्‍लवों ने प्रधरो में रंग, फुलों 
ने साँसों में सौरभ, शश्ि-किरणो ने दाँतों में मधुर हास भर दिया था| 
उसके कदम्ब के गेंद से उठे उरीज जुही की दो कोमल ढेरियाँ थे। उसकी | 
बाँहों को लता्रों ने श्रालिगन की प्रभिलापा से, भ्रेंगुलियों को पीपल ने 
रुपहली-सुनहली कलियों से, जंघाभों को कदली ने अपने पीन लावण्य से 
निर्माण किया था। उसकी चंचज्ञ गति रेवती की लहरियों का नृत्य-संगीत 
थी । कला प्रकृति की सजीव कला थी । 

वृक्षों के फूरमुट से कामना को प्राते देखकर बन्नू चुपचाप वहाँ से 
चला गया। माँ ने पास भ्राकर लड़की को छाती से लगा लिया झौर उसे 
झ्पते साथ धर लिवा ले गयी। 


कुछ समय तक दीनानाथ की बातों पर विचार करने पर एकलिग स्वामी 
ने वृद्ध का प्रस्ताव स्वीकार कर लिया। दीनानाथ के संर्क्रिय जीवन के 
सत्य ने विजय पायी | एकलिंग के पुजारियों के झाजन्म प्रविवाहित जीवन 
व्यतीत करने की प्रथा बदल गयी। वन के शिव को धर की पार्वती मिल 
गयी अ प्रौर भोग, प्रवृत्ति श्ौर निवृत्ति परस्पर पभ्रालिगन-पाश्ष में 
बँध गये । 

निष्किय ज्ञान द्वारा प्रात्मा को, व्यक्तित को, प्रकृति के बन्धनों से मुक्त 
करने के बदले सक्रिय ज्ञान के सदुपयोग से मानवात्मा के लिए प्राकृतिक 
सत्यों के बन्धनों को सुब्यवस्थित, सार्वलौकिक स्वरूप देकर मनुष्य-जीवन 
की सामूहिक मुक्ति के लिए उद्योग करना कही श्रेयस्कर है---वद्ध एकलिंग 
स्वामी के मन में यह भाव स्पष्ट हो गया था। हि 

विवाह के बांद वर-बध्‌ को आझ्राशीर्वाद देते हुए दीवानाथ ने कहा-- 
“एक दिन यह सारा वन हरे-भरे, लहलहे फल-फूलों से नदे हुए बाग में 
बदल जाये, मनुष्य के बाहुप्नं का श्रम भ्रौर प्रकृति की दाक्तियाँ बर-बध 
की तरह मिलकर संसार के पारिवारिक सुख प्रौर शान्ति के लिए निरन्तर 
प्रभत्तशीण रहे--यही मेरी एकान्त कामना है ।' 

एकलिग स्वामी ने प्रसन्‍त होकर कहा--तथास्तु । है 
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ग्रव के एम० ए० की परीक्षा समाप्त कर जब रामकुमार धर भ्राया, तो 
लेह-प्राण माँ का एकान्त भतुरोधघ ने टाल सका । प्रभी दो साल पीछे, 
प्रचावक हृद्रोग से पिता की मृत्यु ही जाने के कारण सन्तोष-मूर्ति माँ 
के मर्म में जो चिरत्थायी घाव पड़ गया था, उसकी पीझ के चिह्दों को 
थोड़ा-बहुत मिठाने का एकमात्र उपाय यही था, कि धर में एक नया चाँद 
का टुकड़ा ग्राकर नयी चांदनी फेलाये । कुमार के पिता प्रपनी इकलोती 
सत्ताव के लिए प्रचुर घन-सम्पत्ति छोड़ यये थे । केवल एक नवीन दयस, 
नवीन जीवन पपने नवीन उल्लास-उमंग के चंचल, मुखर पद-मयांस से 
उस जड़ सम्पत्ति को सजीव कर दे, उस विशाल तीरब भवन में स्वर भर 
दे--इसी की कमी थी । 
रामकुमार शिक्षा प्राप्त युवक था। जात-पाँत, कुन-वंश का ग्राडम्वर 
धर विवाह-सम्बन्धी पुस्तेंवी रीति-रस्म उसे रत्ती-भर पसन्द ने थे । परदे 
की प्रथा से तो उप्ते एकदम घृणा थी । वह उमे प्रादिम-युग की श्राँखों पर 
पड़ हुए प्रन्धकार का चिह्न कहुता था ) जेसा कि प्रत्येक भिक्षित युवक 
सोचता है, रामकुमार भी श्रविद्या के प्रंधरे में पले हुए इन भ्रन्ध रीति- 
रिवाजों के डने तोड-मरोड़कर समाज के जी वृक्ष की ढूंठी दहनियों से 
उनकी उलूक बस्तियों को जड़ से उखाड़ फेंक देना प्रपना कर्तव्य समझता 
था, पर समय पर वैत्ता कुछ भी न हो सका । उन्हीं रीति-रस्मीं की प्रसूति, 
2 00 कु आय ” 7 » घिक सजीव, संस्कृत 
0५ ' एकदम उतनी भी 
नहीं लगी । माँ ने उनकी कुरूपता के ऊपर जैसे भपता चिर-परिचित 
भंचल दाल दिया । एक दिन बहुत बडी धृम-घाम, सज-धज भौर बन्धु- 
बान्धवों के उत्सव-कोलाहल के बीच झ्रपनी ही लज्जा की लपेटतों में खोयी 
हुई-सी भवदधू ने चुपके उन्हीं पुराने रीति-रस्मों के करोले से रामकुमार 
के पिता शिवकुमार की विशाल प्रद्टालिका में प्रवेश कर उसे अपने नवीन 
सुहाग की मौन मधुरिमा से भर दिया । रामऊुमार ने देखा, माँ के स्नेह 
और यत्नों है, आज दीघेकाल के बाद, बिलकुल ही नये ढंग से सजे हुए 
घर के मन्त:पुर का विशाल कमरा जैसे अपना वात्तविक कैंस्द्र खो बैठा 
है, उप्तकी केर्द्रवाहिनी नाडियाँ झाज अपने को सबसे शरलग किये हुए एक 
कोने की ओर प्रवाहित हीं रही हैं? कमरे की सभी वस्तुएं, समी सजावट 
का सामान, छत, फ़र्श भौर दीवारें तक उस कोने से सटे हुए एक लम्बे से 
” के भीतर झाँकने के प्रयत्त में संलग्न, किन्तु प्रसफलप्राय दीख रही 
|| 
बरसात के बादलों में छिपे रहने के कारण चाँद के दर्शन सहज में नही 
होते; किन्तु यह कल्पना कि वह कहीं, इन्हीं बादलों के दीच में है, भौर 
यह उत्कण्ठा कि ने जाने कब उनके विरल भन्तशल से उसकी भललक 
मित्र जाये, उसे और भी भोहक बनाये रहते! है । रामकुमार को भी जान 
पड़ा कि छुईयुई के पौधों की तरह, भस्तित्व-हीनप्राय, केवल भ्रयुमान सात्र 
उसकी बहू, अपने संकोश्न में प्रत्धिक सिम्रट जाने के कारण भौर भी 
व्यकृत एवं सर्वव्याप्त हो उठी है । इस भपने को छिपाने की कला ने सानो 
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उसका सौन्दर्य कहीं भ्रधिक प्रस्फुटित कर दिया है। समस्त घर में, बाहर- 
भीतर, ऊपर-नीचे, न जाने किस माया-बल से उस संकोच में सिमटी हुई, 
अपने ही भीतर छिप जानेवाली बहू की उपस्थिति की बैलि पुष्पित- 
पललवित होकर फैल गयी है। सबको उसके प्रागमन की सूचना मिल गयी 
है, प्रौर सभी शोर नपी सज-धज के चिह्नू दिखायी देने लगे हैं । 

देश-काल की झालोचना झौर जनरव से दूर, भ्रन्तःपुर की चहार- 
दीवारी के अन्दर नवीन अनुराग की उत्सुक भ्राँखों से देखने में, भारतीय 
नारी भर समस्त सम्य संसार के बीच छाया की तरह पडे हुए भौर बाहर 
के प्रकाश को छिपानेवाले उस घूंघट का सौन्दर्य रामकुमार को किसी! 
प्रकार की अवहेलना करने योग्य नहीं जान पडा । घूंघट के मुख मे---उसमें 
भी नववधू के--उन्हें बडी ही मघुर कविता जान पडने लगे। कला को 
छिपाना ही--रहस्य को रहस्य बनाये रखना ही--तो कला है ! संसार में 
जहाँ कही सौन्दर्य है, वह उन्हें भ्रावरण के ही प्रन्दर छिपा हुप्रा दिखायी 
देने लगा--बवही तो उसके लिए उचित स्थान है। केवल तड़के, बहुत ही 
तडके, जबकि संसार की आँखों मे कोमल भुटपुटे का परदा पड़ा रहता है, 
छिपते हुए चाँद की छाया मे, कली भ्पने हृदय का गूढ रहस्य खोलती 
है | उपा के कपोलों में, चुपके से, लाज की प्रथम लालिमा दौड़कर छिप 
जाती है ! --दिन के पूर्ण खुले प्रकाश में सौन्दयं ? । 


रामकुमार की माँ पुरखिन का कतेंव्य जानती थी। बेटे के, एक पढे-लिखे 
लडके की तरह, बार-बार स्पष्ट कह देने पर भी माँ ने अ्रपने मन में 
शिक्षित वधू से ऊँचा स्थान सुन्दरी वध्‌ को ही दिया । बहू पढ़ी-लिखी न 
हो, तो फिर भी पढ़ाई जा सकती है, अंगों में दुबारा लावण्य तो भरा नहीं 
जा सकता। मनरचक्षुग्रों को कुछ भी पसन्द हो, चर्मेचक्षुप्रों को जो भ्रच्छा 
नही लगता, उसका सुन्दर लगना श्रौर नयी उम्र मे, प्रसम्भव न होने पर भी 
कठिन ही है | कल्याणी इस बार-बार परखी हुई बात को कंसे मुला देती ? 
शिक्ष( का सौन्दर्य देखने के लिए समय चाहिए, धीरज चाहिए--छरीर की 
सुन्दरता तो झाते हीं बोल उठती है -देखो, मैं हूँ ! 

भूक सौन्दर्य शोर स्वरित सौन्दययं के भ्रधिक जाँच-पड़ताल करने की 
आवश्यकता कल्याणी को नही थी । एक तो रुत्री, माँ, उस पर प्रोढ़ अनु भव- 
प्राप्त जो एक सर्वेस्म्मत, सर्वेनिद्‌ ष्ट संसार है, उसकी वह कैसे उपेक्षा 
करतो नब्बे प्रतिशत पुरुष और निन्‍्यानबे सैकडा स्त्रियाँ संसार का एक 
ही प्रर्थ समभती है | उनकी धारणा ही नही, पक्का विश्वास है कि चिर- 
काल से इस संसार शब्द को मनुष्य ने श्रपने भ्रनुभव के तराज में तोल, 
मन के खरल में घोट, बुद्धि की कप्डछान कर, उससे जो अर्थ, जो निचोड 
निकाला है, उसका एक शब्द में सारांश है--चमे-जगत | यह त्वचा की 
सृष्टि है, इसमें शरीर का प्रथम स्थान है। मोटी झावश्यकताम्रों की पूति 
पहले होनी चाहिए। मिट्टी के बदन को सूंघ-चाटकर ही इस मिट्टी के 
मनुष्य की तृप्ति होती है --यही सनातन रीति चली ग्रायी है | घर-द्वार, 
जमीन-जानवर, सन्तान-तम्पत्ति श्रौर सुन्दर स्त्री--यह सब है, ती भगवान 
की कृपा है । जो इससे बाहर कुछ कल्पना भी करता है, वह संसार से 
ऊपर उठ गया । उसे श्रद्धा की दृष्टि से देखते हैं, स्नेहुदृष्टि से नही । ठीक 
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भी है, माया कहतें हैं; इस सुन्दरता के माया-पाश से मुक्त होना क्‍या 
प्रासान है ? विदुपी से बिदुपी रुत्ती को भ्रपने सुन्दर न होने की कमी 
सटवती रहती है, और सुन्दर स्त्री बिता विद्या के सहज ही निभ जाती 
है । लोग बाहते हैं--/ भई मानसिक सौन्दय्य को हम ऊँचा स्थान भले ही 
दें, परितुप्ति सुन्दर प्रंग ही देते हैं ।' 

एक रोज बेटे के सिर में तेल लगाते हुए माता कल्याणी ने पुछा-- 
“क्यों रे राम, मेरी चाँद-सी बहू तेरे पक्न्द प्रायी कि नहीं 

स्पष्टभापी लड़के ने कहा--“प्रामी क्यो नही, माँ, श्रपने राम के 
लिए तुमने जो सीता खो जकर ला दी ।” 

बहू के रूप-लावण्य की बात को प्रश्नातीत समक्रकर, लग्गे से लडके 
के हृदय की पाह लेने के लिए माँ ने सहज ढंग से कहा--''कंसा मधुर 
स्वभाव पाया है, जैसे चॉदनी छिटक रही हो सभी कुछ जिसमें खिल 
उठता है। जैसा तू है, वैसी ही बहू भी मिल गयी । पानी की तरह खुद 
दव जाती है, दवाना किसी को नहीं चाहती ।” 

माता की प्रसन्‍नता से मन-ही-मन प्रसन्‍न होकर बेटे ने श्तेप से कहा--- 
“कह तो चुका हूँ माँ, एकदम सीता है, हर समय जमीन ही में मडी रहती 
है। केवल इस परदे के रावण से उसका उद्धार करना है, जिंसने उसे पाँच 
प्राद्ियों की पंचवटी से हटाकर दूर प्रन्ध-संस्कारों की लंका में छिपा 
४३१ है। इस भ्रग्नि-परीक्षा में तुम्ही उसे उत्तीर्ण करवा सकती हो, 
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बेटे ने माँ को समझाने के लिए उस राम-रावण की चिर-परिचित 
तुलना को और भी प्रागे वढ़ाकर परदे और रावण में पूरा-पूरा सादुश्य 
दिखला दिया । कहा--“माँ, यह परदा और रावण एक ही पक्षी के दो 
पंख हैं । दोनों मनुष्य की पाशविक आकांक्षाग्रों के चिह्न-स्वरूप है । जिस 
स्थूल लालसाझ्ों के दशमुख से, विश्व-माता का आसन देने के लिए, सीता 
के उद्धार की प्रावश्यकता समझी गयी थी, उन्ही वासनाग्रों की दृष्टि से 
स्‍त्री को बचाने के लिए इस परदे का भी जन्म हुप्रा है। जिस तरह 
कबूतर श्ाँखें मूंदकर बिल्ली के महू से नही बच सकता, उश्ी प्रकार इस 
परदे की अ्रन्ध-दीवार के भीतर प्रकाश नहीं पल सकता । समस्त समय 
संसार सौन्दय को श्रनिलातप की उपज, प्रकाश की प्रसूति मानता है ।” 
 कल्याणी को यह समभने में देर न लगी कि केवल उसी की सम्मति 
ने पा सकने के कारण बहू अपने स्वामी की श्राज्ञा पालन करने में आना- 
कानी कर रही है | उसके केवल संकेत कर देने से हो; राम, इस चिरकाल 
से झलंघ्य नारी-लज्जा के समुद्र में, बाहर-भीतर श्राने-जाने के लिए, 
भ्रनायास ही पुल बाँध सकेगा--इसी लिए मानो वह उसकी सहायता का 
प्रार्थी हो रहा है। कल्याणी, स्नेहशील माँ की तरह, बहू के 'मामले में 
अपनी इच्छा से लड़के की इच्छाश्रो का अधिक मूल्य समझती थी। 
प्रतएव एक रोज बहू की ठोडी पकड़कर सास ने बड़े ही स्नेह से कहा--- 
“तू भ्रपने इस लावण्य मे इतनी श्रधिक लाज कहाँ से लिपटा लायी बहू ! 
इस बड़े से घर में बाहर-भीतर-- सर्वत्र तुझे देख सके, यही तो मैं चाहती 
हूँ री 7” सास ने सखी बनकर चुपके से यह भी संकेत कर दिया कि 
उसका स्वामी प्रपनी रत्री की इस झतुल सौन्दयं-राशि को इस शकेले से 
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घर में समा सकने के लिए बहुत ही बड़ी समझ, प्रपने इस प्रपाथिव 
लाभ की प्रसन्‍्तता श्रौर प्रधिकार के गव॑ को जैसे सर्वत्र फैला देना चाहता 
है। चकिति-संसार की श्ाँखों से प्रशंधा का ओर छतज्ञ मुग्ध प्नन्‍्त:करण 
से स्नेह-प्रादर का पुरस्कार न प्राप्त करना वह नवीन दम्पत्ति के प्रति 
इन भ्रन्धरूढियों का गअन्याय श्रोर भ्रत्याचार समझता है। , . ',/ 
सरला संकोच के मारे मर-सी गयी, श्रौर मन-ही-मन श्रपनी इस 
देवी-स्वरूपा सास की भूरि-भूरि स्तुत्ति करने लगी। ४ 


रामकुमार की शिक्षा को सोन्दर्य का सम्मोहुन भ्धिक समय तक परास्त 
नही कर सका था। प्रथम मिलन की स्वप्नमयी सन्ध्या मे, देश-काल की 
प्रावश्यकता से परे, श्रेम के प्रथमोच्छवास की सतृध्ण-दृध्टि से देखने में 
घुंघट के प्रावरण में जो सुन्दरता दिखलायी दी थी, इन्ही चार-पाँच 
महीनो मे, घीरे-धीरे, नवीनता के माघुर्य के मिठ्ते ही वह भी लुप्त होने 
लगी थी । रामकुमार को सरला का मुख घुली हुई मिश्री की डली-सा, 
चिकना-चुपड़ा और मधुर दिखायी देता--उसमे रूप, रंग, रेखाएं, सब 
रहती, केवल भाव, केवल व्यंजना, केवल स्वर नही मिलता; या, राम- 
कुमार उसे देख न पाता | बादलों के परदे से प्रभात की तरह उस लावण्य 
ग्रह से एक प्रकार का मानसिक तेज फूट नही पड़ता था। सरला तो 
पत्थर की प्रतिमा न थी, तब रामकुमार कंसे सन्तुष्ट रहता ? । 
हमारे समाज ने अपनी पअ्रवला स्त्री के चारो शह्लोर जो सूक्ष्म-स्पष्ट 
रेखाएँ खीचकर उसके लिए जो स्थान नियत कर दिया है, जो दृढ़ मर्यादा 
चिरकाल॑ ते बाँध दी है, उप्ते हम जिस प्रकार दूर से देख सकते हैं, हमारी 
नारी, उश् तरह अपने को उससे अलग कर, नहीं देख सकती---वह 
शिक्षित हो भ्रयवा प्रशिक्षित) उस सकीर्ण कारा में रहते-रहते उसे प्रपनी 
संकीणंता का अनुभव नही हीता । वे यम-नियम चिर-प्रम्यास के कारण 
उसका स्वभाव बन गये हैं। उसकी आत्मा समाज के लिए अपने इस 
झ्रात्म-समपंण में खो गयी है। केवल हमारे नियम-बन्धन उसके भीतर से 
हाथ-पाँव बढ़ाकर, उसके विचार-व्यवहार, मान-मर्यादा, श्ील तथा 
स्वभाव के रूप में प्रकट होकर, हमसे मिलते-जुलते श्लौर परस्पर, एक- 
दूसरे से, सम्बन्ध बनाये रखते हैं; इसीलिए हमारी नारी सबसे भ्रधिक 
वस्तु-जगत में रहती है । वह केवल सब कुछ मानकर चलती है । सभी 
नियम, सभी प्राचार, सभी संस्कार, सभी प्रन्ध-विश्वास उसके लिए 
स्पष्ट हैं, सत्य हैं । उन्ही का संसार उसका संसार है। ४ 
रामकुमार सरला को केवल श्रपने श्रादर्शों की प्रतिमा बना देना 
चाहता थ[। उसके भीतर समाज के प्रादर्शों की जो चिरकाल से 
प्रतिष्ठित प्रतिमूरत्ति यन्त्र की तरह हेसती, बोलती और का म-काज चलाती 
थी, रामकुमार की श्राँखों मे उसका झ्सामयिक छाया-रूप प्रत्यन्त खटकता 
या। 4830 यह कभी नही भूलती थी कि वह ससुराल में है । यह बात 
घर में ताई ने उसके हृदय में पीडा होने तक पहुँचा दी थी। वह भ्रधिक 
समय सास के पास बैठने, घर का काम-काज सीखने श्र सास की छोटी- 
मोटी सेवाग्नों मे बिता देती थी, यद्यपि कल्याणी को बहू से सेवा लेना 
पसन्द न था । रामकुमार को इन सब कारणो से, पत्नी को इच्छानुकूल 
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शिक्षा देने श्रौर वाहर के झाकाए भें शोभित होने योग्य मुख-चन्द्र को 
धंघट के घन-रोध से मुबत करने का अवकादा नही मिलता धा। सरला 
धीरे-पीरे चलती, धीरे उठती, धीरे बैठती श्रौर बहुत ही घीरे से बोलती 
थी । रामकुमार को इस मन्द-गति, मन्यर-विलास शभ्रथवा शभ्रवकाश-चेष्टा 
में रत्ती-भर सौन्दर्य या मधुरिमा नही मिलती थी । वह उसे मन-ही-मन 
सरला की मानसिक निर्जीवता, जडता, दीघघ-सुत्रता श्रौर जाने क्या-क्या 
समभता था। 

जब रामकुमार का प्रभिन्‍्न-हृदय मित्र सत्तीश सभ्य संसार और 
उन्नत देशों को उर्दरा भूमि में प्रस्फुटित, विकसित, भोर उनकी दीघं 
प्रायास-भनुमति से परिपुष्ट, प्राधुनिक नारी का परिप्कृत प्रादर्श-रूप 
भपने मित्र के सामने रखता, तो उसके रूप-रंग की तुलना में कुमार को 
सरला का सौन्दर्य बिलकुल फीका, नीरस शभ्ौौर निस्सार लगने लगता 
था। सतीश साधारण कम्पूनिस्टिक टेम्परामेग्ट (स्वभाव) के श्रनुरूप 
झभधिक-से-प्रधिक पक्षपात शोर घुणा-व्यंजक दाब्दों मे मध्यदर्ग की सम्यता 
का जैसा खण्डन करता, इन भद्दी बर्बर प्रथाभों की जेंसी ऐतिहासिक 
व्याख्या देता, संसार के भविष्य का जो स्वर्ण-चित्र खीचता, और श्लम- 
जीवी रूस की स्थ्रिमीं के स्वतन्त्र जीवन का जैसा ग्रतिर॑जित दृष्य श्राँखी 
के सामने खड़ा कर देता, उसे कुमार बड़े ही ध्यानपूर्वक भौर कभी-कभी 
मुग्ध-भाव से सुनता था ) 

वाह, वह उन्मुक्त अनिल पश्रोर उज्ज्वल प्लातप में पली हुई स्वतन्त्र 
नारी-मूति ! निर्मल झ्रावगगश जिसके नयनों को नित्य नवीत नीलिमा 
प्रदान करता है; सद्य-स्फुट सुमनो का सोरभ जिसको सांसों मे बसता 
है; पक्षियों का कलरव कष्ठ में कुक भरता है; उपा जिसके कपोलों 
में गुलाब बन जाती है; बार-घार स्वच्छ जल में तैरने से जिसके श्रैंगों 
की तनिमा ध्रौर सुकुभारता में सजीयता भ्रा गयी है; छहो ऋतुएं जिसके 
सौन्दर्य को प्रस्फुटित करने के लिए ग्पना सर्वेस्व निछावर करती रहती 
हें--वह सबल, स्वस्थ, सुन्दर स्त्री के रूप का भ्रादर्श ! जिसका मान- 
सिक सोन्‍्दर्य प्रपनोी ही भ्रधिकता में फूटकर उसके स्श्रीत्व को अपनी 
उज्ज्वलता में छिपा लेता है; उस स्वतन्त्रता के प्रालोक में देह-ज्ञान जैसे 
छाया की तरह बिलकुल पीछे पड़ जाता है,--वह प्रशस्त भादर्श इन प्नन्ध- 
रूढ़ियों की संकीर्णता से परे हैं । 


एक दिन, तीसरे पहुर के समय, जब दोनों मित्र बैठे हुए भ्राषस्त में बातें 
कर रहे थे, सरला ने भ्रपने नित्य के प्रभ्यास के विपरीत, मानो अभ्रपने 
जन्म-जम्मान्तर के दुविधा-संकोच को एक ही क्षण में भगा, जिस सहज, 
संयत भाव से स्वामी के कमरे में प्रवेश कर, छोटी-सी मेज पर सुन्दर 
ढंग से चाप का सामान सजा दिया, उसे देखकर रामकुमार मानो 
विस्मय और आनन्द के मारे अवाक हो गधा) भानो 'रोज ही का शभ्मास 
हो पास से भ्रपने लिए कुर्सी खिसका, उस पर बैढ, वात की बात में चाय 
तैयार कर भौर बड़ी ही स्वाभाविक सरल मुसकूराहुद से मुण को 
मण्डित कर, उसने दोनो मित्रों के सामने दो प्यालि तथा कुछ फल भौर 
भेदे रख दिये । 
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“तुम्हें भी साथ देवा होगा, भाभी, जब देवता ने दर्शन दे ही दिये, 
तो इतना-सा वरदान भी दे जायें।” --मेंट को परिचय में बदलने के लिए 
सतीश ने हँसते हुए अपना प्याला सरला की ओर बढ़ा दिया । । 

सरला ने बड़े ही नि.संकोच भाव से चाय का प्याला सतीश को लौटा 
दिया, और तद्तरी से कुछ मेवे उठाकर मुह में डाल लिये । 

“यह तो साथ देने का भ्भिनय भर हुआ ॥/--सतीश ने अनुरोध 
किया | ४7४ 


“देवता मृत्युल्लोक की सुरा पोने के श्रादी नहीं होते, फल-फूल ही 
ग्रहण कर सन्तुष्ट रहते हैं।--बेहला की तरह बजकर, हँसी से छलकती 
हुई भाभी, अपने को न रोक सकने के कारण, झ्पनी ही नवीन बंयस्त 
के कूलों से उमडते हुए सौन्दय की लहर की तरह, एक क्षण में, कमरे से 
बाहर हो गयी ९ 7 प 

“बरदान पाने के लिए भ्रभी बहुत बड़ी तपस्या की आवश्यकता 
है ।”-..उमडते हुए हृदय को मानो स्रोत देकर, हास्य से कमरे को भरते 
हुए कुमार ने प्रसन्नता की भ्रतिशयता के कारण प्याले में भर भी चाय 
उंडेल सी | है? 

सरला का बहू सहज संयत साहस रामकुमार के लिए वास्तव में 
बहुत बडी प्रसन्नता का कारण हो गया था। जिस बात को वह अपने 
ही भ्रस्तित्व से सहमी रहनेवाली अपनी पत्नी के लिए दुरूह ही नहीं, 
एक़ प्रकार से असम्भव भी समभने लगा था, उसी को सरला से चिर- 
प्रभ्यस्त की तरह जिस आसानी से कर दिखला दिया, बहू कोई सार्धारण 
बात न थी। रामकुमार विस्मित ही नही, चकित हो गया था कि उस 
प्रपती ही दृष्टि की लाज से कुम्हला-से जानेवाले प्राणों में इतना साहुत, 
स्वतन्त्रता कहाँ से, कैसे झा गयी ! 

पर सरला के लिए वहू सब उतना कठिन न था, नयी बात हे 
बिलकुल भी न थी। छुटपन में ही माँ की मृत्यु ने उत्ते पिता की गोद में दे 
दिया था । सरला के पिता उन लोगों में से थे, जिनमें सभी को. झपनी 
शोर खीच लेने की क्षमता होती है । उन्हे देखकर मन में वद्ी प्रातन्‍्द- 
भाव उठता है, जो पूस के महीने में सौंफ की स्तिग्ध धूप से मण्डित पहाड़ 
की चोटी पर दृष्टि पड़ने से । नगर के प्राय: सभी प्रतिष्ठित लोग उनके 
सौजन्य का उपभोग करने, शाम के वक्‍त, उनकी बैठक में एकंत्रित हो - 
जाया करते थे। उनके झ्ादर-सत्कार का भार सरला के हीं ऊपर रहता था | 
इस प्रकार पृथ्प-समाज में बरती जानेवाली शिष्टता-सभ्यता से वह 
भ्रच्छी तरह परिचित थी । झौर, लोगो के सामने मिकलने में उस क्रिकक 
या संकोच नाम को भी न था; लेकिन सरला को जहाँ एक प्रोर इतनी 
स्वतन्त्रता थी दूसरी ग्रोर उसे वैसे ही कड़े शासन में भी रहना पड़ता था । 
गृहस्थी की शिक्षा उसे झपनी त्ताई से मिली थी। ससुराल शब्द का जिस 
संकरी-सै-सेकरी जगह से प्रभिप्राय है, और स्त्री-जगत्‌ में ही क्या जन- 
साधारण में भी जो फूँक-फूककर पाँव रखने का भ्रर्थ प्रचलित है, उसे 
भ्रनुभव को पीडा से प्रसप्रय में ही प्रोढ़ ताई ने छोटी-सी बालिका सरला 
के मन में बैठाने में किसी प्रकार की कोर-कसर नहीं रकखी थी । सास 
के शासन में जिस तरह बिलकुल सिकुड़कर कॉंटे को नोक पर रहना होता 
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है, उसका भ्रम्यास भी भावी वधू को घर ,ही में करा दिया गया था। 
साप्त की भौंहों के उठने-गिरने के साथ जिस तरह उठना-बे ठना पड़ता, 
इशारे पर जिस तरह रहना होता झौर उसकी उच्चारण-हीन चुप्पी के 
जिस तरह भिन्न-भिन्न श्रर्थ लगाने पडते है, उन सबको लड़की के कानों 
में इतनी बार डाल दिया गया था कि रेल को यात्रा के बाद उसके घर- 
घर दाब्द की तरह वे बातें सरला के.मस्तिष्क मे अपने-भ्राप चक्कर खाती 
रहती थी । | 

ससुराल में आकर सरला ने देख लिया था कि उसके यहाँ सास के 
शासन का पानी बिलकुल ही गहरा नही है। स्वामी के स्वभाव से भी 
धीरे-धीरे वह भ्रच्छी तरह परिचित हो गयी थी । आरम्भ में उसे जिस 
झतिरंजित शील-संकोच का झ्रभिनय करना पड़ा वह नव-बधू का था, 
उसका अपना नहीं, लिकिन रामकुमार को तो बहू बनना नही था, 
इसलिए वह इस गुप्त सीख की बात नहीं जानता था। भ्मस्तु, सास की 
अनुमति पाने के बाद सरला ने सहसा अपने जिस व्यवहार से स्वामी को 
प्रसन्‍न करने के साथ-प्ताथ चकित भी कर दिया था, उसका यही रहस्य 
था। , 


कुछ लोग ऐसे होते. हैं, जो पहले से ही चिर-परिचित-से लगते हैं; उनके 
हुंदय, में सभी कुछ समा सकता, है | भ्रन्त पुर की संकीणंता में अपनी ही 
सुविधा का, सामान होता है। बेठक .का,कमरा सभी के लिए खुला रहता 
है, उसके भीतर गआाने-जाने में किसी को असुविधा नही मालूम पड़ती । 
इसी प्रकार की उदार सावंजनिकता, एक सर्वदेशीय संस्कृति नवयुवकों 
के स्वभाव में प्रायः देखने को मिलती है। इसका कारण शायद यह हो 
कि उनके पाँव अ्रभी सांसारिकता की स्थूल मिट्टी में नही गड़े होते। 
जो हो, सतीश में यह बात एक स्पष्ट और प्रत्यक्ष मात्रा तक थी । उसका 
उज्ज्वल हास्यमण्डित मुख, उम्के हृदय का दर्पण था| सभी देख लेते थे, 
बह साफ-सुथरा स्फटिक का बना हुआ है । फलत:ः नयी भाभी सरला भी 
थोड़े ही समय में सतीश से श्रात्मीय की तरह परिचित हो गयी थी ।॥ 
घण्टों तक बेठकर दोनों आपस में बातें करते | सतीश की रपसिकता बीच- 
बीच में प्रपना रंग देती रहती । उसकी परिहासप्रियता को प्रशिष्ट्ता 
छू तक नही गयी थी | रामकुमार, कार्य न रहने पर भी, कभी-कभी उन 
दोनों को कमरे में छोड़ स्वयं बाहर चला जाता था । इस तरह वह सतीश 
के प्रति अपने विश्वास का प्रमाण देना चाहता हो, यह नहीं--वह इस, 
प्रकार की स्वतन्त्रता को अस्वाभाविक श्रथवा अभ्रनुचित न मानकर मनुप्य 
के हृदय की संकीणंता और क्षुद्रता को मिटा देने में प्रपना गौरव सममता 
था। मानव-स्वभाव की दुरूहता के कारण संसार ने स्त्री-पुरुष के बीच 
जो छोटी-बड़ी रेखाएँ खीच दी हैं, सीमाएँ वाध दी हैं, उन पर विश्वास 
करना वह अपनी दुबंधता समझता था । रामकुमार यह नहीं सोचता था 
कि यदि संकीर्णता सचमुच हो मनुष्य के भीतर हो, तो वह इस तरह 
नही मिटाई जा सकती । हाँ, मुलाई-छिपाई ग्रवदय जा सकती है ॥ 

लेकिन सब कुछ होने पर भी, सतीक्ष जिस प्रकार सरला से एकदम 
हिल-मिल गया था, सरला उस तरह झपने को नही दे सकी थी । उसने 


पाँच फहानियाँ / ४३ 


उस प्रादद-प्रालोक मधुरिमा की ओर अ्राँखें गड़ाये, प्रपने चारों स्‍ोर 
व्याप्त, कठिन सामाजिक बन्धनों में बंधे हुए इस हँसते-बोलते, काम-काज 
करते हुए सत्य के प्रत्यक्ष रूप को मानो देख ही नही पाता था | इसीलिए 
जब वहू प्रपनी बालोचित सरलता से झनायास सरला के सामने ही कह 
बैठता था कि संसार में साम्यवाद प्लौर स्त्री के सिवा रखा क्‍या है, तो 
वह प्नगंल होने पर भी उसके मुँह से घुरा नही लगता था। वह बार-बार 
दुहृराता--मानव-जाति के वल्याण के लिए कोई सत्य, सरल, संगत प्ौर 
साध्य पथ है तो वह साम्यवाद; मनुष्यों के सुख, स्नेह, सोहाद भोर 
सहवास के लिए कोई सामग्री है तो स्त्री । 

: प्रत्येक युग के सामने सत्य का जो प्रादर्श स्वरूप प्रस्फुटित भोर विक- 
सित होता है, वह वर्तमान की दृष्टि से केवल कल्पनामात्र है। वह केवल 
भविष्य में ही कार्यरूप में पुष्पित, पल्‍लवित हो सकता है; करयोंकि परि- 
बर्तन का भर्थ विकास है, भोर विकास कामरूप, स्वतः प्रवर्तित होता है । 
हमारे दैनिक जीवन के पाचार-विचार में छना हुप्मा जो सत्य बरता जाता 
है, उसकी उपेक्षा एक व्यवित कर सकता हो, समाज समष्टि-रूप से नहीं 
कर सकता; क्योंकि समाज के रूप में ही सत्य का विकास होता है, वह 
उसे नष्ट नही कर सकता। यही सामयिक सत्य समाज के कलेवर के 
भीतर बृहत्‌ चुम्बक की तरह छिपा हुआ, उसकी कार्यकारिणी नाडियों 
को भ्रपती झोर प्रवाहित कर उन्हें एक सार्वलौकिक रूप देता रहता है। 

सरला के जीवन में चाहे कोई सिद्धान्त ज्ञान-रूप से कार्य न करता 
हो, वह समाज के प्रन्तर्व्यापी इस चुम्बक के दर्शन भी भले ही न पाती हो, 
पर बाहर बरते जानेवाले सत्य के इस प्रत्यक्ष रूप का उसे प्रन्त:प्रेरणा से 
सहज ही में प्राभास मिल जाता था । सत्य को सार-रूप में समझना उसके 
लिए जितना कठिन था, शब्द-रूप में देखना-सुनना उतना ही श्रांसात भी 
था। यह लोकाचार में बंटा हुआ्आा स्वंसम्मत सत्य, उसके सामने श्रज्ञात-रूप 
से खडा होकर उसके सतीश के साथ भ्रच्छो तरह घुल-मिल जाने में बाघा 
उपस्थित करता था | सरला सतीह् की स्वच्छता से एकदम तिल॑मिलाकर, 
उसे भपनी समभ से बाहुर समझ, उससे सर्देव भ्रपनी रक्षा करती रहती 
थी। उसने दो-चार ही रोज के भीतर बाहर के कमरे में अपने लिए झपना 
स्थान प्रपने आप नियत कर लिया था । 


सतीक्ष आज सुबह गुलाब का एक बडा-सा लाल फूल लेकर रामकुमार के 
यहाँ भ्रा गया था। यहू गुलाब उस्ते रास्ते में मिल गया हो, सो मही; उसमे 
खास तोर पर कल शाम से ही माली से कहकर इसे मेंगवाया था। श्राज 
सरला का जन्म-दिन था। गहरे लाल रेशम की साड़ी पहने हुए, प्राकांक्षा 
से प्रदीप्त, उन्मुख ज्वाला की तरह, सरला ने ज्योंही कमरे में प्रवेश किया, 
सतीश क्षण-भर के लिए उस नवीन सौन्दर्य के ग्रालोक से जैसे प्रभिमृत 
हो गया । वह उस समय बराबर बैठा तो कुर्सी पर ही रहा, लेकिन उसे 
ऐसा मालूम पडा कि वह एकाएक, भीतर-ही-भीतर, प्रपने स्थान से 
उठकर, कुछ दूर प्रामे बढ, फिर ज॑से लौटकर बंठा हो । 

प्राधुनिक बंगाल-स्कल के चित्रों ने स्त्रियों के पहनावे के सम्बन्ध में 
जिस हलके रंग का भ्रादर्श सतीद् के मन में स्थापित कर दिया था, उसके 


न 
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ठीक विपरीत सिर से पाँव तक गहरे, चटकीले रंग के परिधान से भी 
सौन्दर्य की छटा इस तरह दस गुनी होकर छिटक सकती है, पह सतीश ने 
पहले कभी नही सोचा था। इसलिए जन्म-दिन के उपहारस्वरूप उस 
लाल गुलाब को भाभी के हाथ मे न देकर, सतीक्ष ने सरला के सिर पर से 
साड़ी को सरकाकर, काले-काले बालों के सघन प्रेंधियाले में उपालोक की 
तरह उस लाल फूल को उसकी चोटी -में खोंत दिया। सरला का मुख 
संकोच के मारे गुनाव से भी प्रधिक लाल हो, क्षण-मर के लिए सर्फद हो 
गया। उजड्ड सतीक्ष रंग के इस चढ़ाव-उतार पर ध्यान न दे सकने के 
कारण, परिहास के ढंग से भाभी को नीचे तक मुककर, सलाम कर प्रपती 
कुर्सी पर बैठ गया । 
रामकुमार को पहले तो ऐसा मालूम हुम्ना, जैसे घुएँ के भीतर से 
झ्ाग की लपट ने निकलकर उसके हृदय को भुलसा दिमा है, पर वह 
शीघ्र ही सम्हल गया, प्रौर जब सरला ने गुलाब के फूल को चोटी से 
निकालकर मेज पर रख दिया भौर बाएं हाथ से साडी को मिर पर डालते 
हुए करुण, पर संयत स्वर मे कहा--“सतीश्य बाबू, प्रापके हाथ से कोई 
काम बुरा न लगने पर भी प्रापफो इस तरह सहसा, बिता सोचे-समभे 
कोई काम नहीं कर डालना चाहिए ।--उस सम्रय कुमार से जैसे मस- 
ही-मन पत्नी के इस निर्देश का पूर्णरूप से समर्थन किया, महाँ तक कि 
उसका पिर भी झपने आप हिलकर उसकी सम्मति जताने में नहीं रुक 
सका । 
सतीश के मुख की हँसी, कटी हुई पतंग की तरह, हृदय की डोर से 
प्रलग हो, होठों पर चक्कर खाती हुई, जैसे वही-क्री-वही निःस्पन्द हो 
गई। उसे मालूम पड़ा कि उसके पिद्धास्तों भौर सत्य-ज्ञान के प्रतिकूल 
कुछ न हीने पर भी उसके चारों शोर व्याप्त प्रेंधेरे में भाज तक छिपा 
हुआ कोई छाय।-सत्य सहसा अपना भ्रस्पप्द हाथ उसकी श्लोर बढाकर 
ज॑से उसका गला दवा रहा है। उस्ते जान पड़ा, सत्य-मिथ्या होने से ही 
कोई काम भ्रच्छा-बुरा नहीं लगता, उसके ्रौर भी कारण हो सकते हैं। 
वह्‌ ३53 किकतंव्य-विमूढ़ हो, अपने स्थान पर, पत्थर को मूति की तरह, 
ज्यों का त्यो बैठा रहा । ५ >र 
, माली को खास तौर से हुक्म देकर उस लाल गुलाब के फूल को 
मंगवाने में सतीश का भ्भिप्राय केवल उपहार देने की प्रथा को निभाना 
था, भ्रयवा उसमें और भी प्रत्तः:करण में छिपी हुई किसी प्रध्यकत 
भ्राकाक्षा की प्रेरणा मिली हुई थी--इसकी आलोचना करना हास्यप्रद 
है | सम्भव है कि सतीश के स्वभाव का नवर्यृवक्त सभी काम सोच-विंचार 
कर नही कर सकता, तो क्या सरला में इतनी उदारता न थी ? थी पर 
नारी की मर्यादा ! एक बार तो उसके जी में प्राया कि उस फूल को 
नोच-नोचकर फ़र्श पर बलेर दे, यह नारी-स्वभाव की प्रेरणा थी; लेकिन 
सरला के शील ने नारी के उद्बेंग को दबाकर उसे फल नोचने से ही नहीं, 
मेज पर पटकते श्रथवा फेंकने सो भी रोक दिया। उसने श्रपनी मधुर 
संस्कृति से फूल को केवल धीरे-से मेज पर रख दिया था। सरला को केवल 
प्रपने पत्नी होने की मर्यादा की रक्षा करनी थी । ड़ 
स्‍त्री को श्लोर भी कई काम होते हैं, पर उसके जीवन का मुख्य काम 


ब्त 
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-“-जहाँ पर उसे प्रपने स्त्रीत्व का सबसे भ्रधिक अनुभव होता है--भपने 
अन्त.करण में लबालब भरे हुए स्नेह को ठीक-ठीक, यथारीति से बाँटना 
है, इसमे वहूं सबसे निपुण होती है । वह भ्रपने प्रति किये गये समस्त 
उपकारों को स्नेह ही से पुरस्कृत करती है। पर उसके स्नेह में मात्राग्नों 
का भेद होता है । वह साथ ही कई झ्रादमियों को अपना स्नेह दे सकती है; 
पर किसी को कम, किसी को अधिक । उसका मानदण्ड, उसका नापने 
का गिलास कैसा होता है, इसे कोई नहीं कह सकता । 

सरला सतीश से कम स्नेह नहीं रखती थी । जब उसने सतीश के 
बिर-हास्य-मण्डित मूँह की हँसी को, वुन्तच्युत पुष्प की तरह, उसके 
सम्पूर्ण मुख-मण्डल से भ्रलग होकर केवल होठों के बीच मुरभाते हुए 
देखा, तो उसे भ्रपने स्नेहादं हृदय में प्रसीम व्यथा का प्रनु भव होने लगा। 
यहाँ तक कि बह झपने उमडते हुए भ्राँसुओं के वेग को न रोक सकने के 
कारण चुपचाप कमरे से बाहर चली गयी । 

- किन्तु सबसे श्रधिक क्षुब्ध और श्राहत हुआ रामकुमार ! भ्रपनी 
जिस दुबंलता के ऊपर राख डालकर वह भीतर-ही-भीतर दबा देना 
चाहता था, वह प्राज उस लाल गुलाब के रूप में अंगारे की तरह सुलग- 
कर उसे सनन्‍्ताप पहुँचाने लगी। 'रामकुमार ने देखा कि जन्म-जन्मान्तर 
से संचित अपने इस पति होने के संस्कार को जेसे वह किसी तरह नही 
मिटा सकता । यही नही, उसका यह संस्कार अपने इस अधिकार का 
उससे श्रधिक-से-अधिक उपयोग करवाता चाहंता है। उसे प्रतीत होने 
लगा कि सरला को बाहर के संसार में ले जाने की श्राकांक्षा में भी 
उसके इसी संस्कार की प्रेरणा छिपी थी कि चार आदमियों के सामने 
उसका यह झधिकार-गर्व साथेक झौर भ्रधिकार-तुष्णा सन्तुष्ट हो सके | 
रामकुमार ने देखा कि सबसे बडा भ्रवगुण्ठन उसकी भ्रात्मा के ऊपर पड़ा 
हुआ है, पत्नी का वह झवगुण्ठस केवल उसकी छायामात्र है | अपने हृदय 
के अवगुण्ठन को हटाये बिना वह पत्नी के सुख-स्वाधीनता का उपभोग 
नहीं कर सकता । उसने उठकर सतीश को गले लगा लिया, और बड़े 
ही व्यथित भाव से कहा--“मुझे क्षमा करो सतीक्ष ! ” 

सतीश इस क्षमा-याचना का ठीक-ठीक श्रर्थ नही समझ सका। 
उसने ४82 हुए बाधा दी--/स्त्रियों की तरह बर्ताव मत करो 
कुमार | 

सरला जब चाय का सामान लेकर अन्दर भ्रायी, तो दोत्रों मित्रों को 
प्रसन्‍न देखकर उसके हृदय का भार हलका ही गया । उसे प्रतीत हुआ 


- कि उसके भीतर छिपे हुए कुमार को ही मानो वह चोटी छूने का व्यापार 


बुरा लगा था, उसे नहीं; शौर सतीश का फूल सन्देह के काटे से स्वंधा 
4 है, यह बात प्रपने-प्राप ही उसकी अ्रनुपस्थिति में मानो सिद्ध हो 
गयी है । 

. सरला ने जल्दी से उस लाल फूल के ऊपर चा-पोची डालकर चाय 
तैयार कर दी । तीनों मित्र नित्य की त्तरह चाय पीने लगे। उस बिना 
नशे के प्याले मे परिहास का रंग खासा रहा । 
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छायावाद : पनर्मूल्यांकन - 


[प्रथम प्रकाशन-वर्ष : १६६५॥ 


डॉ० रामकुमार वर्मा को 
संस्नेह 
जिनके श्राग्रह से 
ये निवन्ध लिखें गये 


सातव्य 


प्रस्तुत पुस्तिका में छायावाद पर मेरे तीन निवन्ध संगृहीत हैं, जो प्रयाग 
विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग द्वारा ग्रायोजित “निराला व्याख्यान 
माला के भ्रन्तगेत इस वर्ष पढ़े गये थे। इन निबन्धों द्वारा मैंने छायावाद 
के विधय भें प्रचारित भ्रान्तियों का निराकरण करते हुए उस पर सूल्य- 
परक दृष्टिकोण से प्रकाश डालने का प्रयत्न किया है। ये विचार मेरे नवीन 
विचार नहीं हैं प्रत्युत 'शिल्प भर द्शन' नथा “कला और संस्कृति” नामों 
से संकलित मेरे अश्रनेक वार्ता निवन्धों में समय-समय पर छुटपुट रूप से 
वाणी पाते रहे है। यहाँ उन्हें एक व्यापक पट पर एकत्रित तथा संयोजित 
कर दिया गया हैं। 

छायावाद पर लिखने की मेरी बिलकुल भी इच्छा नहीं थी, पर 
भाई रामकुमारजी के प्रनु रोध को टालना मेरे लिए सम्भव न हो सकते के 
कारण, छाथावादी युग का होने का संकोच, असमंजस तथा अ्रसुविधा , 
मन में होते हुए भी, मुझे इन निबन्धों में भ्रपने विचारों को झ्मभिव्यक्ति 
देने का दायित्व स्वीकार करना पड़ा | छायावादी जीवन मूल्य की दृष्टि 
से मध्ययुगीन भक्ति तथा सन्त सम्प्रदाय के कवियों का भूल्यांकन 
भ्रपर्याप्त तथा एकांगी भले ही लगे पर उसमें सत्य का एक महत्त्वपूर्ण प्रंश 
निहित है भौर इतने थोड़े से पृष्ठों एवं समय में इतने बड़े काव्य संचरण 
का विश्लेषण करने में बाहरी दृष्टि से एक प्रकार की असंगति का आभास 
प्रतीत होना स्वाभाविक है। इन सब सीमाओं के होते हुए भी मुझे विश्वास 
है, छायावाद के प्रध्ययन, मनन एवं पुनर्मुल्‍्यांकन में पाठकों को इन 
निबन्धों में एक नयी दृष्टि मिलेगी । 

झ्ाज जब कि साहित्य रसनिधि में हास श्रौर विघटन की प्रेंधियाली 
का ज्वार उमड़ रहा है श्ौर मध्ययुगीन मान्यताएँ नयी मान्यताश्रों से 
टकराकर पर्वताकार जल स्तम्भों की तरह सहस्न फन उठाकर फ्त्कार 
कर रही हैं, यदि प्रस्तुत निबन्धों से यत्किचित्‌ मात्रा में भी इन संक्रान्ति- 
कालीन समस्याप्रों को सुलभाने में सहायता मिल सकी तो मैं अपने श्रम 
को सफल समभूँगा। 
१८-७ वो, के० जी० भागे, 


इलाहाबाद सुमित्रानंदन पंत 
फरवरी, १६६५ 


उद्भव झौर परिवेश 


हिन्दी कविता में तथाकथित छायावाद के सम्बन्ध में लिखने के लिए मुझे 
झपनी दृष्टि को पचास साल पीछे--लगभग सन्‌ १६१४ के अासपास 
ले जाना पड़ेगा, बद्यपि काव्य-वस्तु तथा जीवन-बोध आ्ादि की दृष्टि से 
छायाबाद के बीज सजन-चेतना की भूमि में १९वीं शती के उत्तरार्द्ध से 
भी पहिले पड़ने प्रारम्भ हो गये थे और भ्रब भी उन बीजों के विकास के 
लिए उपयुक्त भूमि विश्व-चेतना में तैयार न हो सकने के कारण उनका 
मूल्यगत स्वरूप, प्रस्फुटन तथा परिणति पूर्णरूपेण स्पष्ट तथा जीवन-मूर्ते 
नही हो संकी है । सन्‌ [१५ में हमारी शतती एक अ्ल्हड़ किशोरी-भर थी 
एक मध्यवर्गीय अज्ञात-पयौवना किशोरी, जिसकी चंचल पलकों में नये युग 
के रूप-बोधं के स्वप्न साकार होने की चेष्टा मे पंख फड़काना सीख रहे भे 
हृदय की भ्रकल्पनीय गहराइयों में लोक-जीवन के भाव-यौवन, तथा लोक- 
चेतना के उदात्त उन्मेष ने नथी संवेदनाओ की हिलोरों में मचलना झ्रारम्भ 
कर दिया था, और उनके प्रतिपल विकासोन्मुख भ्रंगों में भ्रपखिले पारिजातें 
मुकुलों के समान भ्रसंख्य रूपों में प्रविराम फूटता हुआ मिरुपम-सौन्दये 
निरन्तर भर-भ रकर अपने निःस्वर भाव-मौन स्पर्शों से देश-काल की 
सीमाझों को ड्बाने का प्रयत्न करने लगा था । तब उसे ज्ञात न था, श्रौर 
उसके समर्थकों तथा विरोधियों में भी किसी को ज्ञात न था, कि वह किशोरी 
एक अन्तर्मंक ज्वालामुखी शिखर पर तथा बहिर्मुखर संघर्ष की भूकम्प- 
पीठिका पर खडी, अपने नव प्रवुद्ध हृदय के अस्पष्ट लगनेवाले भ्रविशेय 
स्व॒रों में नये विध्व जीवन के महान स्वप्न को वाणी देने के लिए, तथा भावी 
मानव के लिए परिवर्तित परिस्थितियों में जीवन-मन का नया गूल्यांकन 
करने के लिए अ्रवती रण भ्रथवा उत्तीर्ण हुईं है, भौर इस विदव-व्यापी विकास- 
क्रान्ति की शिखर-लहरियों पर चरण बढ़ाते हुए उसे स्वयं भी भ्पना 
विकास कर नये जीवन में मू्त होना है। उस युग की कविता भ्रथवा 
ग्राधुनिक कविता को मैं इन निबन्धों में जिस दुष्टि से देखना ' चाहता हूँ 
उसके बारे में मैंने प्रारम्भ में ही संकेत कर दिया है, क्योकि उस युग में 
जब कि हमारी राष्ट्रीय चेतना एवं साहित्य पर विश्व जीवन के प्रभावों 
की छाप या दिशा अपने स्पष्ट चरण-चिह्न छीड़ने लंगी थी, उस काल की 
उपलब्धि को विश्व-बीघ की संगति तथा विश्व शक्तियों की पृष्ठभूमि सें 
न देखना उस नवीन विराद संचरण के प्रति पग्रन्याय करना होगा; भौर 
उसे बौने नाटे रूपो में सीमित कर एवं उसके भ्र्थ का प्रनर्ष कर उसकी 
उपयोगिता को व्यर्थ सिद्ध कर देना होगा, जेसा कि उस युग में हुम भी 


] 
' पहले हम उस नवीन कांव्य-संचरण के छायावाद नाम झौर उसकी 
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व्याख्याओं को लेंगे । उस युग के काव्य में व्यक्त होने की चेप्ठा कर रहे 
अन्तर्मुल्य तथा अन्तश्चेतनां को न समझ सकने के कारण ही द्विवेदी युग 
के वयोवुद्ध साहित्यिकों तथा आलोचकों ने, झपने काव्य सम्बन्धी पूर्वा- 
न्यासों से उस नयी काव्य वस्तु की सगति न विठा सकने के कारण, तथा 
नवीन कला-बोध के अपनी अधिक स्पष्टता में उन्हे अस्पष्ट प्रतीत होने 
के कारण, उस कांब्य घारा का नाम छायावादी काव्य श्रौर उस धारा 
के कवियों को छायावादी कवि कहना आरम्भ कर दिया, जिसके कारण 
उनके विद्वत्ता सम्बन्धी श्रात्मतोप की परितृष्ति होती रहती थी। इस 
प्रकार छायावाद का जन्म उन विद्याचंचओों की उपेक्षा, अल्पता-बोघक 
भाव तथा श्रभिमान को ठेस लगने की प्रतिक्रिया के पलने ही में प्रारम्भ 
में हुआ | किन्तु जब उस कावब्य-सृष्टि ने अपनी ही अन्तःक्षमता के 
कारण अधिक व्यापक, ठोस तथा झकपक आयाम ग्रहण करने शुरू किये 
तो छायावाद शब्द के घन-समर्थन के लिए, जो कि मात्र उछ्च साहित्यिक 
हजों की घुणा भ्रपमान की सनन्‍्तति था, पीछे स्नेह सहानुभूति का सम्बल 
खोजा जाने लगा। किसी ने उसे रहस्थवांद का छोटा भाई, किसी ने 
भ्रंग्रेजी से उधार लिया हुआ 'फेनटेजम्‌टा' का पानी मिला हुआ झनुवाद, 
झौर यहाँ तक कि उसके लिए मनगठन्त औचित्य तथा प्रमाण खोजने 
की दोड्-धूप में उसे बंगला साहित्य मे प्रचलित छायावाद का ही, बंगाल 
से आये हुए यात्री के समान, हिन्दी संकरण के लिबास मे उत्तर प्रदेश 
का हिन्दी नागरिक मान लिया । इस उतावली तथा भअल्पज्ञता की बखिया 
उधेड़ने मे आज कुछ भी सुख नही मिलता । पर बात का बतंगड़ या 
तिल का ताड़ बनाना इसी को कहते हैं; झौर छाया ही पश्रानेवाले थुगों 
में उस काव्य के भाव-वाचक अस्तित्व-प्रकाश का पर्याय बनकर सन्‌ २० 
तक हिन्दी साहित्य के इतिहास में संदेव के लिए झसीन हो गयी | 
,. उस नभी काव्य-वस्तु का सम्पक्‌ बोध न होने तथा, उस समारम्भ 
काल भे, अपने गुग के प्रति पर्याप्त प्रबुद्ध न हो सकने के कारण, कुछ 
छायावादी कवियों, श्लौर मुख्यतः उसके प्रवत्तक माने जानेवाले प्रसादजी 
ने, उस नाम के लिए अपनी स्वीकृति देकर उसकी अपने ढंग की व्याख्या 
भी कर दी। इस प्रकार भीतर से मोती के पानी की तरह श्रान्तर-स्पर्श 
करके भाव-समर्पण करनेवाली कान्तिममी छाया ही काव्य-वस्तु तथा 
क़ला-बोध बनकर नवीन युग के रहस्यवाद, स्वच्छन्दतावाद अथवा पक्‍्रभि- 
ज्यंजनावाद के रूप में विज्ञो का झाशीर्वाद तथा दया दाक्षिण्य भरा संरक्षण 
पाने लगी | यह कुछ ऐसा ही था-जैसे किसी व्यक्ति को पहले तिरस्कार 
से बुद्ध कहकर पीछे उसमे व्यक्तित्व की भूलक प)कर बूद्धू को बुद्ध का 
तद्भव या विस्तार या लोकप्रचलित रूप प्रमाणित करने का प्रयत्न क्या 
ग़या हो। झागे हम भी इस युग की कविता के लिए इतिहास के पृष्यों 
पुर बलपूर्वक कि इस छायाबाद शब्द का ही प्रयोग करेंगे । जिस 
प्रकार वाल्मीकि उलटा नाम रटकर ब्रह्म के समान , हो गये उसी प्रकार 
काव्य मे उस युग की ज्योति छाया बनकर हिन्दी साहित्य को सर्व- 
सम्पस्न करने में सफल हुई और छायावाद युग को साहित्य के इतिहास में 
भवित-गुग के बाद दूसरा गौरव-स्थान प्राप्त हो सका। यद्यपि एक दृष्टि 
से उसमे भक्तिकाल की भाव तन्‍्मयता तथा समग्रता का भ्रभाव ही, पर 


शड पंत प्रंथावत्तो 


दूसरी दृष्टि से वह भक्ति काल की साम्प्रदायिकता, एकांगिता श्रादि से 
मुक्त, व्यापक वैश्व-चे तन्य के स्पर्श से युक्त, निसिल मानव समाज के लिए 
भ्रधिक भावात्मक बोध लिये हुए होने के कारण, काव्य-मूल्य की कप्तौटी में 
ग्रधिक लोकप्रिय नही तो पग्रधिक श्रेष्ठ भ्रवश्य है, क्योंकि वह अपनी 
पभ्ंचल छाया में भावी मानव-पमूल्य, एवं भावी जीवन ज्योति को अपनी 
कलात्मक दध्ोभा में सेजोये हुए है। छायावाद के मूल्य आदि सम्बन्धी 
धारणाओं की चर्चा हम विस्तारपूर्वक इस व्यास्यान-माला के तृतीय 
निवन्ध में फरेंगे । 
छापावाद के नाम के भ्रतिरिवत उसके उद्भव के बारे में भी परस्पर- 
विरोधी तथा उलमे हुए मत रहे हैं। घुक्लजी, जिनकी दृष्टि की सीमा 
के सम्बन्ध में हम द्विवेदी-युग के वयोवृद्ध श्राचार्य के रूप में ऊपर संकेत 
कर चुके हैं, एक भोर उसका विकास सहज स्वाभाविक हिन्दी काव्य-वस्तु 
तथा दर्शन की परम्परा में मानते हैं तो दूसरी श्रोर शेली, सौन्दर्य-बोध 
झादि की दृष्टि से उसे बंगला के रवीच्द्र-काब्य तथा अंग्रेजी रोमेण्टिक 
काव्य से प्रभावित मानते है, जिसे वह स्वच्छन्दतावाद कहते है । उनके 
भनुसार छायावादियों भोर मुख्यतः प्रसादजी से भी पहले, सरसता- 
भंगिमा आदि की दृष्टि से, द्विवेदी-युग का काव्य अपनी नीरस इतिवृत्ता- 
त्मकता से बाहर निकलकर छायावाद के घरातल के आसपास मेंडराने 
लगा था और उसमे स्निग्घवा, भाव तरलता, शाब्दिक भंगिमा तथा 
श्रभिव्यवित की प्रसन्नता आदि धीरे-धीरे प्रवेश करने लगी थी, और 
श्रीमंधिलीशरण गुप्त, मुकुटधर पाण्डेय तथा रामनरेश त्रिपाठी भ्रादि खड़ी 
बोली के काव्य को प्रधिक कत्पनामय,  चित्रमयः और अन्तर्भावव्यंजक 
तथा रहस्यभाव सम्पन्न रूप-रंग देने में प्रवत्त हो रहे थे | उनके अनुसार 
यह स्वच्छन्द नूतन पद्धति श्रपना रास्ता निकाल ही रही थी कि 
श्रीरवीद्धताथ की रहस्या त्मकं कविताओं की घूम मची और' कई कवि, 
अर्थात्‌ छायावादी कवि, एक साथ रहस्यवाद, प्रतीकवाद या चित्रभाषपा- 
वाद एवं अभिव्यंजना पद्धति को ही एकान्त ध्येय बनाकर चल पड़े । जिस 
प्रकार छायावाद नाम को वह थोरप के फैनटेजमूटा से, बंगाल में ब्रह्म 
समाज की दीआा लेकर, हिन्दी काव्य की छतरी पर उतरा मानते हैं, उसी 
प्रकार प्रतीकवाद के प्रभाव को वह फ्रांस के रहस्यवादी कवियों के एक 
दल सिबोलिस्ट्स की देन मानते हैं, जैसे वेदों से लेकर संस्क्ृत-हिन्दी 
काब्यों में प्रतीकों का एकान्त प्रभाव रहा हो । अर्थात्‌ शुबलजी की दृष्टि 
में छायावाद काव्य-वस्तु की दृष्टि से स्वदेशी हिन्दी काव्य-परंम्परा की 
विकास है श्रौर शैली को दृष्टि से बेंगला की छलनी भे छना हुआ भ्रौर 
सीधा भी विदेशी स्वच्छन्दतावाद का प्रभाव है। छायावाद को जिस 
बाहरी दृष्टि से शुक्लजी देख सके हैं उसमें तथ्यों का आग्रह भले ही हो . 
पर वह इतनी सीमित दृष्टि थी कि उसमे अर्ध-सत्य क्या सत्य का छितका 
ही देखने की मिलता है | वास्तव में उस युग के पास समग्र अन्तदृ ष्टि न 
होने के कारण झालोचना के विकसित मानदण्डों का भी अ्रभाव रहा है 
प्रौर उस युग के प्रायः सभी आत्मतुष्ट आलीचक छायावाद की बाह्य 
परिक्रमा भर कर उसके सम्बन्ध में अपने विचार प्रकंट करने की विवशता 
ग्रनुभव करते रहे हैं । यह श्रेय भी सम्भवत: छाग्रावाद को ही है कि उसने 
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झागे चलकर हिन्दी समालोचना के स्तर को इतना समृद्ध तथा' विचार- 
क्षम बनाकर उसे पिटी-पिठाई परम्परागत मान्यतामग्रों की दृष्टि से मुक्त 
कर व्यापक विकास के पथ की भ्ोर अग्रसर किया । है 
छायावाद की समय-समय पर पअनेक व्याख्याएं हुईं, पर' कोई भी 
व्याख्या उस ग्रुग के कृतित्व के प्रति ग्रथवा उस नये काव्य संचरण के 
मूल्यांकन के प्रति पूर्ण न्याय नही कर सकी । उसके गुण-दोषों का भी 
विवेचन हुआ और एक प्रकार से उसमें थोड़ा-बहुत सत्य भी है, पर उस 
काव्य-वस्तु की मर्म-सम्बन्धी मूल दृष्टि के श्रभाव में वे विवेवनाएँ उस 
व्यापक क्षितिज से अपना श्रथ ग्रहण नहीं कर सकी जिससे छायावाद 
अ्रपनी मौलिक प्रेरणा ग्रहण कर रहा था, ग्रथवा जिस चैंतन्य-शिखर से 
उस भमृत स्रोत की धाराएँ निःसृत हो रही थी । वास्तव में, प्रारम्भ में ही 
उस सचरण के लिए एक त्रुटिपूर्ण तथा भ्रामक नाम स्वीकार कर पीछे 
उसके समर्थन के प्राय: सभी मूल्यवान्‌ प्रयत्न उसके सारमूत-तत्त्व को भशौर 
भी उलभाते रहे फ्रौर उसके पास पहुँचने के बदले उससे श्रोर भी दूर 
होते रहे । साहित्य के मन्दिर में छाया या प्रेत की स्थापना कर लेने पर 
अनेक प्रयत्न करने पर भी उसमें प्राण प्रतिष्ठा नही कर सके, छापा नये 
जीवन की वास्तविकता नहीं बन सकी; वह छाया की भी परछाई के रूप 
में ग्रहण की जाने लगी। जलधारा दुष्टि से श्रोमल हो गयी भौर समा- 
लोचकों तथा समीक्षको के दृष्टि-प्रसार की चमकीली रेती से उपजी मृग- 
तृष्णा का भ्रध्ययन, मतन, संश्लेषण-विश्लेषण कर ज्यों-ज्यो उसे पकड़ने का 
प्रयत्त किया गया वह हाथ से छूटकरओऔर भी दूर भागती रही; मिथ्या को 
सत्य प्रमाणित करते की चेष्टा में विद्वानों ने प्राकाश-पाताल की छानबीन 
कर डाली भ्रद्वैतवाद, ब्र हा, सर्वात्मवाद, रहस्यवाद प्रादि श्रमिक दाशेनिक 
ऊहापोहों, सूफ़ी-सन्‍्तो के भ्रनुभवो, साधना के गुढ़-भेदों, निराकार निर्गुण 
से लेकर साकार सगुण सक सभी प्रकार के सिद्ध मन्त्रतन्त्रों की दुह्ाई दे 
डाली गयी पर मिथ्या सत्य सं बन सका । और छायावाद के सपपं-रज्जु 
श्रम में समीक्षक स्वयं भी भटकते रहे श्रौर दूसरो को भी भटकाते रहे । 
भनेक प्रबुद्ध कवि भी भ्रपने मोलिक प्रेरणा स्नोत को छोड़कर तथ। 
प्रालोचकों के सिद्धान्तों की भूलमुलयाँ में पड़कर उनकी वेदों की युग से 
पोषित धारणाम्रों को अपने काव्य में उतारकर उनकी ही मरीखिका को 
सृजन-मूर्त करने में गौरव का अनुभव करने लगे | छायावाद शब्द ने 
जितनी ध्रान्ति काव्य-प्रेमियों तथा सामान्य पाठकों के मत में फैलायी 
और उसके बारे में जितनी निर्मूल बातो, भ्राकाशकुसुम मूल्यों का प्रचार 
हुआ उसके एक शतोश का आभास भरी मैं ग्रापको यहाँ पर नही दे सकता 
-इस निबन्ध को सुनते समय आपको उस युग के संवेदनभील , भावप्रवण, 
युग स्वप्न द्रष्टा कवियों के हृदय के भ्रन्तःसंधर्ष को नहीं भल जाना 
चाहिएं---जिनको उनकी वास्तविकता की भूमि से धकेलकर अंघर पर 
लटका दिखलाया गया, पर वे अपने ही अन्त.करण की गुरुत्वाकर्षण 
शक्ति के कारण केन्द्रच्युत होने से बच गये श्लौर उन पर जो निन्‍्दनीय 
प्राक्षेप भशौर निर्मम ग्राघात त्व हुए--उनमे से कुछ इतने व्यक्तिगत है 
किम उत्त प्रस्तंग की यहाँ चर्चा ही नही करूंगा । उसके बदले अब हम 
छायावाद की दुछ प्रमुख व्यास्याओं के सम्बन्ध में विवेचन करें, यह भ्रधिक 
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समीचीन होगा। . 
छायाबाद का सम्बन्ध रहस्यवाद से माना जाता है, कोई उसे रहस्य- 
वाद का पहला रूप कोई दूसरा रूप भानते है । अर्थात्‌ छायावाद को 
आत्मा का परमात्मा के प्रति सीधा झात्म-निवेदन ने मावकर--जो कि 
झ्रालोचको के अनुसार रहस्यवाद का क्षेत्र है-- ब्रह्म या परमात्मा के 
व्यक्त या आत्मस॒ष्ट स्वरूप प्रकृति था भाव-सगुण के माध्यम से प्रणय 
निवेदन बतलाया जाता है | कोई इसमें दाशेनिक दृष्टि से सर्वात्मवाद तथा 
व्यापक सत्य के प्रति बौद्धिक जिज्ञासा का भाव भी बतलाते है। छाया- 
वाद की रहस्यवादी तथा दाशंनिक घरातल की विवेचना में आलोचकों 
ने भश्ननेक पृष्ठ रंग डाले हैं या कहना चाहिए ग्रन्थ ही लिख डाले है। मैं 
केवल संक्षेप मे ही उसकी चर्चा यहाँ कर सकता हूँ | मेरे विचार में उस 
युग की पुष्कल बहुमुखी काव्य सुष्टि को सामने रखते हुए छायावाद पर 
रहस्यवादी दुष्टि से विचार करना मात्र अतिरंजना है श्रीर उस युग की 
मुख्य काव्य प्रवृत्ति पर एक गलत मामदण्ड का प्रयोग करना है। मध्ययुगीन 
सन्‍्तों की तरह छायावादी कवि प्रात्मब्रह्म श्रौर आत्म-परिप्कार की खोज 
में न जाकर विश्वात्मा तथा विश्व-जीवन की खोज की झौीर अग्रसर हुए । 
अतः उनकी प्रेरणा का स्लोत मध्ययुगीन भारतीय अन्तस्चेतना (साइकी ) 
ही न रहकर विश्वचेतना (युनिवर्सल साइकी) रही । क्योकि उनके युग 
में राष्ट्रीयता भ्रन्तरोष्ट्रीयता में परिणत हो रही थी और विज्ञान भी 
अ्रपना दान विश्व-संयोजन तथा नये मूल्य की खोज के लिए अ्रपित कर 
रहा था--जिस नृथे मूल्य को जीवन की वास्तविकता में भूत करना था। 
श्रतः छायावादी कवियों का व्यापक संघर्ष विश्वात्मा तथा नयी मानव- 
आत्मा की भअ्रभिव्यक्ति का संघ था । वे उसके लिए नये परिवेश तथा 
वातावरण की जन्म देने में संल ग्ल थे जिसकी पीठिका पर नया विंश्व 
जीवन प्रतिष्ठित हो सके । नये मूल्य की खोज ने छायाबाद की नया' 
कला-बोध तथा नयी चैतना का स्पशे प्रदान किया | पुराने मानसिक 
भाविक परिवेश के प्रति इस नयी चेतना की प्रतिक्रिया ने हिवेदीयुगीत 
जीर्ण वास्तविकता को नवीन सौन्दयें प्लावन में मज्जित कर दिया। 
छायावाद कोई दर्शन विशेष ती नही दे सका--क्योकि निर्माण शुगर में 
चेतना ही मुख्य होती है, दर्शन विकास-युग की परिणति है--पर वह भ्रज्ञात 
रूप से भ्रौपनिधदिक दृष्टि को मध्यथ्रुगीन सन्‍्तों के रहस्यवादी पार- 
लोौकिक कुहासों से मुक्त कर सका। प्राचीन वास्तविकता की सीमाएँ थी, 
यह वह पुनर्सयोजित समग्र-वास्तविकता नहीं थी जो वैज्ञानिक युग के 
नये मनुष्य का प्रतिनिधित्व करती । छायावाद ऐतिहासिक दृष्टि से श्रनुप- 
योगी विगत वास्तविकता को श्रपनी बोध-दृष्टि से अतिक्रम कर नवीन 
यथार्थोन्मुख भ्राद्श की खोज में कला-शिल्प की दृष्टि से भ्रमूत तथा 
अ्ररूप हो गया | सामाजिक ढाँचे के बासी सौन्दर्य से ऊबकर वह प्रकृति 
की ओर मुडा और वहाँ से नया सौन्दर्य वैभव संचित कर कला को सौ रभ 
मण्डित तथा भावना जग्रत्‌ को सद्यः प्रस्फूटित कर सका । छाय्रावा दी 
पलायन वर्तमान की संकीर्ण विघटित होती हुई ह्वासोन्‍्मुखी वास्तविकता 
से एक नदीन उच्च वास्तविकता की खोज के लिए पलायन था--यदि 
उसे पलायन कहना झ्ावश्यक ही है तो । इसीलिए उसमे नये यथार्थ, 
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नयी कांव्य-वस्तु की ऋलक के साथ पिछली रूढ़ि-रीतियों के “ढाँ चे में 
बन्दी सामाजिकंता के प्रति घोर विद्रोह की भावना; तथा क्रान्ति का 
शंखनाद मिलता है। वह मध्य युगों के गकाश में खोये परलोकवादी 
मुक्तिवादी अध्यात्म को--अध्यात्म, जो कि जीवन मन प्राणों के विशेदों 
को अतिक्रम कर चेतनात्मक एकता का बोध देता है - नये युग सन्दर्भ में 
मानव जीवन के निकट ही नहीं लाया, नयी चेतना की शर्वित द्वारा वह 
जीवन-निर्माण में भी नयी स्फूति का संचार कराने में सफल, हुआ । भावी 
प्रकाश को छाया कहकर हिन्दी साहित्य युगों के बाद नये कृतित्व के 
ऐडवर्य से सम्पन्न हुआ । उसे भक्तिकाल के बाद स्थान देना मूल्य -दृष्टि 
के अज्ञान का योतक है | छायावाद में भवितयुग की-संए तन्‍्मयतां तथा 
भावनात्मक गहराई ने हो, पर व्यापकता तथा ऊध्वेत्ता अधिक है। अपने 
सर्वोत्तम झंश में इसने भावी मानवता तथा नये मनुष्य के कशोर 
सौन्दय-विस्मय को विश्व प्रकृति से तादात्म्य के द्वारा बाणी दी है । इतना 
सप्राण, झआलीकवान, विश्व-्चेतन्य से प्रेरित नवीन काव्य पाकर उस 
युग के आलोचक अपनी भध्ययुगीन काव्यश्ञास्त्रीय कसौटी में उसका 
समुचित मूल्य न झौंक सकने के कारण हतप्रभ तथा किक व्यविमूढ़ “हो 
उठे | पह ठीक है कि उस युग के काव्य से कुछ ऐसा अ्रंश खोजा जा 
सकता है जिसमे कबीर झादि भध्ययुगीन सन्‍्तों, सूफियों या रवीन्द्रनाथ 
की व्यंजना दौली का विरल सघन प्रभाव पिलता हो, क्योकि ये प्रभाव 
तब उस जागरण युग के वातावरण में छाये हुए थे, पर उस युग का भ्रधि- 
कांश काव्य विगत दर्शन तथा इतिहास की दृष्टि के प्रति एक वेचारिक 
तथा भावनात्मक क्रान्ति का काव्य रहा हैं जो एक अधिक परिष्कृत तथा 
संस्कृत मानव जीवन की घारणा से प्रेरित होकर अपने साथ एक नयी 
जीवन दृष्टि, नया सौन्दय बोध, नयी कला-भं॑गरिमा तथा अधिक संवेदन- 
शील अभिव्यंजना का माध्यम लाया । यदि आप इस नये काव्य के लिए 
प्राचीन मध्ययुगीन दाशंनिक एवं काव्यशास्त्रीय दृष्टि तथा परम्परागत 
मानदण्डों का उपयोग करना छोड़ दें तो आप देखेंगे कि बहुत कुछ जिसे 
आलोचकों ने रहस्यचाद ध्रादि के ग्रन्दर रख दिया है वह ईदवर बहा या 
सर्वात्मा के प्रति जिज्ञासा न होकर केवल नवीन विश्व-जीवन का व्यापक 
संवेदन भर है, जिसका एक चेतनागत मूल्य हैं तो एक रूपगत अथच 
कला सौन्दर्यंगत मूल्य भी है । और जिसकी अभिव्यवित नयी इसलिए 
है कि उसमें नये विश्व जीवन, नये मनुष्यत्व की जीवन-इवास प्रवाहित 
है भौर वह उप्त नये मूल्य को जीवन में मूत्त होने से पहिले उसे काव्य- 
भूमि में अंकुरित कर रूपायित करना चाहता है । वास्तव में उस युग 
के झालोचक छायाबाद की नयी प्रभिव्यंजना शैली तथा सौन्दर्य दृष्टिसे 
इतने चमत्कूत तथा उसके प्रस्तर्भाव-स्पर्श से ऐसे ववमूढ़ हो गये कि उन्हें 
उमर काव्य संचरण में सभी कुछ प्रस्पष्ट तथा रहस्यमय लगने लगा। 
बयोंकि स्पष्ट तो उनके भीतर केवल मध्ययुगीन एवं द्विवेदी-ग्रुग में 
यरत्किचित्‌ रूपान्तरित परम्परागत जीवन-वास्तविकता तथा विगत भाव- 
बोध फी ही धरती पर विचरनेवाले ठोस वस्तु-प्रायाम ये। इससे पृथक्‌ 
तथा व्यापक वास्तविकता की रूपरेखाओों को एक ही दुष्टि में जल्दी हृदयंगम 
कर परस लेना भी सम्भव नहीं घा--इमीलिए प्रत्येक लाक्षण्पिक प्रयोग, 
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वंक्रोवित अथवा भ्रेन्योवित इस नयी श्रपरिचित भाव-भूमि में उन्हें रहस्य- 
मय प्रतीत हुई झौर उसका सम्बन्ध तथा सन्दर्म बहू उस विकसनशील 
युग के पाधिव-यथार्थ तथा विश्व-वास्तत्रिकता में न खोजकर सनन्‍्तों और 
सूफ़ियों की रहस्यानुभूतियों तथा ब्रह्म, भ्रद्वत आदि के दाशनिक श्ृंगीं पर 
सोजने लगे | छाथावाद में रहस्यानुभूति को यदि किसी हद तक वाणी 
-भी मिली तो वह रहस्य-भावना मध्ययुगीन सन्‍्तों की-सी निर्षेध- 
पोधित, जीवन-रस-दंचित, ग्ात्मा या बहा के अस्पप्ट स्पर्श की ग्रतीन्द्रिय 
पनुमृति न होकर नये विष्व जीवन तथा विश्व चैतन्य की खोज तथा 
जिज्ञासा की भावनानुभूति रही | मध्ययुगीन कवीर गझ्रादि के रहस्यवाद 
भौर छायावाद में सवसे वडा भौर महत्त्वपूर्ण भेद यह हैं कि मध्ययुगीन 
रहस्यवाद लोक-निष्किय तथा निवृत्तिमूलक था और छायावाद जीवन 
सक्रिय तथा प्रवृत्तिमूलक रहा है । झ्ात्म-बीघ के निर्मुण निरंजन सोपान 
पर चढ़ने के लिए जिस जीवन मन प्राण तथा राग-भावना के स्तर की 
मध्ययुगीन सन्‍्तों ने उपेक्षा की, विश्वात्मा की वैचित्र्य भरी एकता के 
बोध की साधना में तत्पर छायावादी कवि ने मानव जीवन मन प्राण 
तथा राग भावना के स्तरों की अपने नवीन प्रवृत्ति मुखी सौन्दर्य बेभव 
के बोध से पुनः मण्डित कर मध्ययुगीन जीवन-विमुख दुष्टि को व्यापक 
;विदव जीवन की गरिसा की ओर उन्मुख किया । छायावादी कवियों का 
श्रदृष्य प्रियतम कोई मध्यय्रुगीन श्रह्म या ऐसी रहस्यमयी शक्ति की 
'धारणा नही थी जो विश्व-जीवन से विच्छिन्त भ्रपने ही में स्थित है-- वह 
तो ब्रह्म की साक्षी स्थिति भर है--छायावादी कवि तो बरतेमान विश्व 
(विकास क्रम में एक नये मूल्य की खोज में रहा जिसकी प्राप्ति के लिए 
“मानव ग्रात्मा के भीतर वतंमान संघयं चल रहा है और जिसकी 
अस्पेप्ट झनुमूति से प्रेरित होकर झ्राज पू्वे श्रौर पश्चिम में नये दर्शनों, 
नये विज्ञानी तथा नये विचारकों, कवियो एवं कलाकारों का जन्म हो 
“रहा है। छायावादी कवियों के सामने ग्रात्ममुक्ति की घारणा तुच्छ होकर, 
भाव मुक्ति, मानवमुक्ति, विश्वमुक्ति तथा लोकमुक्ति की सम्भावना 
झनेक मूल्यों, विचारों तथा भावनाओं में रूप धरकर, उनकी वाणी 
द्वारा स्वप्न-मूर्त होने का प्रयत्व कर रही थी । जिस स्वप्न को दाय- 
वीय कहकर उस दुग के झालोचको ने खिल्ली उड़ायी, उम्र स्दप्स के 
ठोस व्यापक ग्रक्षय झ्रायामों पर तो जरा ध्यान दीजिए--बह मानव 
तथा विश्व-जीवन की कल की वास्तविकता का स्वप्न था | छाद्यदादी 
“कवि ती 'रहस्यवादी तव होता जब वह कबीर की तरद निरद ब्रद्मा 
को फ्ीनी-कीनी चदरिया बुनने का प्रयत्न करता--और द्वठते भी 
“कबीर किन ज्ञान-सम्मत, रूढ़ियत तारों से हैं! बढ़ सामस्तदी परिस्थितियों 
'के पाश में जकड़ा, पराधीन, जीवन-विकाम के अ्रश्षत रब्दयनीन मन का 
-भाकाशवु सुम आत्ममुक्ति का लद्य था-- उीवन द्ाज मन के रंगों की 
धोकर निर्गुण ब्रह्म का रिक्त मुख्त देखता | छाद्ाणदी तो स्वप्त-यथ से 
भांख-मिचौनी खेल रही नयी प्ररषा किस्फों दया नये चैतन्य मल्यों से 
नये विश्व जीवन, नये मातव अन का, स्थल सामम्ती दत्टि से भराई: 

नवीन प्राशा5काक्षा से रंजित सीन्दरय-दट इस पड़ा था । बढ़ ऋपने झुर *, 

धरती पर खड़ा इसी विद्व के छ्िदिल्र को व्यापक बनाने ने संसार 
चर 
न्कः 
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बहा, सर्वात्मवाद ब्रथवा परोक्ष सत्ता की जो भी क्रणें नूतन चैतन्य के 
प्रंश के साथ, भारतीय जागरण के वातावरण में जन्म लेने के कारण, इस 
नये काव्य में छनकर प्रायी वे इन उच्च प्रत्यय-शिखरों के प्रति तब भालो- 
चकों के पास केवल कितावी दृष्टि होने के कारण एवं ब्रह्म प्रादि के 
प्रति मध्ययुगीन निर्जीब निष्किय धारणाप्रों में प्रनूदित होने के कारण, 
ग्रपना मौलिक रूप खो बैठी भौर इस प्रकार नूतन काव्य-वस्तु का वास्त- 
विक मुल्य नहीं ग्रहण किया जा सका । मध्ययुगों में भारतीय सामन्ती 
जीवन का संचरण विकास की दृष्टि से निष्क्रिय तथा ग्रति घृन्य हो जाने 
के कारण तथा उप्तके प्राणजहीत मानस में विषटन प्रारम्भ हो जाने के 
ईश्वर ब्रह्म आदि तत्व, जीवन-सत्य के संचरण से विच्छिन्न होकर रिक्त 
तथा स्थाणु बन गये भ्रौर 'भ्रन्धन्तमः प्रविशन्ति ये विद्यामुपासते' की 
आर्पवाणी प्रक्षरश: सत्य सिद्ध हो गयी, जिसका प्रमाण हमें मध्ययुगों के 
बादभारतीय जीवन मन के सामाजिक दारिद्रय, भारतीय चरित्र के ससलन 
तथा ग्ननेक साम्प्रदायिक मतमतान्तरों में विभाजित भारतीय चेतना 
की परिक्षीणता में मिलता है, जिसकी केन्द्रीय संयोजन की दाक्ति निःशेष 
हो गयी थी । ग्रत: छायावाद जिस नवीन विश्व मूल्य को भ्रभिव्यक्ति 
देने के लिए उदय हुआ था उसका वह प्रयोजन ही नष्ट्प्राय हो गया भौर 
वह केवल एक भध्ययुगीन प्राष्यात्मिक मनो विनोद या लाक्षणिक वक्रोक्ति 
श्रादि से पूर्ण विशिष्ट बौना ग्रभिव्यंजनावाद भरबनकर सन्‌ १८से १६३६ 
तक के १६-२० वर्षो के बित्ते में ही भ्रालोचकों की दृष्टि में, भोकल भी 
हो गया । 
उस युग की लाक्षणिक व्यंजन के कारण दर्शनज्ञ झालोचकों को कला 
के प्रत्येक संकेत तथा मंगिमा का रहस्थवादी प्र मिकालने में प्रौर भी 
सहायता मिली और जिस कविता या प्रगीत में रहस्यवाद धटित न किया 
जा सके वह उन्हें मन ही मन महत्त्वहीन या उतना ऊँचा काव्य नहीं प्रतीत 
होता । उदाहरणा्थ, यदि किसी कवि ने किसी सुन्दरी को देखकर लिखा 
हो--घाहे वह सुन्दरी मानसिक कल्पना हो या वास्तविक रूपसी--कि 
तुम इतनी सुन्दर हो कि तुम्हें देखकर मन श्रवाक्‌ हो उठता है, तो इस 
सोल्दर्य गे प्रतिशेयततासूचक कथन को अआलोचक तुरन्त अवाक्‌ मनसे 
परम सोन्दर्य के प्निर्वेचनीयता की व्याख्या कर तथा उसे परोक्ष सत्ता 
या परमात्मा के प्रति आत्मनिवेदन में परिणत कर उसमें रहस्यवांद की 
राँकी कर कर देते । ऐसा उस युग में तो हुआ ही है, अब भी स्कूल 
कालेजों के लिए निर्मित अ्रनेक सहायक ग्रस्थों में इसी प्रकार की व्याख्याएँ 
प्रस्तुत की जा रही हैं। मेरी 'मौन निमन्त्रण', 'प्रथम रश्मि! प्रादि 
जिन प्रल्पर्सख्यक रचनाप्नों को रहस्यवाद के ग्रन्तमंत रखा जाता है उनमें 
भी केवल उक्ति-वेचित्य, कला संकैत या लक्षणा के परिधान के कारण ही 
इस भ्रम को पोसा गया हैं । वैमे तो व्यापक गथे में प्रत्येक कविता किसी- 
न-किसी रहस्य का उद्घाटन करती है क्‍योंकि बहु किसी भी वस्तु या 
विपय के मम का भावना की समग्रता में उद्घाटन करती है और उसे एक 
नवीन या प्र च्छन्न सौन्दर्य , ध्च्छन्‍न बोध तथा नवीन मुल्य का माध्यम 
बना देती है, पर मध्ययुगीन जिस प्रेम साधना या भाव योग आ्रादि के 
लिए रहस्यवाद शब्द प्रयुक्त होता आया है उससे काव्य मे वस्तु या भाव॑ 
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के इस मर्मोद्घाटन या रहस्योद्धाटन की चूल किसी प्रकार भी नहीं 
बँठती है। इसी प्रकार निरालाजी और प्रसादजी की प्रतिनिधि काव्य 
सुष्टि में भी भाव-प्रम्पत्ति के श्रतिरिवत केवल दार्शनिक चैतन्य तथा मूल्यों 
की ही प्रभिव्यक्ति प्रधिकाधिक मिलती है । रह गयी इस चतुष्टय में 
महादेवीजी, तो उनके क्रृतित्व को भी यदि मध्ययुगीव रहस्यवादी दुष्टि 
से न देखा जाय तो वह प्रधिक काव्यात्मक भाव-बोध से भ्रापके हृदय को 
स्पर्श कर उसमें नवीन सौन्दर्य संवेदनाएँ तथा भावना-गाम्भीयें जगा 
सकेगा । 

वास्तव में छायावाद को कवि चतुष्टय तक ही सीमित रखता 
प्रनुचित है, उसके पड्मुख व्यवितत्व के दो प्रमुख स्तम्भ श्री भगवततीचरण 
वर्मा तथा डा० रामकुमार वर्मा भी रहे हैं, जिनकी देन छायावाद को बहु- 
मुल्य रही है। इन छ; प्रधित कवियों को कुछ झालोचक बृहत्‌त्रयी तथा 
लघुतन्नयी भश्रथवा वर्मा त्रयी के नाम से भी सम्बोधित करते हैं। जहाँ 
भगवती वाबू में छायावाद का स्वतन्त्रचेता मानववांदी रूप विकसित हुआ्ना 
वहाँ डा० रामकुमार ने झपने उत्कृष्ट पुष्कल कृतित्व से--छायावाद को 
सम्पन्न बनाने में महत्वपूर्ण योगदान दिया । 

: * मिरालाजी दर्शन तत्व या दार्शनिक चैतन्य को बीधात्मक पअनुभूति 
से भ्रपनी रघनाओं में प्रधिकतर श्रभिव्यकत करते है। उनको 'गीतिका' 
के ग्मधिकांश गीत इसके उदाहरण हैं| प्रसादजी की तात्विक अनुभूति 
में बोध भौर भाव के स्तर प्रचिच्छिन्त रूप से भिले रहते हैं; उनके झनेक 
गीतों के भतिरिवत 'कामायनी” इसका सबल निदश्शन प्रस्तुत करती है । 
महादेवीजी में वही दाशेनिक बोध भ्रधिकतर भावनात्मक अनुभूति द्वारा 
प्रकट होता है । 'जीवन दीप” को सम्बोधन कर महादेवीजी कहती है : 

- “किन उपकरणों का दीपक ? किसका जलता है तेल ? 

: किसकी , वर्ति ? कौन करता इसका ज्वाला से मेल ? 

शून्य काल के पुलिनों पर झाकर चुपके से भौत, 
इसे बहा जाता लहरों में, वह रहस्ममय कौन ?" इत्यादि। 
रहस्य शब्द इस ग्रीत में प्रयुकत्त होने पर भी यह केवल जीवन के प्रति 
दाशेनिक जिज्ञासा का रूपक भर है श्रौर मानव-जीवन मे जो भी उपकरण 
जन्ममृत्यु, झावागमन, देह-मन, जड़-चेतन्य का संयोग हमें मानसिक बोध 
के स्तर पर भी देखने को मिलता है वे इस गीत में भ्रत्यन्त कलात्मक संयम 
के साथ संजीये गये है श्रौर जीवन तत्व की झभिव्यवित के लिए दीपक 
का रूपक चुनने मे कवि की कला-दृष्टि की चरितार्थता है। जीवन विकास 
- के उत्थान-पतन तथा कठोर दुधेषें संघर्ष की ओर भंकेत कर बह इसी गीत 
में कहती हैं--“इन उत्ताल तरंगों पर सह रंका के झाधात, जलना ही 
रहस्य है, बुभना है नेसग्रिक ब्रात ( इतनी द्ुर्दमनीय परिस्थितियों के 
आधातों को सहकर भी जो यह श्रभी तक जीवित है, भ्राँधी की गोद में 
भी जलता रहता है, यह एक रहस्य है--यदि यह भर जाता या बुर 
जाता तो वह इसके पथ की बाधाओं को देखकर स्वाभाविक ही बात 
होती. इस क्षणमंगुर शिखा का जलते रहना ही उसके अ्रमृतत्व की भोर 
इंग्रित करता है, छस भन्धकारजयी, मृत्युंजयी को कोन बुझा सकता है ? 
यह गीत जीवन के झान्तरिक समग्र मूल्य पर प्रकाश डालता है । निश्चय 
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ही जीवन एक रहस्य है । कविता की भाषा ही में नहीं सामान्य बोध की 
भाषा में भी । पर यह रहुस्थवाद नहीं है। इस प्रकार के ग्रनेक उदाहरण 
उनके ग्रन्थों से उपस्थित किये जा सकते हैँ। महादेवीजी का ग्रज्ञात प्रिय- 
तम की और इंगित भी केवल एक चिर-परिचित काव्य प्रतीक है--- 
सामान्य भाषा में वह प्रत्येक व्यक्ति के जीवन का ध्येय या इष्ट है। उनके 
लिए वह घ्येव भले ही अत्यन्त उच्च या उन्नत हो, कित्तु उसमें 'कर 
ले सिगार चतुर अलबेली साजन के घर जाना होगा'का भध्यग्रुगीन 
'साजन!' से रहस्यवादी सम्बन्ध नद्दी है जो ग्रात्म मुबिंत या परलोकवाद 
या जीवन निर्वाण या ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या के लक्ष्य का प्रतीक है। 
उन्होंने जहाँ उस पार या निवृत्ति की इच्छा प्रकट भी की है वह इसी 
जीवन के कष्टों-तापों-संकीर्ण ताशों आदि से निवृत्ति के झर्थ में । जिस नये 
मूल्य के निराला निःसंग द्रप्टा रहे है, उसके प्रसाद समरस चितेरे शौर 
महांदेदी तन्मय द्रष्णा और चित्तेरी दोनों रही हैं। यद्यपि इल सबकी 
श्रभिव्यंजना शैली में मध्ययुगीव भारतीय बोध के तत्व तथा अभिव्यवित 
के उपकरण पर्याप्त मात्रा में घुल-मिल गये हैं श्रौर कही-कही उनसे नया 
मूल्य दव॒ भी गया है और नया बोध स्पष्टत: नहीं उभर पाया हैं, पर 
उनकी सौन्दये-दृष्टि निश्चय ही प्राचीन और मध्ययुगीन काव्य वस्तु की 
सीमाप्रों को अतिक्रम कर झधिक सद्य:स्फुट तथा व्यापक क्षितिज मन में 
खोलने की क्षमता रखती है, जी ट्विवेदी-युग की काव्य दृष्टि या काव्य 
बोध नहीं कर पाया। उसके पास जागरण का आह्वान होने पर भी ग्रन्तः- 
ऋान्ति का सुक्ष्म तिग्म स्वर नहीं था। उसकी मानसी चेतता पौराणिक 
प्रतिष्ठाओों तथा मान्यताग्रों से मुक्त नहीं थी--उप्तके रूप-विधान की 
लोक-प्रचलित नेतिक मर्योदाओ्नों की सीमाएँ थी, उसका दिन-मान तिथि 
त्योहार, तीर्थ स्नान, नियम ब्नत झादि कर्मकाण्ड की श्यृंखला से बद्ध था, 
उसका सौन्दर्य बोघ, कलापक्ष आदि परम्परागत काव् यशास्त्रीय नियन्त्रणों 
की पिटीपिटाई पटरियों पर ही पुराने छन्दों के पहिमों पर घिस॒पिट कर 
आगे बढ़ने का प्रयत्त करता था। उनकी सामाजिक चेतना भारतीय 
झाचार-विचार सम्बन्धी सामनन्‍्ती पद्धति की मान्यतामों के अंकुश को 
अपने सिर पर से नहीं हुटा सकी थी--गझ्रतः बोध-परिधान भादि की दृष्टि 
से प्राचीन परम्पराप्नों-सर्वात्मवाद भ्रादि से प्रभावित होने पर भी 
छायावादी नया काव्य कला-बीध तथा अभिष्य॑जना श्रादि की दृष्टि से 
निश्चय ही ज्ञात अज्ञात रूप से उस नये मूल्य से झनुप्राणित रहा जी तब 
नवीन युग की विश्वचेतना में जन्म ले रहा था । इस प्रकार संक्षेप में 
मैं छायावादी काव्य को रहस्यवाद की लपेटनों से मुक्त कर उसे नये 
बे के श्रालोक मे, उसकी प्रारम्भिक झभिव्यवित कै रूप में देखने के पक्ष | 
हू है 
आकर व्यास्या जो छायावाद की की जाती है वह है--स्थूल के प्रति 
सूक्ष्म का विद्रोह । छायावाद की यह व्याख्या भी मुझे झपर्याप्त तथा 
एकांगी के साथ ही प्रस्पष्ट प्रतीत होती है, ययपि इसमे भी तथ्य का 
एक अंश निहित है। यदि सूद्षम का अर्थ प्रभिव्यंजना के वैचित्रय या चातुर्ये 
से है तो वह सूक्ष्मता नहीं कही जा सकती । यदि हम किसी झनगढ़ मूंति 
फो तराशकर उसे सुथरे ढंग से गढ दें तो उसका रूप-विधान सूक्ष्म ने 
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कहलाकर पूर्ण कहलागेगा । यदि 'सूक्ष्म, चेतन्य या भाव तत्व से सम्बन्ध 
रखता है तो उसे स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह न कहकर अधिक-से- 
झधिक स्थल का सूक्ष्म में रूपान्तर कहा जा सकता है। पर इससे भी 
छायावाद के श्रर्थ का पूर्णत: समाधान नही होता ॥ वास्तव में छायावाद 
स्थूल के प्रति विद्रोह न कर, न उसका संस्कार या रूपान्तर ही कर, नये 
मूल्य की प्रतिष्ठा करने का प्रयत्त करता है। मध्ययुगीन सामन्ती स्थूल 
का परिष्कार या संस्कार तो भारतीय पुनर्जागरण के आलोक में द्विवेदी- 
युग का खड़ी बोली का काव्य ही करने लगा था। राष्ट्रीय जागरण का 
उद्बोधक होने के कारण उसमे विद्रोह के स्वर भी मिलते हैं। छायावाद 
भी 'जागों फिर एक बार कहकर उस जागरण की चेतना को वाणी देता 
है--उसका भी एक स्तर राष्ट्रीय चेतना का अभिवादन कर उसे 
राजनैतिक स्तर से भ्रधिक सांस्कृतिक स्तर पर संगठित तथा उद्धोषित 
करने का प्रयत्न करता है, पर मुख्यतः वह हिवेदी युग के पौराणिक 
ग्रादर्शों, मान्यताओं तथा परम्परागत कला-बोध से पोषित विषय-वस्तु 
से पृथक्‌ एक नवीन विश्व-्बोध तथा मानव-मूल्य से प्रेरित नयी भाव-वस्तु 
को काव्य रूप में उपस्थित करने का प्रयास करता है । 
“” हदिवेदी-युग के काव्य के उदात्त नैतिक स्वर में एक श्रप्रत्यक्ष प्रभाव 
स्वामी दयानन्दजी के हिन्दू जागरण का भी था । पर वह जागरण 
काव्य-साहित्य की दुष्टि से कोई सौन्दय मूल्य या रस मूल्य नही रखता 
था। वह मुख्यतः एक धामिक, सामाजिक भ्रान्दोलन था जो हिन्दू जाति- 
वर्ण के संकीर्ण घेरे को कुछ व्यापक बनाना चाहता था। उसका वैदिक 
निर्धोष, तथा निराकार-साकारवाद केवल मध्ययुगीन ताकिक सीमाश्रों से 
ही पीड़ित था श्रौर इसी लिए उसका व्यापक तथा गहरा प्रभाव सनातन- 
वांदी पौराणिक संस्कारों में पले हिन्दू मानस पर अधिक नही पड़ा | बह 
एक सम्प्रदाय होकर ही रह गया । उसमे मिराकार साकार उपासना को 
जिस प्रकार एक-दूसरे के विरुद्ध खड़ा कर दिया वह केवल मध्ययरुगीन 
बौद्धिक तथा ताकिक प्रम था। क्योंकि ब्रह्म का साकार स्वरूप उसके 
निराकार स्वरूप का सीमित या स्वल्प रूप नहीं है, चह श्पने साकार 
निराकार दोनों रूपो में ब्रह्म ही है, उसे निराकार साकार, ग्रसीम ससीम 
में विभक्त करना केवल शुष्क बौद्धिकता का दुष्परिणाम भर है। दूसरे 
शब्दों में वह पहिले ब्रह्म है तब निराकार या साकार है। जिसके लिए 'न 
तत्र चक्षुगेंच्छति न वाग्‌ गच्छति नो मनो' कहा गया है उसे निर्गुण सगुण, 
निराकार साकार की इकाइयों द्वारा लक्षित करना सम्भव नही है-- 
मनोदृष्टि से ये ब्रह्म के उपादान हो सकते है, उसके द्योतक नहीं | इस 
प्रकार श्रायंसमाज ने कुछ बौद्धिक ताकिक मनीपषियो को ही जन्म दिया, 
भावग्राही, रस-समग्र हृदयों को नहीं; फिर भी उसने जड़ कमंकाण्ड के 
ऊपर नैतिक मर्यादा को स्थान दिया, जिसका प्र भाव ट्विवेदी-युग की काव्य- 
चेतना बहुत कुछ अंशों में ग्रहण कर सकी । आर्यसमाजी वेदो की व्याख्या 
भी उपयोगितावादी तथा साम्प्रदायिक थी--भले ही बह सम्प्रदाय एक 
नया सम्प्रदाय ' हो-- वह व्याख्या सर्व रसग्राही वेदों के प्रन्तश्चैतन्य के 
झमृत स्पर्श से विहीन थी ! गांधीजी का श्ान्दोलन भी सांस्कृतिक दुष्टि 
से पौराणिक भूल्यों तथा मध्ययुगीन सात्विक मान-मर्यादाप्रों के जागरण 
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का ही झ्रान्दोलन था जिसने द्विवेदीयुगीन काव्य-चेतना में प्रन्तःसंगरठत 
का सं०्म तथा राष्ट्रीय एकता का ग्रौजपूर्ण झ्राह्लात भरा, किन्तु उसका 
भाव-तत्व भ्रन्त:सौन्दय्य के रसस्पर्शी पंखों की उड़ान से वंचित ही रहा। 
इसलिए गांधी युग में जन्म लेने पर एवं द्विवेदी-युग फा उत्तराधिकारी 
होने पर भी छायावाद की प्रेरणा के स्लोत इस बहिर्मुश्वी राष्ट्रीय जागरण 
की घक्तियों से बहुत भीतर मानव के भ्रन्तरतम रस-मूलों में, उनसे बहुत 
ऊपर उपनिषपदों की सहज स्फुरित प्रज्ञा-ज्योति के शिखरों पर, झ्लौर उनसे 
बहुत व्यापक विश्व-चेतना तथा विश्व-जीवन के घरातल पर जन्म ले 
रहे नवीन श्राशा-उल्लास-सोन्दर्य तथा भावी प्रगति-विकास के स्वप्न-सत्य- 
संवेदनों से उतरे हैं। उसने ग्रतीतोन्मुख्ी यथार्थ की पीठिका के ऊपर 
भविष्य की कल्पना के सत्य की, सामन्ती हाँचे के बाहरी रूप-विधान की 
जड़ता के ऊपर प्रन्त:सौन्दय्य के सजीव संकेत-बैमव की तथा पिटीपियई 
परम्परागत काव्यशास्त्रीय छन्द रस अलंकार पद्धति के ऊपर स्वतन्त्र 
रस-साधना से प्रसूत नवनवोन्मेपी कलाबोघ की प्रतिष्ठा की। इस प्रकार 
स्थूल के प्रति सूक्ष्म के विद्रोह से भ्रधिक आ्राप्रह छायावाद में नवीव जीवन 
सौन्दर्य के मूल्य तथा भाव-सम्पद्‌ की स्थापना के ही प्रति रहा है । वैसे भी 
पिछली झौर नयी वास्तविकता के लिए स्थूल और सूक्ष्म का उपयोग प्रर्थे- 


न 


व्यंजकता की दृष्टि से संगत नही प्रतीत होता । हे 


छायावाद को लाक्षणिक प्रयोगों, प्रमूर्त उपमानों या प्रप्न स्तुत विधानों 
की मात्र चित्र -भाषामयी शैली मानना भी कंवल उसके बाह्य कलेवर पर 
दृष्टिपात करना श्रथवा उसकी कला बोध की प्रक्रिया के बारे में निर्णय देकर 
ही सन्‍्तोष कर लेना है जेसाकि हम ऊपर कह आये हैं, छायावाद केवल, 
प्रभिव्यंजनापरक ही नही नवीन भूल्य-परक काव्य है । वास्तव में यदि 
वह अपने भीतर एक नये झालोक-जगत्‌ को छिपाये न होता--छिपागे 
को मैं यहां 'लिये' के भ्रघ॑ में प्रयुकतत कर रहा हैं-- तो उसके रूप विधान 
एवं दैली में इतना अधिक कला वैभव तथा प्रभिव्यक्ति - के सौन्दर्य का 
होना सम्भव नहीं होता । उसका कलाबोघ महार्घ इसलिए है कि उसका 
भाववोध तथा मूल्य-चेतन्य नये युग के लिए भ्रत्यन्त बहुमूल्य प्रभवा 
अमूल्य है । उसकी भाव-म्‌क तन्‍्त्री या युगाघात से छिन्न तन्‍्त्री में मर्म- 
स्पर्शी झंकार है, इसलिए कि उसके हृदय में नवीन सौन्दयं-प्र बुद्ध सत्य. 
की धडकन हैं| छायावादी काव्य को ताजमहल की तरह केवल एक निरु- 
पम सौन्दर्य शिल्प विधान मानना और उसके भीतर निवर्सित सजीव चेतना 
के स्पदों का अनुभव न कर सकना या उस चेतना के स्वर्ण को मध्ययुगीन 
रहस्यवाद की कसौटी में निरखना-परखना केवल उस युग के काव्य 
सम्बन्धी परम्परागत पम्यासों का द्योतक है । निश्चय ही उसकी शैली के 
सौन्दय-मांसल घट में अत्यन्त जीवन्त तथा प्राणवान चैतन्य-सांगर रहा 
है'जो अपने बाहरी कला-विधान की सीमा में न समा सकने के कारण 
अन्त:संचित तथा अ्रध॑व्यक्त ही रह गया। महादेवीजी के काव्य में यदि 
प्रियतम 'सजनि, कौन तम में परिचित-सा, सुधि-सा, छाया-सा श्ाता हैं; 


तो यह एक प्रत्यय या आइडिया की अनुमति की एक सामान्य मनी- 
वैज्ञानिक. प्रतिक्रिया है। हे ४. 4६.० 


छायावाद की प्र॒न्य गोण व्याख्याम्रों में भी एकांगीपन तथा श्रतिं- 
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रंजना मिलती है। उदाहरणार्थ, मूर्ति-विधायिनी कल्पना श्रादि की सहायता 
से अंकित जितने भी प्राकृतिक सौन्दर्य, प्राकृतिक घटनाओं तथा ब्यापारों 
के चित्र उस युग के काव्य में मिलते है उन सबमें प्रकृति के झ्ावरण में 
एक चेतन या परोक्ष सत्ता की भनुभूति या प्राभास का सिद्धान्त रहस्य- 
वादी व्याख्या के मस्तिष्क में छाये रहने के कारण भ्रारोपित कर दिया 
गया है | जैसे निराला, प्रसाद श्रथवा मेरे 'सन्ध्या, 'प्रभात,' 'छाया' 
श्रादि के चित्र | 'दिवसावसान का समय, मेघमय भ्रासमान से उतर रही 
यह सन्ध्या सुन्दरी, परी-सी, घीरे-धीरे-धीरे ।' इसमें सन्ध्या के व्यापार में 
चेतना का आरोप करने के बदले कवि ने केवल उसका रूपचित्र भर 
उपस्थित किया है । छाया को सजीव मानकर उससे बातें करना या 'हाँ, 
सखखि झाझ्नो बाँह खोल हम लगकर गले जुड़ा लें प्राण--भादि कहना, 
काव्य की दुष्टि से ऐसा ही है जैसे बालक लाठी को टट्दू मानकर उस 
पर सवारी कर प्राँगन भर में धूमकर झानन्द से किलकारी भरता है। 
यह बच्चे की कल्पनाशीलता का प्रमाण देता है, और वह कवि की | 
उसकी इस जॉन क्रिस्टोफ की सी झ्रबोध भावना में भी एक कंवित्व 
परिलक्षित होता है । वैसे भी प्रकृति में सभी कुछ जड़ नही है, उसमे 
वनस्पति जमत्‌, पशु-पक्षी जगत्‌ भ्रादि भी सम्मिलित है जो मानव चेतना* 
से भिम्न स्तर के एक उपचेतन बोध से संचालित है। समग्र प्रकृति को 
एक चेतन शक्ति मानना रहस्यवाद नही, प्राज के युग का वैज्ञानिक दृष्टि- 
कोण है। जहाँ तक छायावादी कल्पना का प्रश्न है, यदि उसे इम जिनेशन 
का कोरा झनुवाद न मान लिया जाय, णो यथाय्े-बीध के विरोधी-बोघ 
के लिए भी प्रयुक्त होता है, तो कल्पना ही वास्तव में वह भनुभूति 
ग्राहिणी तथा रूपविधायिनी शक्ति है जो काव्य का प्राण है। वस्तु के 
रूप में प्रच्छन्त कवित्व का उद्घाटन उसी की राह्ययता से सम्भव है। 
यहाँ तक कि बर्णनात्मक काव्य को सेजोने तथा माभिक बनाने मे भी उसी 
का प्रमुख हाथ रहता है। छायावादी गुग मे कल्पना झौर भनुमूर्ति के 
सम्बन्ध में भी बड़ी प्रान्त धारणाएँ रही हैं। जेसे बच्चन की कविताएँ 
प्रनुभूति-प्रधान मानी जाती हैं श्नौर मेरी कल्पना-प्रधान। मेरी दृष्टि में 
हाड़-मांस की सीमापों में बंधी भ्रनुमृति छोटी झनुमूति है जैसे 'तुम 
समर्पण बन मुजापों में पडी हो' में मिलती है---इस समग्र मुझे बच्चन 
की यही पंशित्त याद गा रही है। कौई भी गम्भीर व्यापक तथा महत्वपूर्ण 
झनुभूति काल्पनिक होती है। किसी भी महान्‌ कवि के कृततित्व में प्रापको 
मेरे कथन के सत्य फा प्रमाण मिल जायेगा वाल्मीकि या तुलसी रामा- 
यण का राम रावण युद्ध या सीता अ्रपहरण के बाद राम विलाप का 
चित्रण वाल्मीकि या तुलसी का व्यक्तिगत भनुभव न होकर मात्र काल्प- 
निक पनुमूति है। मानव सम्यता तथा संस्कृति की प्रतिष्ठा के पथ में 
जो शिव तथा प्रशिव प्रवृत्तियों का संघर्ष रहा है धधवा कृषि जीवम 
की स्थायी मर्यादाधों की स्थापना के पूर्व जो प्रहेरियों तथा वनचरो 
द्वारा भिन्‍न जातियों तथा वर्गों की स्त्रियों बा भपहरण होता था, 
मानव उपचेतन में स्थित उस पृष्ठभूमि से कल्पना-शकवित द्वारा सीचकर 
ही उस जीवन संघर्ष को झलक को उपर्युक्त कपि प्पने काब्यपटों में 
प्रस्तुत फर सके हैं। उसी प्रकार हैमलेट, इएगी, भौयेलो, मर येष भादि 
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की मनःस्थितियों तथा चरित्रो को भी शेक्सपियर केवल भ्रपनी कल्पना 
शक्ति द्वारा मानव जीवन मन की जटिल प्रवृत्तियों से भरे श्रन्तराल में 
प्रवेश कर जीवन के मंच पर मूर्तिमान कर सकने में सफल हो सका है । 
वे मनःस्थितियाँ उसकी व्यक्तियत प्रनुभव की स्थितियाँ नही रही हैं। 
छायावादी कल्पना मध्ययुगीन वासी सामन्‍्ती यथार्थ की सेंडाध का झावरण 
हटाकर अपनी भविष्योन्मुसी प्रखर कल्पना दृष्टि से जिस नवीन वास्त- 
विकता की सम्भावना के श्रप्रकट सौन्दयं को अपनी रूप मांसल कला के 
उपादानों द्वारा रूपाथित या अभिव्यक्त करने का प्रयत्न कर रही थी-- 
वह केवल वायवीय नही था, उसमें भावी सांस्कृतिक वैभव तथा उच्च 
चैतन्य के उपकरण प्न्तहित थे । वह भनुष्य के विकसित जीवन-बोध के 
सत्य के लिए इन्द्रघनुपी तृणों का स्वप्न-मीड़ चना रही थी जिससे वह 
सत्य भ्रागे चलकर यथार्थ की भूमि पर भी भ्रवत्तरित हो सके । भ्रपते 
प्रथम उन्मेष में छायावाद जैसे कल्पना के वायुयान में ऊपर उठकर मनुष्य 
के मन में नयी उग रही धरती झंथवा विश्व-चेतना सिन्घु से नये उभरते 
हुए धरती की एकता के कूल का विहेंगावलोकन करने का प्रयास कर 
रहा था। इसीलिए वह पअपने दृष्टि-संचय में नवीन क्षितिजो का प्रभात, 
नये अंगों का प्रकाश, नवीन जीवन व्याप्ति का सौन्दयंबोध तथा नवीन 
स्वगरेंशिल्पियों या ऋभुग्नो का रूप-कला विधान उतार लाया। भतः छाया- 
वादी कल्पना के पास,--जो उसकी दुर्बलता मानी जाती है--निश्चय ही 
नथी वास्तविकता के स्वप्नस्पर्शी नये आयाम थे | 
छायावाद को एक ओर व्यक्तिवादी श्रथवा व्यक्ति या झात्मनिष्ठ 
काव्य बतलाया गया है, दुमरी झीर सर्वात्मवादी, जिसकी अ्रसंगति स्वयं 
स्पष्ट है। उसका व्यक्तिनिष्ठ दुष्टिकोण वास्तव में मूल्य-केन्द्रिक होने के 
कारण छायावाद ने सामूहिक जीवन-संचरण को वहिर्मुखी ग्रर्थ में प्रहण 
न कर उसे उसके वेश्व-मूल्य या अन्तर्मूल्य के श्रर्थ में ग्रहण किया। 
स्वानुभूति उसके लिए विश्वात्मा एवं विद्व जीवन की अनुमूति का 
पर्याय बन गयी। चैतन्य के उच्च स्तर को, वर्तमान विकास की 
स्थिति में प्राय: व्यक्तिवादी स्तर समझ लिया जाता है । छाणवाद के 
झालोचक यह ममभलने में भ्रसमर्थ रहे कि जिस वस्तुनिष्ठ यथार्थ को 
द्विवेदी युग के कवि काव्यवस्तु बनाते आये थे उसमें जागरण काल का 
स्पन्दन होने पर भी वह केवल मरणोन्मुख, जीवन-सौन्दर्य हीन, पीरा- 
णिक मान्यताओं मे बद्ध, सामन्‍्ती यथार्थ था, जिसकी उपयोगिता समाप्त 
हो चुकी थी । छायावादी कवि के पास इसके अतिरिक्त और कोई उपाय 
नही था कि बह अपने व्यवित को भये यथार्थ का माध्यम बनाकर सामने 
रखे। उसका व्यक्ति या उसकी मैं-शैली अपने चत॒दिक व्याप्त ग्रतीत- 
मूलक वास्तविकता को अतिक्रम कर चुकी थी। भारत जैसे देश के लिए 
बाहर से परिस्थितियों के यथार्थ को बदलना और उसे नवीन जीवन 
मन के अनुरूप ढालना निइचय ही काल सापेक्ष था, श्रतः नये को 
वह तब भाव-वस्तु के रूप में कवि-व्यक्ति के भाध्यम से ही उपस्थित 
कर सकता था । बोध की दृष्टि से छायावादी कवि का व्यक्ति नये मूल्य 
का प्रतीक, नये मूल्य का अंश था। वह परिस्थितियों के बहिरन्तर 
बोध से श्राक्रान्त “अब हो नाच्यौ बहुत गुपाल” गमानेवाला मध्ययुगीन 
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भक्त कवि नहीं था | छायावाद की व्यक्तिनिष्ठ शैली में जो आत्मीयता 
ग्रथवा निजता का स्पर्श था उसने परिस्थितियों की कारा में बन्द उस 
युग के मन पर अनायास ही नयी भाव-वस्तु का जीवन-चेतन-सौन्दर्य 
उतार दिग्रा । उसका दृष्टि-प्रवेश ग्रान्तरिक था क्योकि बाह्य वास्त- 
विकता को हिलने-डुलने में श्रभी समय लगता और फिर वह नये जीवन- 
बोध के लिए कितनी फीकी, बासी, श्रप्रिय, अरुचिकर तथा अनुपयोगी है 
इसे बताने के लिए भी युग मानव को नये प्रकाश, नये सौन्दर्य, नये भाव- 
बोब की आवश्यकता थीं जी उसे नवीन सौन्दर्य श्रौर पुरानी पथराई 
कुरूपता को समभने के लिए दृष्टि देता। इसलिए छायावाद वास्तव में 
व्यवितनिष्ठ न होकर मूल्यनिष्ठ या मूल्य-केन्द्रिक काव्य रहा है। 
छायावाद को पादचात्य काव्य तथा बेंगला का अवांछनीय भ्रनुकरण 
मानना ऐतिहासिक दुष्टि के प्रति आँख मूंद लेने के समान है। मध्य 
थुगों से हमारे भीतर जो एक साम्प्रदायिक तथा प्रान्तीय दृष्टिकोण घर 
कर गया हैं उस मानदण्ड से हम इस युग की जीवन विकास की प्र णाली 
का मूल्यांकन नही कर सकते । और हिन्दी का हिन्दी के भीतर से विकास 
हो, वह बाहरी प्रभाव आत्मसात्‌ न करे, यह स्वस्थ दृष्टि नहीं है। पहिले 
तो छायावाद न शुद्ध स्वच्छन्दताबाद है - जिसे शुक्लजी ने रोमेण्टिसिज्म 
के लिए व्यवहृत किया है-भौर स ह-ब-हू बेंगला का अर्थात्‌ रवीन्द्रनाथ 
का ही अनुकरण है | दूसरा यह कि जिन विश्व-विकास की दक्तियों से 
उन्‍नीसवी शती के उत्तराध॑ में अंग्रेज़ी कवियों को तथा बंगाल में रवीन्द्र- 
ताथ को प्रेरणा मिली, मूल-प्रेंरणा छायावाद को भी, काल का व्यवधान 
पार करने के वाद, उन्हीं त्रिकास के स्रोतो से मिली है। मूल्य की दृष्टि से 
यह नयी प्रेरणा विश्व-चेतना मे अवतरित हो चुकी थी। यह दूसरों बात 
है कि उप्त प्रेरणा के स्पश को हिन्दी काव्य में सॉेजोने के लिए भले ही 
प्रारम्भ में कौद्स, शेली, वड सवये आदि अंग्रेज़ी कवियों तथा कवीरद्र 
रवीद्ि क॑ श्रध्ययन से सहायता मिली हो । बसे काव्य वस्तु के मूल्यांकन 
वी दुष्टि से रवीद्र ने स्वयं श्रग्रेजी कवियों का प्रभाव ग्रहण कर नये 
काव्य में भारतीय सांस्कृतिक जागरण को वाणी दी तो उसमें उपनिषदों 
के चेतन्य के अतिरिक्त मध्ययुगीन सन्‍तों कबीर झादि के रहस्यवाद, प्रात्म 
तथा ध्यक्तित्ववादी ग्रमुपयोगी प्रभावों को भी समेट लिया | हिन्दी में 
भी तब एक स्वेतोमुस्ी प्रन्तविकरास तथ्य वहिविश्व क्रान्ति की भावना 
को प्रभिव्यक्ति मिलना स्वाभाविक ही था । रदीन्द्र की प्रतिभा ग्रत्पत्त 
प्राणवान, विराद तथा-पूर्व पश्चिम के सांस्कृतिक समन्वय के उत्साह से 
ग्राशा-ऐशवर्य गर्भमित थी। उन्होने भारतीय दाशभिश नवोन्मेष को 
पश्चिम के यन्प्रयुग के सौन्दर्य-वीध से सण्डित कर उसे युग॑-जीवन 
मांसल बनाकर झपनी काव्य भूमि को सृजन उ्वर बनाया था। उस युग 
के व्यक्तित्व यो सत्य से प्रेरित होकर उन्होंने पदिचम के बन्तरों स चालित 
जीवन का विरोध किया था, जो केबल उनके मध्यवर्गीय कि संवेदना की 
सीमा थी, बरोकि यन्त्रों के विफास की सर्वाधिक झ्रावश्ययता तब घरती 
के वितरासकामी सोर-जी रन को थी सौर भावी जन-मू-जीवन के निर्माता 
भी यन्ध ही होगे । उस सुंग में उनको दृद्गर मध्योब्बयर्गीय जीउन तो 
मारान में पल रहा था, निम्न वर्गों यो छूंटी छाए पीरर वाल-यापन बरना 
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पड़ रहा था, जो प्रब भी बहुत हंद तक ठीक है। ब्रह्म समाज की भूमि पर 
पश्चिमी सम्यता के प्रकाश में सवारे भारतीय दार्शनिक बोध में भी तब 
अनेक मध्ययुगीन तत्व मिल गये थे क्योकि मूलतः उस ग्रुग के समस्त 
सांस्कृतिक-सामाजिक-धा्िक संयोजन के दृष्टिकोण मुख्यतः व्यवित॒वादी 
ही रहे प्रौर वह व्यक्ति केवल मध्यवर्गीय व्यक्ति ही रहा | छायावाद का 
सौन्दर्य वादी प्रभाव तो पश्चिचम का है क्योंकि नये यन्त्र युग के जीवन-सौन्दये 
तथा झ्ाशा-उल्लास को सर्वप्रथम पश्चिम का ही साहित्य वाणी देने में 
सफल हुझा था-- किन्तु रहस्यवादी प्रभाव निदचय ही सर्वप्रथम "उसमे 
कवीन्द्र रवीन्द्र से प्राया, जो भले ही पीछे कबीर प्रादि के प्रध्ययन से 
गहरा हो गया हो। रहस्यवाद वास्तव में मध्य-युगो के भू-गीवन-विमुख 
सन्‍्तो ने जिस प्रकार उपनिषदो की दृष्टि को ग्रहण किया था उसका राहु 
कवलित या कहिए मेघावृत रूप था--जिसमें कही-कही इन्द्रधनुपी छठा 
के भी दर्शन होते रहे । एक प्रकार से बौद्ध दर्शन तथा श्ाकर दर्शन के बाद, 
जो स्वयं भी बौद्ध दर्शन से प्रभावित था, और दोनों ही मध्ययुगीन, विकास 
स्तम्भित, निष्किय, गतिहीम, भारतीय सामनन्‍्ती स्थिति की घुटन तथा 
विघटन की उपज थे--भारतीय जीवन-बोध निषेध-बर्जन-पीड़ित, लौक- 
कर्मे-विमुख, ग्रात्मवादी-- (भर पश्ात्मवाद की ही दृष्टि से जागतिक 
जीवन तत्व को समझने का खोखला प्रयत्न मायावाद भी था)-- 
परलोकगामी तथा विरक्ति के रिक्त, लोक-जीवन-घाती विष से मूछित 
तथा जीवन-मृत हो गया था ।छायावादी कवि भावना से तो वैश्व विकास के 
मूल्य से संयुक्त थे पर बुद्धि से वे तब उसे ग्रहण नही कर सके थे, जो 
स्वाभाविक ही था, क्योकि जागरण काल में भतीत के मूल्य एक बार 
फिर पुनर्जीवित होकर मनुष्य के गत संस्कारों के प्रति विभोहित मन की 
परीक्षा लेते हैं-- इस प्रक्रिया मे उनमें से प्रनेक मूल्यों का रूपान्तरण तथा 
संस्कार भी होता है भौर वे प्रगतिकामी बनकर भ्रागे के विकास को 
प्रादयता भी प्रदान करते हैं। फिर छायावाद के उदय-प्रम्युदय के युग में 
देश में गाधीजी के नेतृत्व में जो राजनीतिक स्वतन्त्रता का प्रान्दोलन 
छिडा था उप्तका उस युग के स्रष्टाप्रों की चेतना में गम्भीर प्रभाव रहा 
झौर सांस्कृतिक तथा चेतनामूलक दृष्टि से ग्रांधीज़ी का सत्य-भ्रहिसा का 
झान्दोलन अपने मूुल्याकन भें इतना अस्पष्ट तथा अविकसित था कि 
उसे मध्ययुगीन सांस्कृतिक-पौराणिक मुल्यों का ही नवीन जागरण कहा जा 
सकता है। गांधीजी फी सत्य के मूल्य के प्रति जो भी भ्रन्तर्दृष्टि रही हो, 
राजनीतिक उत्थान-पतन तथा विश्व के सबसे सशवत साम्राज्यवांद से 
लोहा लेने ३ घनघोर प्राँधी में, भ्रन्तरतम मूल्यों एवं मन की दृष्टि के 
प्रति, राजनीतिक प्रवसाद, प्राशा-निराशा, ऊहापोह, संघर्ष प्रादि के घुन्ध 
के कारण, किसी का सम्यक्‌ रूप से ध्यान ही नही जा सका और वह एक 
प्रकार से गांधीजी के भान्दोलन के क्षेत्र से बाहर की भी बातें थी। जिस 
सात्विक, नैतिक, सौम्य, सास्कृतिक जागरण ने गाधी युग में जन्म लिया 
छायावादी काव्य में उसका स्वस्थ ही प्रभाव पडा, तयोकि उसमें वर्त मान 
जीवन की गति तथा ध्येय-घारणाश्रों की सक्रियता थी, वह रहस्यवादी 
मध्ययुगीन सन्‍्तों के दृष्टिकोण की तरह निष्क्रिय, निवृत्ति मूलक तथा 
जमन्मिथ्या के बोध से जीवन-कुष्ठित नही था। वह एक प्रकार से 
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प्रवृत्ति-निवृत्ति का समन्वय था। वेदनावाद का एक बहुत बड़ा भाग उस 
थुग के काव्य में इसी मध्ययुगीन साधना सत्य की प्रतिध्वति तथा भ्रनु्गूज 
हैं और बहुत सारी वेदना की अनुभूति उस युग के भावप्रवण मन में 
इसलिए भी थी कि वह उन श्रृंखला की कड़ियों के प्रति जाग्रत्‌ था जो 
समस्त देश तथा समाज की चेतना को अपने दुनिवार, निर्मम, नृशंस लौह 
बन्धनों में जकड़े हुए थीं भ्रौर जिन्हें तोड़ने के भिए प्रबुद्ध सामुहिक कमे 
तथा संयुक्त सामाजिक संघर्ष करना श्रावश्यक तथा भ्रनिवाय था। नये 
युग के भावभुक्ति कामी मन के उड़ान भरते वाले, पिजरबद्ध, व्यक्ति- 
असमर्थ-पंख उन जीवन-शून्य ठण्डे सींकेचों के सम्पर्क के कठोर आधात 
से लहलुहान होकर कराहती हुई वेदना के स्वरो में गा उठे थे | बेदना की 
छायावादी कवियों ने पीडा के ग्रतिरिकत ब्रनुभूति, संवेदद तथा बोध 
के भर्थ भे भी प्रयुकत किया है---जैसे 'वेदना के ही घुरीले हाथ से है बना 
यहु विश्व! इत्यादि | 

छायावाद को रोमेण्टिक काव्य तक ही सीमित कर देना उसके 
मौलिक मूल्य के प्रति भ्राँख मूंद लेना है। वह इस भ्रथे में रोमेण्टिक कहा 
जा सकता है कि उसमे किधोर-विस्मयथ की भावना या स्वप्न हैं, उसमें 
रागात्मक संवेदन, प्रणय-तत्व तथा कल्पना का बाहुल्‍य श्रौर प्रवेग है, या 
वह कला-बोघ की दृष्टि से परम्परागत नियमों के कूलों को डुवाकर 
स्वच्छन्द सौर्दयें अभिव्यंजना की भूमि की शोर प्रश्न सर हीता है श्रथवा 
प्रभिव्यक्ति की प्रखरता के कारण उसमें कहीं-कहीं विषयवस्तु से अधिक 
सशवत तथा प्रमुख शैली प्रथवा रूप्रविधान हो गया है। किन्तु छायावाद 
की कविता में इनसे कहीं प्रधिक गम्भीर निगुढ़ तथा व्यापक तत्वों को 
प्रधानता है; बल्कि मैं कहेंगा कि छाय्रावाद की मुख्य तथा मध्यवर्तिनी 
घारा, चित्रमयी अ्रभिव्यंजना प्रादि रोमेण्टिक प्रवृत्ति न होकर, राष्ट्रीय 
ग्न्तर्जागरण की चेतना तथा वैश्व विकास के नये मूल्य के रूप-स्पर्श को 
वाणी देने की भर गतिशील रही है, जिसने निश्चय ही भानवीय-सम्वोधि 
को अपनी अभिव्यवित के पावन दोने में भरकर उन्मुक्त-भाव से वित- 
रित किया है और जैसा कि कुछ लोग छायाबाद को केवल पूंजीवादी 
राष्ट्रवादी मध्यवर्गीय सांस्कृतिक साहित्यिक श्रान्दोलन कहते है वे 
केवल अपने समाजवादी दर्शन को झ्रपच तथा छायावाद के विकास कामी 
मानव-मूत्य के श्रति भ्रपना भ्रज्ञान ही प्रदर्शित करते हैं। वास्तव में, जैसा 
कि हम देख रहे हैं, उस युग के श्रालोचकों के मध्यथुगीन तथा श्रर्वाचीन 
पूर्वे-प्रहों के कारण छायावाद की प्रायः सभी व्यास्याएँ तथा परिभाषाएँ 
अ्रपर्याप्त, एकांगी तथा असंगतिपूर्ण हुई हैं जिनमें भावात्मक-्तत्वों - तथा 
मामिक सहानुमूति का एकान्त अभाव मिलता है। इसके अतिरिक्त भी 
छामाबाद में 'तुलसीदास' तथा "राम की शक्ति पूजा श्रादि जैसी उच्च 
गाम्भ्रीयंपूर्ण क्लैमिकल रचनाएँ भी सिलती हैं श्रौर उसकी कई जरा- 
मरण-भय हीन कृतियों को तो धीरे-धीरे वर्लसिक्स की श्रेणी में रखना ही 
पड़ेंगा । छायावादी प्रेम-काव्य को भ्रतुप्त वासना या दमित काम-भावना 
की ह्रभिव्यवित मानना तथा उसे प्रच्छनत, खश्ूंगार-मलक रीतिकालीन 
काव्य का ही आधुनिक रूप समझना भी प्रालोचकों की व्यापक दृष्टि के 
भभाव का ही द्योतक है | तप्त भोग-लालसा से मदित, पुष्पों की धय्या 
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पर लेटी, विलुलित केश, स्वेद-सिक्त, नखक्षत श्रंकित, रीति काव्य की 
मध्ययुगीन ह्ासीन्‍्मुखी राम-प्रवृत्ति की देह-मूति निशाभिसारिका नारी को 
छायावाद ने गुद्य संकेत-स्थलों से प्रकृति के मुक्त लीला प्रॉगण में बाहर 
निकालकर, दूतियों की चाटुकारी तथा परकीयत्व के कलंक से मुक्त कर, 
तथा मध्यवर्गीय कुंजों की संडाथ भरे कैलि-कर्देम से ऊंपर उठाकर, 
उसके अआर्ध-तग्न रूप को अपनी पवित्र भावनाशों के अ्कलुप सौन्दर्य से 
मण्डित कर, उसे पुरुष के समकक्ष विठाकर, स्वतम्त्र सामाजिक व्यक्तित्व 
की शील गरिमा प्रदान की है। छायावादी नारी में भारतीय जागरण 
का नैतिक बल ही नही, उसमें विश्व मानवी का व्यापक सहानुमू्तिपूर्ण 
स्वस्थ स्नेह मवेदन भी हैं। वह घर की देहरी लाँचकर यमुना वी कामना 
की गहराहयों में नीचे झौर नीचे उतरती हुई सीढ़ियों पर नहीं फिसल 
पडती | वह देह-बोध के परदे से बाहुर मिकलकर मध्ययुगीन काम-लाज 
का गुण्ठन मुख से हंटाकर, सामाजिक दायित्व के प्रति जाग्रत्‌, स्त्री- 
स्वातन्त्य के राजपथ पर नये शील के चरण धरकर प्रांगे बढती है। 
छात्रावाद का प्रणय-निवेदत स्वस्थ स्वाभाविक राग-भावना का द्योवक 
प्रेम-प्रगीत है, बहू राधा-माधव के वेष्टनों में मिम्न प्रवृत्तियों का उच्छे,खल 
शुंगार-रस सम्मत, संचारी व्यभिचारी भावों द्वारा व्यक्त, रति-निमन्‍्त्रण 
नही है। उसमें स्त्री-पुरुषों की सामाजिक उपयोगिता पर भ्राधारित एक 
नवीन सांस्कृतिक चेतना का झाद्धान मिलता है। जिस प्रकार मिर्चे मसाले- 
दार व्यजनों के प्रेमियों को सात्विक पौष्टिक द्रव्यों से पूर्ण भोजन स्वाद- 
हीन लगता है, उसी प्रकार यदि री तिकालीन पर्वताकार नितम्बों तथा उतनों 
से ठकराने वाले, नेत्रवाणों से भ्राहत, श्वंगार रस के प्रेमियों को छायावाद 
की रस-मंस्कृत शोभा-मण्डित नारी वायबीय था अशरीरी लगती हैं तो 
इसमें आइचर्ये नहीं । 
छायावाद के प्रवर्तेक था जनक के बारे में भी जो युग ने निर्णय दिया 
है वह मुझे समी वीन नी प्रतीत हो ता । मेरे विचार में छायावाद की भ्रेरणा 
छायावाद के प्रमुख कवियों को उस युग की चेतना से स्वतन्त्र रूप से 
मिली है। ऐसा नही हुआ कि किसी एक कति ने पहिले उस धारा का 
प्रवर्तन किया हो और दूसरों ने उसका अनुगमन कर उसके विकास में 
सहामता दी हो । सामान्यतया छायाचाद के प्रवतेक होने का कीति किरीद 
हमारे अ्रग्नज प्रसादजी के मस्तक पर रखा जाता है और हम भावना की 
दृष्टि से उसका आदर करते हैं, पर तथ्य विश्लेषण की दृष्टि से यह 
उचित नहीं लगता । शुक्लजी के ग्रनुमार भी "श्री जयशंकरप्रसाद पहिले 
ब्रजभाषा में लिखा करते थे, १६२३ सन्‌ से वह सडी बोली की शोर भागे, 
उनके कानने कुसुम, प्रेम पथिक श्ादि काव्य-संग्र हू प्रकाशित हुए। काने 
कुसुम में प्रायः उसी ढंग की रचनाएँ है जिस ढंग की द्विवेदी युग में 
निकलती थी। सन्‌ !१६ में “ऋरना' के प्रथम सस्करण की २४ कविताओं 
में कोई ऐसी विशिष्टता नही थी जिस पर ध्यान जाता।” शुक्लजी ही 
के शब्दों में “पीछे १६२७ में पुस्तक का स्वरूप ही बदल गया। उसमें 
ग्राधी से ऊपर ३१ नयी रचनाएँ जोडी गयी, जिनमें पूरा रहस्यवाद, 
अ्रभिव्यंजनता का प्रनूठापन, व्यंजक चित्र विधान, सब कुछ मिल जाता 
हैं। “भरना के द्वितीय संस्करण में छायावाद कही जानेवाली विशेष॑- 
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ताएँ स्फुट रूप में दिखायी पड़ी । इससे पहिले 'पतलव' बडी घूंमधाम से 
निकल चुका था, जिसमें रहस्य भावना तो कहीं-कहीं, पर अप्रस्तुत विधान, 
वित्रमयी भाषा, भ्रौर लाक्षणिक वेचित्र्य आदि विशेषताएँ झत्यन्त प्रचुर 
परिमाण में सबंन्न दिखायी पडी थी ।' मैं ग्रपनी श्रोर से इसके झ्रतिरिक्‍्त 
इस और मी ध्यान आकृष्ट करना चाहुँगा कि 'पल्लव' से पुर्वें--जिसका 
प्रकाशन सन्‌ २६ मई को मेरे जन्म-दिवस पर हुप्नमा था -मेरी भाषः 
सभी 'पत्लब' में प्रकाशित प्रमुख रचनाएँ दी वर्ष पूर्व से भ्र्थात्‌ सन्‌ 
'श३ के मध्य से सरस्वती में प्रकाशित होने लगी थी, बैसे मेरी प्रथम 
लम्बी रचना 'स्वप्न' जो पीछे 'पललव' में निकली, सन्‌ (२० की सरस्वती 
में प्रकाशित हो चुकी थी । इसके अतिरिक्त वीणा नामक प्रगीत संकलन 
सन्‌ १८-१६ में ओर प्रन्थि सन्‌ !१६ में लिखी जा चुकी थी । साथ ही 
'उच्छवास' नामक मेरी रचना सन्‌ “२२ के नवम्बर मास में प्रकाशित हो 
चुकी थी। हिन्दी साहित्य कोश के अनुसार सन्‌ २३-२४ में 'निराला' 
जी की रचनाएँ साप्ताहिक 'मतबाला' में घडल्ले से निकलने लगी थीं। 
सन्‌ '२२ में उनका 'ग्रतांमिका नामक काव्य संग्रट प्रकाशित हो चुका 
था । उनके 'प्रिमल' में भी जिसका प्रकाशन सन्‌ २६ में हुआ, सन्‌ 
२३-२४ की रचनाएँ संकलित है, और 'जूहीं की कली” तो उनके झनु- 
सार सन्‌ !१६ की रचना है। महादेवीजी का 'नीहार' सन्‌ '३० में 
निकला किन्तु उन्होंने बहुत पहिले से ही छायावादी कहलानेवाली 
रचनाएं लिखता शुरू कर दिया था । इस प्रकार हम देखते हैं कि एक ही 
समय के झासपास उस युग में व्याप्त वातावरण से, जिसके उच्चतम 
स्तरों में विश्वचेतना में उदित हो रही नवीन जीवनम-मूल्य की प्रभात- 
किरणें नग्रे उन्मेष का प्रकाश बिकीर्ण कर रही थीं, अगर मध्य स्तरों में 
अंग्रेजी कवियों के मशीद-युग के सोन्दर्य-दोध तथा स्वच्छन्दता का 
स्वाणिम गन्ध-पराग लिपटा था, तथा निचले मिकटवर्ती स्तरों में स्वयं 
राष्ट्रीय जागरण का झोजस्वी शंखनाद छाया हुप्ना था, प्राय: सभी छाया- 
बादी कवियों ने स्वतन्त्र रूप से प्रेरणा ग्रहण कर अपने रुचि स्वभाव 
क्षमता के अनुरूप इस नये काध्य संचरण को जन्म देकर संवारा और 
भ्रनेक प्रकार के काव्योपकरणों का संचय कर वें उसके विकास की और 
प्रवृत्त हुए । भौर बहुत सम्भव ही नही यह स्वाभाविक भी है कि उन्होंने 
परस्पर एक-दूसरे की रचनाग्रों की तुलना में भ्रपने-भपने काव्य-बीध को 
निरख-परखकर उसे झधिक परिपूर्ण बनाने में सहायता ली। भ्रीर इसी 
से सम्भव है कि प्रसादजी '"झरना' के द्वितीय संस्करण में छायावादी 
उपादानों की अ्रभिवृद्धि कर सके । सन्‌ '३१-३२ में 'गूंजन को समाप्त 
करने के बाद में बनारम में प्रसादजी के ही यहाँ ठहरा था झौर वहाँ 
'गुंजन' कीकविताओ्ं का पाठ भी झनेक बार हुआ था । उसके बाद “प्रौसू' 
के दूसरे सस्करण में मैं देखता है कि मेरी 'चॉदनी' की कुछ कल्पनाग्रों 
तथा बिश्यों का समावेश हो गया है । इसी प्रकार निरालाजी की 'यमुना' 
में मेरे 'स्वप्न,' 'छाया' आदि रचनाप्रों की स्पष्ट भप्रनुगूंज मिलती है, 
उम कविता का निशला-काव्य के गन्तर्मत अपना पृथक्‌ व्यक्तित्व है ॥ 
इससे हम यहू नहीं प्रमाणित कर सकते कि हमने एक-दूसरे का भनुगमन 
या प्रनुकरण किया है। स्वयं मेरे स्वप्न, 'छाया' झादि के छन्दों में 
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'विरहिणी द्र॒जांगना' के छन्‍्द फा तथा मेरे तुम श्राती हो' प्रगीत में 
महादेवी के 'जो तुम श्रा जाते एक बार' का भप्रत्यक्ष प्रभाव परिलक्षित 
होता है । प्रायः सभी प्रमुख छायाचादी कवि विकास-क्षमताशील रहे हैं भौर 
उन्होने श्रपने-अपने क्षेत्र में उस नये काब्प-मूल्य तथा अभ्रभिव्यंजना शैली 
का विकास किया, जिसकी विस्तार से चर्चा हम अगले निवन्ध में करेगे। 
यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि चारों दिशाप्रों से स्वतन्ध रूप से 
नयी काव्य चेतना की धाराएँ बहकर छायावाद फे युगचरित-भानस में 
संचित हुईं । मुझे हिमालय के प्रंचल में प्राकृतिक सौन्दरय-विस्मय के 
धराकाशचुम्बी शिखरो से गाने को बाध्य किया तो निरालाजी की बंगाल 
की कला-संस्कृति-उर्वर भूमि ने श्रपनी प्रतिभा के मुर्दंग भें घनगम्भीर 
थाप देने शो आमम्त्रित किया और प्रसादजी वरुणा-भ्रसी के तीये स्थल, 
भारतेन्दु की मृमि में, भारत के महान गौरवपूर्ण प्रतीत के सॉस्क्ृतिक वैभव 
में ग्रवगाहन कर अपनी धीरोदात्त स्व॒रों की साधना करने को प्रेरित हुए 
तो छायावादी काव्य के भावना-मर्दिर परागों की गीति-मूत्ति महादेवीजी 
भंगा-यमुना की संगम-मुमि प्रयाग में नयी मानव संदेदना की सरस्वती की 
तरह प्रकट हुईं । इस नये काव्य का उठान इस प्रकार सन्‌ !१६ से (१८ 
के बीच, श्रौर उसके शिखर का स्पष्ट रूप सन्‌ (२४-२५ 'के प्रासपरस 
प्रकट होता है। उससे पहिले की किसी की भी कोई रचना इस युग के 
प्रवतेक की रचना के हूप में उपर्य बंत बारणो से नहीं माती जा सकती | 
फिर भी एक प्रारम्भिक बिन्दु मानना यदि झावश्यक ही हो और चूंकि 
छायावादी पीढ़ी में प्रसादजी ने सर्वप्रथम ब्रजभाषा की निव उतारकर 
उत्तर द्विवदीकालीन काव्य लिखना प्रारम्भ किया, इसलिए उन्हीं को 
छायावाद का प्रवर्तंक मानना सुविधाजनक हो तो यह दूसरी बात है । 
छायावाद को समभने के लिए छायावादी कवि के आत्म संघर्ष पर 
यत्किचित्‌ प्रकाश डालता झनुचित ले होगा । छायावादी कवि का संघर्ष 
बहुमुखी था । एक उसका व्यक्तिगत पहलू था, जिसके दो रूप थे, एक 
बाहरी, दूसरा भीतरी | वाहर उसे अपनी झ्ाथिक परिस्थितियों तथा 
परिवार प्रादि के परिवेश से जूकना पडता था। प्रायः सभी छायावादी 
हज पक ४ भे पैदा हुए थे, किन्तु महादेवीजी को छोड़कर, शेष 
तीनों कवियों को विभिन्‍न कारणों से, गृह-व्यवस्था का रान्तुलन खो जाने 
के कारण, प्रायः भ्रपनी मध्य वयस त्तक आशिक संकटो से जूकना पड़ा। 
भीतरी संघर्ष की दुष्ठि से मनोनुकूल परिस्थितियों के प्रभाव में उनको 
अपनी शिक्षा-दीक्षा तथा प्रात्म-सस्कार के पथ सें भी दुल॑ध्य बाधाओं 
का सामना करना पड़ा और बाहरी बोनी परिस्थितियों से समझौता 
करने की विवशता के कारण उनके व्यकितत्व के यथोचित विकास में 
भी अप विलम्व हुझ्ा । राष्ट्रीय जागरण के श्रात्मोन्नयन के युग में 
5 अपने स्वभा वप्रवृत्ति तथा मनोवेगो से भी कस्कर लोहा लेना पडा। 
उनमें से कुछ का अ्न्त:करण समय-समय पर तिर्मम राम द्वेष, र॒पर्धा 
तथा महत्वाकांक्षा के भावेशों से भी मन्थित, रहा और झात्म-बीध के 
क्षण में उनकी थात्मा को ग्लानि ने भी.दंशित किया है। ब्रिटिश शासन 
के सम्मोहन से मूछित उस युग के आत्म-दर्प भरे सव मध्यवर्गीय समाज 
में तब हिन्दी के प्रति आदर का भाव नही पैदा हो सका था श्रौर अब 
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भी नही है, अपने यर्म फो भर्य-संकुचित सदस्यों के प्रति, उनके मन में 
बतंमान, उपेक्षा का भाव भी जब तब प्रभिव्यक्तित पाता रहता था | 
सरस्वतों स्‍ग्लौर सक््मी को बेर की भध्ययुगीन किम्बदन्ती की पृष्ठभूमि में 
किसी भी मध्यवर्गीय परिवार का पिता या संरक्षक इग बात पर 
प्रसन्नता प्रकट नहीं करता था कि उसका पुत्र धनोपाजेन की विद्या 
प्राप्त करना छोड़कर, प्रनुवेर साहित्य-सेवा फी घोर प्रवृत्त होकर, भ्रपनें 
जीवन का दुसस्‍्पयोग करे भौर तथाकभित जीवन की वास्तविकता से 
घुन्य, सरस्वती पुत्रों के प्रति, लक्ष्मी-पुत्रो का सौतेला-भाव छिपाये नही 
छिपता था। इस प्रकार सामाजिक परिवेश का समर्थन न मिल सकने 
के कारण उन्हें हीन-भावना का दंश् भी भेलना पडा, तथा यथार्थ को 
दृष्टि से एक प्रभावहीन सामाजिक प्राणी का जीवन व्यतीत करने के 
कारण, पग-पग पर पैदा होनेवाली वुण्ठाप्रों से भी, प्रारम्भ में, अपनी 
रक्षा करनी पड़ी एवं बौद्धिक मानतिक बल के प्रभाव में कभी-कभी 
प्रतिरंजित भावुकता की छाथा में झपने ध्येय को पोधित करना पडा । 
इस भावुकता ने पीछे प्रानेवाले नये युवक छायावादियों को श्रौर भी 
घेरा और उसने उनके विचित्र उपमातों में भी प्रभिव्यवित पायी । सबसे 
कठिन प्रौर दुरूह प्रन्‍्त.संघं उस नये मूल्य से सम्पर्क स्थापित करने 
के लिए करना पडा, जो तव युग के उच्च वातावरण मे व्याप्त तो था 
पर जिसने निम्न वातावरण में छाये प्रमेक मध्ययुगीन धारणाप्रों तथा 
विश्वामों के धूमों से धिरे रहने के कारण तब स्पष्ट ज्योतिर्मेयी रूप रेखाएँ 
ग्रहण नही की थीं। यह भी एक कारण है कि उस युग के का व्य-सं चरण मे नये 
मूल्य की प्रभिव्यज्िति के अतिरिक्त जो उसका मुख्य बोध-बिन्दु त्था ध्येय 
रहा, झौर भी ग्रनेक प्रकार के गूढ भ्रगढ विचारों, भावनाप्नों तथा दाश- 
निक दुष्टिकोणों की छायाएँ जागरण की श्राँधी से पुनर्जी वित होकर व्याप्त 
मिलती हैं, जिसमे रहस्यवाद की प्रतिध्वनियाँ भी सम्मिलित हैं । मानव 
चेतना के उच्च तथा सक्षम संवेदनों कौ अपने श्रन्तरतम उन्मेपों के प्रकाश 
में नये बिम्वों तथा प्रतीकों एवं नयी काव्य-वस्तु के रूप में वाणी देने की 
कृच्छ प्रसव-वेदना छायाबाद के उत्कट साहस को द्योतक एक महत्‌ घुग- 
कर्म तथा सृजन-साधना की उपलब्धि एवं भाव-योग की सिद्धि रही 
है, जिसके चतुदिक घिरे वाप्पों में, तिःसन्देह, श्रमेक चित्रमयी ब्रभि- 
व्यंजना के इन्द्रधनु स्वतः अपने ही कलास्पर्श से स्फूरित हो उठे । 
उस युग के ग्रन्तरिक्ष मे जिस महत्‌ काव्य संचरण तथा संवेदन ने 
हिन्दी के भीतर जन्म लिया उसका नाम छाप्रावाद देना उतना ही उत्तर- 
दायित्वहीन तथ उपेक्षापूर्ण निर्णय था जितना उस थुग के काव्य को 
सन्‌ “१८ से (३८ तक के प्रायः २० वर्षों के बित्ते भें वॉघकर दमा प्रम्त 
घोषित कर देना था । बास्तव में जिस भ्राधुनिक काव्यन्वस्त दया कला- 
बोध को नव छायावाद कहा गया वह श्राज भी उस थग की संकीर्तताओं 
तथा उपेक्षात्रों को प्रतिक्रम कर निरन्तर विकास ही श्र श्रद्रवर होने 
का प्रयास कर रहा है। समग्र भाव-बोध के श्रम्ताद मेँ श्रानीचकों ने उस 
एक ही युग को उत्तरगरामी अनेक द्गों में दिक्रल्त कर, रके साडय 
संयीजित मूलगत काव्यमूल्य के सम्बन्ध में अविक द्यापक सर्वेस्क गए 
प्रकाश डाल सकने की क्षमता तथा ग्रन्द्दश्ट के श्रम्माद में, उउफे प्रभी 


न्‍ भर 
छामाबाद : दु्पटिगाक। / 


का तुलनात्मक दृष्टि से मूल्यांकन कर एवं उन्हें परस्पर विरोधी साबित 
कर, उसकी एकान्विति को छिन्नभिन्त कर डाला। उस युग की आलोचना 
एवं समीक्षा पद्धति को देखकर उस दन्तकथा के अन्धों की याद ग्राती है 
जिन्होंने हाथी को सूंड, पूछ और श्रपनी-प्रपनी क्षमता के स्पर्श अनुरूप 
उसे विभिन्‍्त अंगों में बाँटकर उन्हीं को उसका सम्पूर्ण स्वरूप मान लिया। 
उस युग को झनेक युगों में बाँटने पर भी हम उसके केन्द्रीय मूलगत एकता 
के संचरण को दृष्टि से ग्रोफल नही कर सकते जो प्रगतिवाद, प्रयोगवाद 
आदि के विभिन्‍न युगो का अन्तःप्रेरणा स्रोत रहा है, श्रौर जिनके वाह्म- 
दृष्टि से विरोधी वंचित्र्य में भी एक अन्तःसंगति है, जिसके कारण ये 
विभिन्‍न युग केवल उसी एक सत्य के आरोहण-अ्रवरोहण को सोपान भर 
है, जो एक महत्तर लक्ष्य की और ले जाते हैं। यदि हम छायावाद के 
ग्रन्तर्मुल्य केन्द्रिक व्यक्ति, प्रगतिवाद के बहियेंथार्थमुत्ची व्यक्ति और 
प्रयोगवाद ग्रादि के हास ग्रौर विघटन के प्रित प्रबुद्ध व्यक्ति के सुजवात्मक 
कृतित्वों को एक अन्तः:संगति में वाधकर समवेत रूप में नहीं देख 
पायेंगे तो इस युग की रचना प्रक्रियाग्रों तथा आन्दोलित मानस का एक 
समग्र चित्र हमारी ग्राखो के सामने नही उतर सकेगा। 
आज हम द्विवेदी युग, छायावादी युग, उत्त र छायावादी युग, प्रगति- 
वादी, प्रयोगवादी तथा नयी कविता के युगों में व्याप्त खडी बोली की कविता 
के युग पर जब झ्ार-पार-ध्यापी ग्रधिक सर्वागीण , समन्वित, प्रौढ़ तथा 
मूल्य-प्रयुद्ध दृष्टि डालते हैं तो हमारी अन्तर्दृष्टि के सम्मुख जो भनेक 
मजिलों का भव्य भाव-गरिमा तथा कला-सौन्दर्य सौष्ठव में उठा, अपने 
विभिन्‍न कक्षों के वेचित्र्य में ढला, विविध सृजन उन्मेपों में वहिरन्तर 
संयोजित, विराट काव्य-प्रासाद भविष्य के स्वप्न, तथा वर्तमान के 
विस्मय-सा, सहसा आविर्ूत हो उठता है वह निश्चय ही अपने विभिन्‍न 
अंगो की वैभव-विचित्रता में एक अन्तरेक्य को सँवारे तथा संजोये हुए 
है, जिसकी नीव अतीत की स्वणिम परम्पराओं की है, जिसके विविध 
खण्ड या मंजिलें, युग के विविध आयामों में वर्तमान की बहुमुखी जीवन- 
अनुभूतियों को शिल्प-मूर्त करती है और जिसके निरन्तर उठ रहे अन्तरिक्ष 
मेदी शिखर पर भावी मू-जीवम-मंगल के रस-चैतन्य के अमृत से पूर्ण 
अन्तर्ज्योतिमे ये, बहिरंत्नच्छाय स्वप्न-कलश, नवीन जीवन-सत्य की दिंगन्त 
छटा बखेरता चला जा रहा है । 
इसमे सन्देह नही कि तथाकथित छायाबाद मात्र चित्रभाषामयी 

अभिव्यजना शैली या सन्‍्तो की आाध्यात्मिक झनुमूतियों की भ्रनुकृति, 
रहस्थवादी कल्पना या पश्चिम से उधार ली गग्री स्वच्छन्दतावादी, 
व्यक्षितनिष्ठ, विद्रोह भरी ग्रात्माभिव्यक्ति ही नही है, वह नवीन अन्तः- 
सौन्दर्य से प्रेरित कला-बोघ के दीप-दान पर चतुर्दिक्‌ नवीन जीवन- 
सौन्दर्य तथा भाव-प्रकाश वखेरती हुई चेतना की ऊध्व॑मूल्य शिखा है जो 
व्यायक विश्व-ऐक्य तथा लोक-साम्य के अजस्र स्नेह घार से पोषित मूर्ति- 
मात मानव-मंगल का काव्य है। छायावाद मध्य-युगो के कुहासों से भरे 
आकाश में खोये हुए, परलोकवादी, जीवन-निषेध-कुण्ठित, आत्ममुक्ति- 
कामी अध्यात्म को पुन: जीवन-सक्तिय बनाकर मानव मन, तथा धरती 
के जीवन के निकट ही नही लाया, उसकी पन्त.प्रेरणा तथा रस-सौन्‍्दर्य 
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की शवित के कारण युग जीवन तथा युग मानस के तिर्माण में भी नवीत 
स्फति का संचार हो सका । उसकी ग्रमृत चैतन्य की धारा के चतुदिक्‌ 
फैल प्रनेक वादों, विमर्णों, सिद्धान्तों तथा प्रास्थाग्रों की रेती वे! चम- 
बीज़े प्रसार में नि:सन्देह छायावादी कवियों की भ्रवोध मृगदृष्टि जब-तब 
सत्याभास की मुगतृष्णा मे भटक गयी है, पर वे भ्रान्त-चरण छायावाद 
की मुख्य प्रभ्नीप्णा के य्ोतक कभी भी नहीं रहे हैं । 

भ्रपने झ्गले निवन्धों में हम इस निवन्ध की भावात्मक स्थापनाग्रो 
पर विस्तार से प्रकाश डालने का प्रयत्न करेंगे । भौर देखेंगे कि हमारे 
राष्ट्रीय कवि, उत्तर छापावादी कवि, प्रगत्तियादी, प्र योगवादी श्रादि किस 
प्रकार इस छायावाद घी स्फर्टिक-शब्द-प्रट्टालिका के गुम्बदों को अपने 
नये भाव-स्वरों से गंजरित करते रह हैं भ्ौर अनेक भाव, शिल्प, कला, 
दर्शन तथा स्फ्रित-बोध की धाराएँ उसी मुख्य धारा की उपशासाशों की 
तरह उससे पृथक होकर, बहुत दूर श्रागे तका अपनी ही भावभेगिमा 
तथा जीवन गति में प्रवाहित होकर, धीरे-धीरे, एक ही लक्ष्य बी श्रोर 
प्रग्नमर होकर किस प्रकार उसी में समाहित हो रही हैं। वास्तव में 
भालोचकों की दललीय तथा संकुचित दुष्टि के कारण हमे इस युग की 
विभिन्‍न काव्य प्रवृत्तियों को व्यापक-पट में न सेजो सकने के कारण, 
उनका अंग मंग कर, उन्हें विकृत विरूप चित्रित करते रहे हैं) और नये 
प्रालोचकों तथा कवियों का तो अत्मरक्ष| के लिए यह कर्तेंव्य ही हो गया 
है कि जब तक वे छायाचाद को अशरीरी, श्रवास्तविक, कृत्रिम, मुग- 
मरोबचिका आदि न बता दें, तत्र तक उनके लिए भ्रपनी सशरीरी वास्त- 
विकता का प्रतिपादन करना ही असम्भव हो गया है और अब भी उस 
वास्तविकता का भावात्मक पक्ष खोजने के लिए सम्भव: भप्रनुवीक्षण 
मन्त्र की आवश्यकता पड़ें । छायावाद का बहिरंग विश्लेषण करने तथा 
उसके जन्म काल की पृष्ठभूमि का परिवय देने में अनेक भध्ययुगीन 
मान्यताओं का नव युग-दुष्टि के प्रकाश में मुझे खण्डन सण्डन करना पडा 
है। काल गति से प्रासाद खेंडहर बन जाते है और संडहरो से नगे 
प्रासाद उगने लगते हैं। मध्ययुगीन समस्त भाव-वंभव तथा चित्‌-सम्पद्‌ 
का हमें ऐतिहासिक दृष्टि से नवीन मूल्याकव करना है, हमे इसे नहीं 
मूलना चाहिए | छायावाद के उद्भव को मैं मानव-जीवन की समृद्धि के 
लिए एक अनिवार्य ऐतिहासिक प्रावश्यकता मानता हूँ। जिस प्रकार 
देशानिक विचारधारा ने बाह्य जीवन के प्रति एक ऐतिहसिक-मौतिक 
दृष्टि दी है उसी प्रकार छायावाद भी मनुष्य के ग्रन्तर्जीवन-विकास तथा 
विश्वसंयोजन के लिए नवीन चेतनात्मक ऐतिहासिक श्रनुभूति से अनु- 
प्रागित हैं। उसके इस अन्तर्मुल्य सम्बन्धी दुष्टिकोण का, जैसा मैं पहिले 
कह चुका हे--हम अपने ग्रन्तिम नित्रन्ध में विश्लेषण संश्लेपण करेंगे। 
मेरा प्रथम निवन्ध एक भूमिका मात्र है, जिसमें मैंने छायावाद के प्रति 
विविध मतों तथा व्याण्याप्रों को एक व्यापक-पट भें रखने का प्रयत्न 
किया है। श्रन्त मे, श्रापने जिस धैर्य तथा थ्ान्ति के साथ निराला 
व्याख्यान माला के भन्तगेंत लिखित मेरे निवन्ध को सुनने का कंप्ट उठाया 
उसके प्रति मैं झाभार प्रकट कर अपने कथन को समाप्त करता हूँ। 
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छायावादी-काव्य, दिशा से ग्रधिक, काल को वाणी देता रहा हैं। मध्य- 
युगीन विचारधारा दिशा के अंचल में मूल्य को खोजती रही श्रौर दिशा 
में व्याप्त काल-संचरण के विविध विरोधी रूपों में ही सामंजस्य अथवा 
समन्वय स्थापित करती रही । प्राज का दर्शन चाहे वह मानववादी हो 
या प्रस्तित्ववादी, कालके गर्म में छिपे मूल्य के ही प्रनुसन्धान में रत है। 
माक्संवादी दर्शन भी भ्रपनी विभिन्‍न अवस्थाप्रों द्वारा कालगत वे मच को 
ही दिशा में प्रतिष्ठित करना चाहता है श्रौर प्र योगवादी काव्य भी काल 
के दिग्व्यापी हाम को ही श्रपने संशय, नैराश्य तथा नैतिक बिखराब में 
प्रभिव्यक्त करता श्रा रहा है। काल-मूल्य की दुष्टि से मैंने प्रारम्भिक 
छायावादी कविता को भ्रल्हड किशोरी की संज्ञा दी है। 

यद्यपि शैली की दृष्टि से शुक्ल॒जी के प्रनुसार सर्वश्री मंधिलीशरण 
भुप्त, बदरीनाथ भट्ट तथा मुकुटघर पाण्डेय श्रादि में नूतन चित्रमयी 
प्रभिव्यंजना के चिह्न प्रकट होने लगे थे किन्तु भारतीय जागरण काल का 
द्विवेदीयुगीन काव्य प्रथवा छायावाद से पूर्व का काव्य मूलतः पौराणिक 
मान्यताओ्रों तथा सामाजिक मर्यादाप्नों के रूप में प्रतिष्ठित दिहः मृल्यों को 
ही भ्रभिव्यक्ति देता रहा प्रौर कालमूल्य से वंचित रहा । छायावाद नूतन 
भ्रभिव्यंजना शैली ही नहों था। नूतन भ्रभिव्यंजना के चिह्न प्रतीक-विम्ब- 
लाक्षणिकता भ्रादि तो हमें वेदों से लेकर समस्त उच्च कोटि के संस्कृत 
कवियों मे भी यत्रतत्न॒ बिखरे मिलते हैं। शैली के अतिरिक्त छायावाद 
को हम इसलिए विशेष महत्व देते है, गौर एक नयी काव्य-वस्तु का 
प्रतिष्ठापक मानते हैं, कि उसने हिन्दी में सर्वप्रथम एक नये ऐतिहासिक 
बप एवं वेहय-काव्य युग की कल्पना तथा सम्भावना को जन्म 
पा। 

संस्कृत कवियों से लेकर द्विवेदी युग के कवियों तक हमें मूल्य की 
दृष्टि से प्रायः एक ही प्रकार के उपमा, रूपक, भ्र॒लंकार, इनेमिने छन्‍्दों 
को पुनरावृत्ति तथा प्राचीन प्रतीकों, विम्बों भ्रादि की पुनरुक्ति मिलती 
है, यदि उनमें नवीनता या परिवर्तन के चिह्न यदाकदा मिलते भी है तो 
वे नाम मात्र को, उनमे केवल मात्रा का भेद रहता है, प्रकार का नही । 
शब्दालकार तथा श्रर्थालकार्‌ एवं रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा, अपक्ृत,ति झादि 
तो इतने दुहराये गये हैं कि वे काव्य रसिको के प्रतिदिन की खाद्य सामग्री 
बन गये थे। प्रतीक तथा बिम्ब भी इसने प्राचीन तथा बासी 'पड़ गये 
थे कि उनके कवित्वमय रूप ,तथा भाव-सौन्‍्दर्य से किसी प्रकार की 
नवीनता की प्रेरणा नहीं मिलती 'थी | शख, चक्र, गदा, पदूम, हंस, 
ममूर, गदड़, पड्मुख, चतुरानन, चतुमज, गजवदन, सपे, गंगा, त्रिशूलः 
सुदर्शन चक्र भादि जो कभी विभिन्‍न शक्तियों, चैतन्य-भावनाओं, समनन्‍्वयों 
प्रादि के लिए नये-नये प्रततीकों के रूप में प्रयुक्त होते रहे, और एक 
प्रकार से राम, कृष्ण, शिव पार्शती श्रादि के रूप भी जो महापुरुषों के 
ईश्वरीय शुणों के प्रतीक तथा चिम्ब रहे हैं, कला-बोध तथा काव्य-सौन्दर्य 
को दृष्टि में निरन्तर दृहराये जाने के कारण, जिन उच्च चैतन्य तत्व का 
वे प्रतिनिधित्व करते थे उसके विद्युत्‌ वेग तथा प्रकादा-स्पर्श का संवेदन 
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हृदय भें उतनी ही प्रभावोत्पादकता के साथ नही जगा पाते। थे सवारी 
मिट्टी या प्रस्तर की प्रतिमाधों-से बन गये, जिनके सम्मुख मस्तक नवाना 
ही शेष रह गया था । भवत-कवियों की नवधाभकित, भाव-द्रवित भ्रात्म- 
निवेदन, भ्रात्मममपण प्रादि तथा सन्त कवियों के इड़ा पिगला सुपुस्ता 
के साधना के तार तथा धझ्ाठ कमल या चक्र या दस द्वार भी नवीन युग 
की जीवनोन्मुखी सामूहिक रचना साधना के लिए प्रपर्याप्त ही नही, 
विपरीत तथा व्यर्थ भी सिद्ध होने लगे थे | ऐसे युग में छायावाद ने 
मानव चेत्तना में विकसित हो रहे नये प्ररूप भाव-सत्य तथा सीन्दये-तत्व 
को नवीन प्रतीकों, बिम्बों, ग्रप्रस्तुत विधानों, सूक्ष्म संकेतों द्वारा भ्रभि- 
व्यक्ति देकर नये युग के भाव-जगत्‌ की रूपरेखाशों वा तिर्माण करने 
तथा नये संवेदनों को लाक्षणिक प्रयोग द्वारा व्यंजित तथा नये कृता- 
बोध द्वारा मूतं कर इस बासी सामन्ती जीवन का नयी व्यापक भाव- 
दृष्टि से मूल्यांकन करने का प्रयत्न किया, प्रौर पिछली काव्यात्मकता के 
शुष्क बालका-तट को सृजन हिल्‍्लोलित कर नये सौन्दर्य रस से आ्राप्लावित 
किया । जिस जागरण की चेतना को द्विवेदी युग भ्रपनी काव्य वस्तु सें 
वाणी दे रहा था, वह विगत युग की वस्तु, घटना, परम्परागत रहन-सहन 
सम्बन्धी मान्यता, नेत्तिकता, पौराणिक सशगुण तथा जन-समाज-अप्यस्त 
प्रादर्श था, इसीलिए उसकी भ्रभिव्यकित में इतिवृत्तात्मकता तथा गद्य- 
दृष्टि का प्राधान्य रहा। छायावाद का बहिरंग-प्रत्तरंग कऋ्रिक विकास 
२2% हुआ प्रव हम संक्षेप में इस सम्बन्ध में कुछ कहने का प्रयत्न 
करेंगे । 

द्विवेदी युग के सर्वेश्रेष्ठ कीति-स्तम्भ श्री गुप्तजी मुस्यत्त: प्राचीन 
भारतीय संस्कृति के प्रस्तोता रहे है। छायावाद के महाकवि प्रसादजी ने 
भी भारत के सास्कृतिक भ्रतीत को वाणी दी है। दोनों में प्रन्तर यह है 
कि मैथिली बाबू ने प्राचीन भारतीय मानस के मध्ययुगीन रूप का गाधी 
युग के जागरण के प्रालोक में पुनरुद्धार कर उसे परम्परागत काव्य- 
शास्त्रीय प्रभिव्यंजना पद्धति से प्रभिव्यक्षित दी है प्रौर प्रसादजी प्राचीन 
सांस्कृतिक स्रोतों से प्रेरणा ग्रहण कर भपने सर्वोच्च सुजन-क्षणों में उसे 
श्राधुनिक सौधष्ठव प्रदान कर, नवीन पधश्िव्यंजना दे गये हैं। मूल्य की 
दृष्टि से गुप्तजी का भाव-बोध-मुख्यत: पौराणिक मर्यादाभों से हो परि- 
चालित एवं नियन्त्रित रहा---यद्यपि प्रपने 'पृथ्वीपुत्र' भ्रादि काब्यों मे वह 
नवीन युग-बोध के क्षितिज को भी छू सके हैं-- भौर उपेक्षित नारियों- 
का पक्ष लेने पर भी उन्होंने उन्हें परम्परागत मान्यताझों के ही झ्रासन 
पर प्रतिष्ठित किया है। किन्तु प्रसादजी की काव्य सम्पद्‌ भारतीय दार्श- 
निक चेतना, बोद् युग के कारुण्य श्ौर विशेषतः धंवागम के सामरस्य के 
स्पर्श से प्रनुप्राणित होने पर भी उन्होंने यथासम्भव नवीन सौन्दर्य मूल्य 
को अआत्मसात्‌ किया हैँ। भावना की दुष्टि से जहाँ गुप्तजी में व॒स्तुनिष्ठ 
सात्विक नैतिकता का प्राघान्य मिलता है वहाँ प्रसादजी में रोमेण्टिक युग 
की आत्मनिष्ठ प्रेममुक्ति को व्याकुलता तथा भाह्वाद के साथ एक विशिष्ट 
प्राणोन्मुी भ्रावेश मिश्वित रसिकता या साजभरी मादकता भी पर्याप्त 
मात्रा से मिलती है, जिसे मैं बनारसी रसिकता प्रायः कहा करता हूँ, जो 
भाव-सौन्दर्थ के संस्कार की दृष्टि से बहुत ऊेची न होने पर भी प्रसादजी 
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के कवि-स्वभाव के साथ वातावरण की चेतना की भी उपज हो सकती 
है। नये मूल्य के रस-चैंतन्य में प्रसादगी वी कवि दुष्टि निमग्न नहीं हो 
सकी, उससे उसका वैचारिक परिचय भर था, जिससे वे अपनी सामरस्य 
के ढाँचे में ढली ज्ञान-व्यवस्थित चेतना को व्यापक ग्रर्थवत्ता प्रदान कर 
सके । नये मूल्य के भ्रन्तरतम में पेठ न हो सकने के कारण उन्हें नवीन 
कला-बोध तथा सौन्दर्य-बोध का भी भावनात्मक ही स्पर्श प्राप्त था, इसी - 
लिए उसका उन्हें धीरे-धीरे विकास करना पड़ा और फिर भी यत्र-्तत्र 
उसमें अनगढता ही बनी रही | उदाहरणार्थ, उनकी कला के कटाक्ष में 
वह विद्युत्‌ प्रकाश नहीं जो निरानाजी की कला से भलक मारता है श्ौर 
निराला की प्रथम रचना 'जूही की कली' की तरह जो सन्‌ (१६ की 
रचना हैं, और जिसमें सम्भवतः रवीरद्र के शब्द-चयन का प्रभाव हो-- 
उनकी प्रारम्भिक रचनाड्नरों में वैसा प्रौढ शिल्प का निखार मी नहीं हे । 
रागात्मकता की दृष्टि से वे रूमानी रंगीन भावना के स्तर से कभी ऊपर 
नही उठ सके । उनके मभी प्रभीतों मे लुक-छिपकर चलनेवाले लाजभरे 
सौन्दये वाली नारी की विविध रूप-भंगिमाम्रों तथा उसके प्रति झ्ाकर्पण 
एवं अनुराग के लिए एक ही दृष्टिकोण मिलता है। कामायनी इस प्रकार 
की रागवत्ति से कुछ हद तक अवश्य मुक्त है पर उसमें भी काम, लज्जा 
आदि सर्मों में कहीं-कहीं उसी रागस्तर की हलकी-सी मसलन तथा बिछ- 
लग मिलत्ती है। नये मूल्य में आस्था न होने के कारण ही प्रसादजी नये 
सौन्दयं तथा नयी मारी की भी स्पष्ट रूपरेखाएँ अंकित नहीं कर सके । 
नया सौन्दर्य-बोध उनकी भावना लहरियों में धुपछाँह की तरह तिरता 
भर था, पकड़ में नहीं झ्राता था। नारी का झादशे रूप उनके लिए बढ़ी 
सनातन श्रद्धा का शभ्रथवा देवी का है, पर व्यावहारिक जंगत्‌ में उसे भ्रासू 
से भीगे भंचल पर मन का सव कुछ रखकर अपनी स्मित रेखा से सन्धि 
पत्र लिखने का ही आदेश मिलता है। क्योकि वह दुर्वलता में नारी है, 
भ्रपनी सुन्दरता के कारण सबसे हारी है (वनारसी भावुकता ! ) । तभी 
तो विश्वास की महाठरु छाया में उसे चुपचाप पड़ी रहना है या विश्वास 
रजत नगर पग-तल में रेंगती रहकर सदैव बहती रहना है--वह्‌ विश्वास 
भले ही प्रन्धविष्वास की सीमा बन जाय बयोकि उसके आत्मसमर्पण में 
तो केवल उत्सर्ग की ही भावना प्रधान है। उमे विश्वास को निरखने- 
परखने की क्‍या आवश्यकता ? सामन्ती-गृहस्थ की पीठिका पर इस नारी 
प्रतिमा का भले ही उच्च स्थान हो, पर यह खोखली प्रतिमा समानधर्मा 
प्राधुनिक नारी की छाया-सी प्रतीत होती है और नवीन चैतन्य की शिखा, 
भावी नारी के हृदय स्पन्दन से बिलकुल ही वंचित लगती है । 
हम झपनी उपयुक्त भूमि की स्थापना अरब छायावादी कवियों के 
का से उद्धरण प्रस्तुत कर करंगे। सबसे पहिले मैं श्री गुप्तजी के 
प्रगीत 8 कुछ उदाहरण उनके 'मंकार' नामक काव्य संग्रह से से रहा 
हैं जिसमें शुक्नजी के अनुसार नूतन अभिव्यंजना आदि ग्रुण रूप ग्रहण 
करने लगे थे और जिसकी पृष्ठभूमि या सुलना में छायावादी काव्य का 
सौन्दर्य अधिक सरलता से हृदयंगम हो सकेगा | ग्रुप्तजी की “विराद्‌ 
वीणा एक प्रस्चिद्ध सफल प्रगीत है 'तुम्हारी वीणा है श्रनमोल, है विराद, 
जिसके दो तूँबे हैं भूगोल खगोल ! ***इसे बजाते हो तुम जब लो, माचेंगे 
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हम सब भी तब लौं, चलने दो, न कहो कुछ कब लौं, यह फ्रीडा कललोल, 
तुम्हारी वीणा है प्ननमोल !” इस सृष्टि या ब्रह्माण्ड को विरादू की वीणा 
का रूपक देना जिसके दो तूंबे भूगोल और खगोल हैं, निश्वय ही एक 
विराट चित्र है और छायावादी भ्रभिव्यंजना के निकंट है, किन्तु इस 
विराट की वीणा के प्रति कवि का दृष्टिकोण मध्ययुगीन हो है। यह 
सृष्टि तथा जीवों का आ्रगमन विराट को क्रीडा या लीला है, वह जब तक 
चाहेगा हम उसके इगितो पर नाचेंगे। उसकी लीला को चलने दो, यह 
ने पुछो इसका बया होगा ? यह एक निष्क्रिय झात्म-समर्पण की स्थिति 
है, मानो इस विराट लीला के झ्रग स्वरूप हम भी उसकी गतिविधि के 
संचालकों या विधायकों में न हों । छायावादी काव्य में भी इस प्रकार के 
भ्रनेक मध्ययुगीन दृष्टिकोणों, श्रादर्शो तथा मास्यताझों की श्रवततारणा हुई 
है। पर उसके साथ कवि की या तो वेदनात्मक प्रतिक्रिया हुई है कि ऐसा 
क्यों है अथवा उसकी स्थिति के प्रति विद्रोह या नये बोध की भावना को 
प्रभिव्यक्ति मिली है| इसी प्रकार को 'हासयुगीन व्यवितवादी दुष्टि हमें 
--५भो, लुर्ग्हं हम कब पाते हुँ--जब इस जनाकीर्ण जगती में एकाकी रह 
जाते हैं- प्रादि 'प्रमु की प्राप्ति' शीर्पक कविता में भी मिलती है, जिसमें 
कदीन्द्र रवीन्द्र के रहस्पवाद का प्रभाव भी प्रत्यक्ष है। द्विवेदी युग के 
काव्य में जागतिक धर्म, कर्म या वर्तच्य को प्राय: पौराणिक मान्यताप्रों 
तथा जीवन के प्रति मध्यमुगीन दृष्टिकोण के भीतर से ही वाणी मिली 
है । उस युग के जागरण के स्वरी मे भी उन्ही मान्यताप्रो तथा प्रादर्शों 
से सुधार एवं संस्कार लाने का प्रयत्त फिया गया है, उनमें शगन्तिकारी 
खरुपान्तर करने का नहीं। 'भंकार' के प्राय: सभी प्रगीतों में काव्यात्मवः 
प्रभिव्यंजना से अधिक पथ और कहो-कहीं गद्य ही प्रधिक मिलता है। 
भव हम प्रमादजी के "रझरना' के द्वितीय संस्करण तथा 'लहर' क्‍न्‍्रौर 
'झाँसू झ्ादि से वुछ उद्धरण लेकर उनवी फाय्य भावना तथा ग्रभिव्यंजना 
एवं पला-ओप ध्रादि के विकास-क्रम पर दुष्टिपात करेंगे । “ऋरना' भव 
प्रसादजी फी सन्‌'१८ तक थी रचनाभों या प्रतिनिधित्व नही करता ,उसमें 
धनेम नयी रचनाएं सन्‌'६७ याले दूगरे संस्यरण में जोट दी गयी हैं प्रौर 
बई उससे निषाल भी दी गई हैं। हमे प्रगादजी के भावना जगत्‌ तथा प्रभि- 
व्येजना भग्वन्धी नवीनता का धोशा बहुत परिचय उसमे मिल जाता है। 
मरना सी सर्व प्रथम परिचयात्म व रचना 'परियय' में प्रसादजी लिसते है--- 
/उपा छा प्राची में ध्राभाम, सरोरह या सर दोद वियास, फौन परिययचा 
गया सम्बन्ध ? गगन मण्डल में प्रश्ण विलाग उसी कथिता वी प्रन्तिम 
परनितर्यां हैं राग से प्रर्ण, घता मवरन्‍्द, मिला परिमस में जो सानरद, 
दही परियय था, वह सम्बन्ध, प्रेश का, ग्ेशा तेरा एन्द ५ इस चरघों में 
हम देराते है कि प्रशिन्ययित एक मयी दिशा सेसे का प्रयत्या शर रही है । 
प्रदति या सोन्दर्य एंदों मे भांक हो महों रहा है बह भावना थो घपवा मरने 
के; लिए उपादान पी तरह प्रदुपा भी पिया झाने सगा टै>भौर प्रेम, रो 
हि ऐाणयादी भास्य में धीरे-भीरे हो विव मित पृम्य प्रश/्घ फरता है, गये 
भाय-दोष के प्रस्तरिष्त वी पश्छिमा बनरर घपनों स्वतन्च उपग्यिति शा 
पानाग देंगे सदा है। इसी इशार 'रोजों द्वार! गीपरश रखना ही पंरिएयों 
““'धिक्षिर बचों में दो एम शमली में भीगे है रद तार, घाटा ऐ 
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पद्ियम का मारुत लेकर शीतलता का भार, भीग रहा है रजनी का वह 
सुन्दर कोमल कवरी भार, प्ररुण किरण सम कर से छू लो, खोलो, प्रिय- 
तम, खोलो द्वाइ,| ' इन चरणों में भी मन रजनी के सुन्दर कोमल कबरी 
भार को हटाकर झ्रुण करों से नये प्रकाश के शोभा-द्वार को खोलने की 
पुकार है। 'करना' की श्राप कोई भी रचना क्‍यों न लें उसमें एक भ्रस्पष्ट 
अ्रवगृण्ठम के भीतर से भये युग के सौन्दर्य-बोध का मुख दिखायी पड़ता 
है। कला में उतना निखार नही है । लाक्षणिक प्रयोग, प्रतीक, बिम्व भ्ादिं 
की झोर भ्रभिरुचि बढ रही है। अतुकान्त रचनाएँ भी इस संग्रह की 
एक विशेषता; हैं। भाव-वोध में किसी प्रकार की नवीनता के चिह्न 
नही दृष्टिगोचर होते, हाँ, यत्रतन्न “स्वप्नलोक,' दर्शन श्रादि अनेक 
रचनाओं में रवीन्द्रनाथ के भावों की छाया भ्रांसमिचौनी खेलती-सी 
प्रतीत होती है । किन्तु द्विवेदी युग के काव्य की तुलना में इसमें मौलिक 
श्रात्माभिव्यकित के भी सम्बेदन मिलते हैं। कही-कही भ्रत्यन्त गद्यमयी 
शैली भी हो गयी है--यथा, सुधा में मिला दिया ज्यों गरल, पिलाया 
तुमने वैसा तरल, माँगा होकर दीन, कण्ठ सीचने के लिए, गर्म भील का 
मीन, निर्देय, तुमते कर दिया; इत्यादि। “भरना, 'बीणा' की तरह 
छायावाद की प्रयोगावस्‍्या का काव्य संकलन है। उसमें जो शिल्प भावा- 
भिव्यक्ति भ्रादि सम्बन्धी शैधिल्य तथा उलभाव मिलता है उसी का तुलना- 
त्मक दृष्टि से प्रौ़ तथा व्यवस्थित स्वरूप हमें प्रसादजी का उनकी 'लहर 
की रचनाम्रों में मिलता है जो प्रनेक दुष्टियों से छायावादी काव्य-बीध का 
सफल प्रतिनिधित्व करती है । “भ्राँसू” के वाद प्रसादजी की प्रौढ़ रचनाप्रों 
का संकलन 'लहर' नाम से सन्‌ ३३ में प्रकाशित हुप्मा | इसकी गौता- 
त्मक रचनाप्रों में प्रसादजी के कुछ प्रसिद्ध गीत सम्मिलित हैं--जिनमें 
'बीतीविभावरी जाग री'; 'भ्रव जागो जीवन के प्रभात ; प्रपलक जगती 
हो एक रात; 'ले चल मुझे भुलावा देकर, ग्रादि गीतों में भावना जैसे झपने 
सहज रूप में स्वतः ही ढल गयी हो । फिर भी इनमें कला का धह निखार, 
भावना की तन्मयता या संवेदना की गहराई तथा इलधण संगीतात्मकता 
नदी है जो निराला तथा महादेवी के अनेक गीतों में पायी जाती है। 'खग- 
कुल कुलकुल-सा बील रहा' कोई प्रसन्न स्वरचित्र उपस्थित नही करता | 
सम्भवतः छायावादी कवियो में सबसे कम स्वर-साधना प्रसादजी की थी। 
जिसके कारण उनका शिल्प श्रन्त तक, कामायनी में भी, प्रायः प्रनगढ 
तथा भ्रपरिपक्‍्व ही रहा । 'लहर' के प्रगीतों में गाम्भीयें, मामिक अत 
भूति तथा बुद्ध की करुणा का भी प्रभाव है। प्रसादजी का भावजगत्‌ 
'ऋरना' की प्रेम-व्याकुलता तथा संचल-भावुकता से बाहर निकलकर 
इसमें उनकी व्यापक जीवन-प्रनुमृति को अधिक सबल संगठित प्र्भि- 
व्यक्तित दे सका है इसमें ऐतिहासिक भूमि पर प्रतिष्ठित तीन ल 
रचनाएँ भी हैं जिनमे 'प्रलय की छापा भावाभिवष्यक्ति तथा शिल्प की 
दृष्टि से श्रधिक परिपूर्ण है, किन्तु इसका मुक्त छन्द निराला के मुक्त छत्दे 
की गरिमा तथा प्रवाह नहीं प्राप्त कर सका। इन संकलनों के म 
काल में भ्र्थातू सन्‌ “२५ मे प्रसादजी का 'पमाँसू' प्रथम बार निकला। 
ऋरता' के बाद “पाँसू' में उनकी कला, सौन्दर्ये-दुष्टि तथा प्रभिव्यंजना- 
शक्ति सभी में यथेष्ट निखार तथा परिणति देखने को मिलती है । भावना 
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व्या-मूत्र में मूंद, प्राश-मात्या का 
पर विवार करते हैं झ्ौर माप ही रा 
प्रामूल झूपरास्वर ही दाव पर ध्यान | हमे छापातद के शोष्दपै- 
चुता प्रमादवों के कृनिल्त ही | छाद्ााशरी शातद शो एषिकश्ेत तथा 
प्रस्तस्तत्व सम्बन्धी संघर्ष ठथा मापन का इधेचन इरच्तज सिल औएल 
हैं। प्रतेक उपमाग्रों, रूपकों, प्पोरों, रिम्यों, इषशतुत़ पिचानों हें 
परिधानित दस प्राध्यात्मिकनी प्रतीत होने पापी होते कालयणिक, 
प्रस्पप्ट, कारणहीन वियोग-ब्यथा के शारण. हैं हु को, एड ४ हि" 
व्यजना का वेभव होते हुए भी, एक सक्यहोग एशाज एश रत भा।पा 
की छटपटाहट भर मानता हूँ! फिर भी राएर' को रपवाशों रो रक्ारजी 
के विकामशील व्यक्तित्व का परियय, उसझो भावशधता कत्ताताधव। 
के प्रति निष्ठा तथा चिन्तन का स्पशे स्पष्ट देतने को विज्ततत है। 
विश्राघार' से लेकर 'कानन युसुम', 'प्रेमणधिक कश्थात॥' करती, 
आँसू', 'लहर' भादि जैसे प्रसादजी शी प्रतिभा ऐे विष्यत्त सौगात है, [॥४ 
पर उनकी सुजन-प्रेरणा प्रपने उदात्त परण मढड़ाती (६, क।॥॥पी है 
ऊरष्वे स्वर्ण-शिसर पर झारोहण कर सकी, जा "क्या भोौ९ ॥१ ९॥॥१पी 
भावना भ्रौर चिन्तन के प्रतीक रवरूप ग्रपते हुआ ॥धगी पध की ॥ोक 
रहस्पमय भाव भूमियों को पार कर भागरद को रिभति मैं ॥चे॥ पौधे 
हैं। जीवन सौन्द्य से प्रन्तमुंधी भझागरद में कूहता एव भुति भी । ॥(॥५ 
प्रेम-मत्व प्रेरित सौन्दर्य-स्पर्श का परिणाग भर है, भाते था! ४४४ौ॥ण की 
या बाह्य सौन्‍्दरय | रूप रे भाव यो, जगत पे (एस मे धिणिए॥|॥६ ॥[६१४६ 
युग झात्ममुवित के पश्रमूर्त श्राकाश में सो गधा। उहीं (॥। गे हि ह१९ 
जन-जीवन की झयाह दारिद्रभ में हुगो दिता, ही जी।मति॥[ुबन ॥॥| 
के बाष्प को सहम्नों मतों मे लिंदीणँ आर विधा । ॥ भी रही 
निश्चय ही बद्धमुखी प्रधिमा गरणसा अधाएजी कि किें छतविदेशन ही आधि* 
श्रेष्ठ एवं चरम उपलब्धि है, जिशग गली काह।जीरर्जी का ॥॥॥|7 
कहा जाने वाला प्रथमोट्यान अरवती शगयू॥ #हतीी हि धूर्वतताओं है 
प्रेरिवहोशर झपना सवोलिश लदग- लिवर ॥एत है हैद। है [0/!ए# 
के वाद हिन्दी का यट रर्जश्रट्ट कहा जगिवाती गद्रीकॉ॥। वर 4((४ 
स्फरिक मधि के सगे है जिया प्रतावदी की पिन है ॥| हे! 
वेंचित्य भरे विविय प्राताम, व, हिशत हैथा कैली ह। /त॥ग तैी 
तथा उनके विल्देद-कर्दठ का आधीह4र्ँ, दबंग, हहत। ह!॥ ही! 
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भारोहण का सोपान है । मानव मन की भुरुष बुध्तियों एवं भावनाप्रों-- 
चिन्ता लज्जा, वगम, ईर्ष्या, निर्येद श्रादि के स्वरूप-निरूपण व मानवीकरण 
भे प्रसादजी ने जो रसात्मक-श्रम तथा धिल्प-कौशल दिलाया है वह 
फवि की विकसित सौन्दर्य-दृष्टि तथा कला-वोष का साक्षी है, उसमें 
सभी कुछ उच्च श्रेणी का न हो, पर कुछ भी निम्न श्रेणी का नहीं है। 
मानव मन की प्रमुस चित्त वृत्तियों का विश्तेषण-संश्लेपण कर तथा उनके 
पारस्परिक जटिल सम्बन्धों पर प्रकाश डालकर प्रसादजी ने दइच्छा, करमें, 
ज्ञान का संपोजन या समन्वय कर साल्विक भ्राननद की उपलब्धि के लिए 
श्रद्धापप से जो सामरस्यमय समाधान उपस्थित विया है, वह केवल 
वैयवितक साधना पथ से ही सिद्ध हो सकता है। मनु की तरह एकान्तसेवी 
ही इस प्रकार का अधिमानस दर्शन प्राप्त कर सकता है। प्रसादजी ने 
मानव मनोवृत्तियों अथवा भावनाप्रों को तुलसीदास की तरह पझ्पने गुग- 
जीवन को परिस्थितियों में प्रवेश कराकर, भाज की युग-चेतना के 
सामूहिक संघर्ष का चित्र नही श्रंकित किया है । उन्होंने केवल मनोभूमि 
पर भावनाग्रों को परिस्थितियों से स्वतन्त रपकर, उन्हीं का ऊहापोह 
या संघर्ष एक दर्शनज्ञ मनोवैज्ञानिक की तरह दिसाया है। इसीलिए 
तुलसी मानस प्रन्तमुंखी रामचेतन्य के बोध के साथ मध्ययुगीन भारतीय 
मानस का संघर्ष प्रतिबिम्बित कर सका है प्रौर मनु का मानस केवल 
अ्न्तर्मुखी व्यक्त मन का । सारस्वत प्रदेश में भी बंवल उसके व्यक्ति 
मन की प्रतिक्रिया या परिणति था पलायन का दिग्दर्शन मिलता है। 
तुलसी मानस जहाँ सामन्त युगीन पृष्ठभूमि में सशवत झास्था तथा व्यव- 
स्थित मानसिक मर्यादाओं के साथ महान्‌ कृषि युग की भाग्यताप्रों के 
संघर्ष के फलस्वरूप एक व्यापक वहिर्मुसी जीवन-दर्शन भी प्रस्तुत करता 
है, वहाँ कामायनी केवल व्यक्ति मनु को मानसी धृत्तियो के घात-प्रतिघात 
का चित्रण कर शवागम पर भ्राधारित एक प्रन्तर्मुसी मनोदशंन स्वीकार 
कर लेती है । इसी लिए वह तुलसी मानस की तरह वास्तविक जीवन उप- 
करणो का, लोक मर्यादाओं तथा नीतियों का उन्नत प्रासाद न होकर 
प्मूर्त भाविक तत्वों का, समरस जड़ चेतन उपकरणों से निर्मित, सिद्ध 
पीठ या आनन्द विहार है | तुलसी मानस लोक समाज के दृष्टिकोण की 
सर्वागीण परिणति है। कामायनी व्यक्ति दृष्टि की ऊध्वेमुखी एक 
उपलब्धि । इडा-श्रद्धा के समन्वय या बुद्धि को श्रद्धा के प्रधीन रखने के 
सन्देश में भी कवि की दृष्टि केवल व्यवितगत अन्त:संयोजन पर हैं। 
मनुष्य, जीवन-संघप में सफल होने के लिए, बुद्धि को श्रद्धा दीप्त कर 
अपने को भीतर से बदले, यह भार्ग जीवन की परिस्थितियों को बदलने 
या विश्व परिस्थितियों में नवीन संयोजन भरने की झावश्यकता की भर 
ध्यान नही झाकृष्ट करता। में यह नही कहना चाहता कि कामायनी के 
खष्टा को केबल मानस-दृष्टि मिली थी, चेतमा का भ्रन्त'स्पर्श नही मिल 
सका था। किन्तु यह मुझे निविवाद लगता है कि कामायनी का रत्लप्रभ 
स्फटिक प्रासाद, जो जल-प्रलय को उत्ताल-तरंगों की नीव पर भादि 
पुरुष मनु की मनीषा तथा परिस्थितियों से प्रेरित, चिन्तन के सद्यः सौन्दर्य 
स्वप्तों से मण्डित होकर उठा था, नये भूल्य की आत्मा में अन्तद प्टि के 
अभाव के कारण वह निरवद से लेकर प्रन्तिम चार भअध्यायों में केवल एक 
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मध्यमुगीन ज्ञान व्यवस्था के विश्लेषण-संश्लेपण से विजडित.दर्शन का-- 
मुभोे शुघ्र भ्रस्थिपंजर कहना झच्छा नहीं लगेगा--सामरस्य ज्योति 
चुम्बित, भानन्द भरा, अतीत की पुण्य स्मृति का श्रस्थिकलश मात्र बन- 
क्र रह गया । सारस्वत प्रदेश के संघर्ष में युग-संघ के एक गौण पक्ष 
का निर्बेल छाया-दृश्य उपस्थित कर कवि मनु को संघर्थ-विमुख आत्म- 
पलायन के पथ से जिस व्यक्तित्व-विस्तार का सन्देश देता हैं वह निश्चय 
ही आधुनिक नहीं। जीवम-संघपं का समाधान बह त्रिपुर में अन्तर्मुखी 
संयोजन स्थापित करने के रूप मे ही दे सका, जिसके बाद ही रहस्यमयी 
आनन्द भूमि का झ्रारीहणम सम्भव हो सका है। संम्भवत्तः जीवन-प्ानन्द 
दूसरे ही उपादानों से निरमित है, श्रौर इच्छा-ज्ञान-कर्म की वृत्तियों का 
बाहरी जीवन परिस्थितियों से सम्बन्ध-भूल्य निर्धारण करने तथा बाह्य 
परिस्थितियों के विकास, उन्नयन तथा संयोजन की बात उन्हें इस वेज्ञा- 
निक मुग में नहीं सूफी । इसका भी मुख्य कारण यही है कि उनका जीवन 
बोध वस्तुमुखी न रहकर मात्र भावोन्मुखी तथा भ्रन्तर्मुखी बन गया था। 
प्रसादजी में हमें कही भी श्राधुनिक ऐतिहासिक-पश्रर्थ में विकासशील सामू- 
हिक जीवन-दृष्टि के दर्शन नहीं होते । उनकी दृष्टि जीवन की समस्याओं 
के स्तर पर उतरती भी है तो केवल व्यक्ति जीवन की समस्याश्रों को 
लेकर | व्यक्ति-मन के उलभावों एवं द्न्द्दों के स्तर पर सामुहिक जीवन 
की समस्याओ्रीं का समाधान भी वह केवल वैयक्तिक ही दृष्टि से प्रस्तुत 
करते हैं या फिर वह स्वतन्त्र निरपेक्ष रूप से भावनाओ का या उनके 
दन्दों का अध्ययन-मनन, सौन्दर्य-निरूपण एवं स्वरूप-चित्रण करने में 
संत्नग्न रहते है। वे प्मूर्त भावों के सिद्ध चितेरे हैं, उनकी प्रतिभा के जादू 
के स्पर्श से भावनाएँ साकार होकर, इन्द्रधनूध की तरह विविध रंग-शोभा 
मेन्नियों में सजित होकर श्रापके मनोनयनों को मुग्ध कर देती हैं| यह 
मनस्तत्व या अन्त:करण रहस्यमयी वृत्तियों का सम्पुंजन है, और वे किस 
प्रकार उसके भीतर कार्य करती है और अपने की वाहर जीवन के 
क्षितिज में प्रसरित करती है, इसके भी वे सूक्षम द्रष्टा है । 

किन्तु यह सब होते हुए भी छायाबादी काव्य की दृष्टि से-- श्रर्थात्‌ 
नये काव्य संचरण के प्रथम उत्थान की दुष्टि से---कामायनी इस युग 
की एक अद्भुत भाव सम्पद्‌ तथा श्रपूर्व आकर्षण भरी कृति है। वह 
अ्रपनी समस्त क्षमता, दुर्बंसता, सुघरता, अनगढता को लेते हुए भी एक 
अतुलनीय, अमर तथा महान्‌ काव्य सुष्टि है श्रौर समस्त छायावादी 
कृतित्व में उसका गौरवपूर्ण स्थान हो तो कोई आदचय नहीं। कला-बोध' 
तथा शिल्प-सौन्दय की दृष्टि.से बह प्रसादजी की चरम सिद्धि की सूचक 
है। अपने प्रचुर प्रतीकों, लाक्षणिक संकेतों, भ्रप्रस्तुत विधानों, बिम्बों, 
विराट्‌ कोमल चित्रणों, नवीन उपमानों, रूपकों, छन्द प्रयोगों तथा प्राण- 
वान छब्द-चयन प्रादि की दृष्टि से भी वह इस युग की एक महत्त्वपूर्ण 
रचना है। उसके भाव, कला, भाषा झादि सम्बन्धी ग्रुण-दोपों की विवेचना 
दिनकरजी इतने विस्तार से कर चुके हैं कि उनके विवरणों में जाना 
केवल पिष्ट-पेषण भर होगा । प्रसादजी का कृतित्व उनकी काव्य कृतियों 
तक ही सीमित नहीं, उनकी बहुमुल्ली प्रतिभा का परिचय हमें उनके 
मिवन्धों, काव्यात्मक नाटकों, उपस्यासो तथा अत्यन्त सफल कहानियो से 
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भी मिलता है । उनके व्यवितत्व में जो सन्तुलन, मार्दव, गाम्भीय तथा 
बोधिसत्वों का सा निःसंग सौम्य श्रोज था, उनमे जो शील, सौजन्य, 
सौहादद, सुहृदो के प्रति सहज स्नेह तथा उनके व्यवहार में जो भ्रकुण्ठित 
स्वाभाविकता औरउनके स्वभाव में जो विभोदप्रियता, जीवन का उपभोग 
करने की क्षमता थी वह उन्हें छायावादी चतुप्टय में एक विशिष्टता, 
महानता, सम्माननीयता तथा सर्वाधिक लोकप्रियता प्रदान करती है । 
प्रसादजी मिम्चय ही हम सबके अग्रणी तथा शीप॑स्थ महाकवि थे । 
जेसा कि हम ऊपर देख आ्राये है, नये जीवन-मूल्य तथा नये भाव-बीघ 
की दृष्टि से कामायनी केवल छायावादी हाथीदाँत की मीनार भर हैं, 
भले ही उसे कैलाश-शिखर की संज्ञा दी जाय । वास्तव में प्रसादजी की 
दृष्टि धीरे-धीरे भ्रधिकाधिक भावोन्मुखी एवं ग्रन्तर्मुखी होती रही-- 
उन्होंने मध्ययुगीन चिन्तकों तथा दशनज्ञों की तरह भाव-तत्व को इस 
तरह निरखा-परखा, जिस तरह जोहरी रत्नों के खरेपन को या गन्धी 
इत्रों मे विविध गन्धों के सम्मिश्रण की जाँच पड़ताल-करता है। किन्तु 
सास्कृतिक मूल्य की दृष्टि से भावनाएँ, जो जीवन की नवनीत भर हैं, 
विकासशील जीवनतत्व से विच्छिन्‍्त होकर अपना कोई भी प्रगतिशील मूल्य 
नहीं रखती । हमारे मध्ययुगीन सनन्‍्तो तथा कवियों ने, जब देश में जीवन 
की स्थितियाँ सामन्ती ढाँचे के छास तथा देश की पराधीनता के कारण 
निष्क्रिय, गतिहीन तथा स्थिर हो गयी थी, केवल भावना का ही व्यापार 
किया है। तब ज्ञान-व्यवस्थाएँं दर्शनो के अ्रस्थिपंजरों में, जीवन भ्रणा- 
लियाँ भ्रनेक मत-मतान्तरों तथा सम्प्रदायों के रहन-सहन में जड़ी-भूत हो 
गयी थीं, स्वयं वैष्णव तत्व जो सामन्ती संस्कृति का सारभूत पोषक द्रव्य 
रहा है, वह भी अमेक प्रकार के सम्प्रदायी ढाँचों में विभकक्‍त हो चुका 
था। जिस प्रकार बिजली को खोज .निकालना एक बात है और सामा- 
जिक सुविधा के लिए उसका उपयोग दूसरी बात, उसी प्रकार भगवत्‌ 
बोध प्राप्त करना एक बात है और उस बोध को जीवन मंगल के उपयोग 
के योग्य बनाना दूसरी बात । विगत युगों में यह आंशिक रूप से धर्मों के 
माध्यम से सम्भव हुआा है, किन्तु मध्यथुगों में प्रात्म मुक्ति या प्रात्मनिर्वाण 
के लिए उसका वैसा ही ग्रात्म-घ्वंसक प्रयोग किया गया है जैसा हम 
वतमान युग में अ्रणु-शक्ति का रचनात्मक उपयोग न कर उससे श्राणविक 
झस्त्र बनाकर उसका विश्व-घ्वंस के लिए उपयोग करना चाहते हैं। 
विज्ञान-भूमि पर साघु-सन्‍्तों ने जो थोड़ी बहुत तान्त्रिक सिद्धियाँ प्राप्त 
की उनका महत्व इसकी तुलना में नगण्य के बराबर होता यदि वह 
क्ेन्द्रीय सत्ता की एकता का उच्च-बोध व्यापक लोक-जीवन-निर्माण की 
साधना ,में प्रयुक्त किया जा सकता। पिछले युगो की घामिकता तो 
क्रेवल घामिकता का उपहास भर रही है । 
जब तक मनुष्यों के सम्बन्ध मनुष्यों के साथ शुद्ध न हों और मनुष्य 
की आन्तरिक भगवत्‌-एकता तथा दिव्यता का ऊर्ष्व-सिद्धान्त समदिक 
लोक जीवन में सोमनस्य, सद्भाव, सहज स्मेहपूर्ण संगठन के लिए उपयोग 
मे न लाया जाय, तव तक ज्ञान की उपलब्धि का दैसा ही दु्पपोग करना 
है जैसा कि आधुनिक विज्ञान का, और जैसा तान्त्रिक-सिद्धियाँ प्राप्त कर 
तथाकथित साधक प्राणिक-शक्तियो को अधिकृत कर सामान्य जनों का 
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शोषण कर उसका दुरुपयोग करते रहे है। भारतीय जागरण के उपरान्त 
जिसमें कि भाव-वोध का फिर से एक थार पुनरुज्जीवित होकर या उभर- 
कर सामने ग्राना स्वाभाविक था, जिस नयी जीवनोन्मुस्ी या नयी 
वस्तूम्मुख्ती दृष्टि की प्रावश्यकता थी उसका मूल्य तब छायावादी कवि 
नही भांक सके भौर इसलिए उसे प्राप्त करने की ओर सचेष्ट भी नही 
रहे। द्विवेदी युग की वस्तु-निष्ठता, पौराणिक मध्ययुगीन मर्यादातओं में 
बंधी वस्तु-निष्ठता थी,--छायावादी जागरण में बोध-दृष्टि उससे ऊपर 
उठकर एक स्वच्छन्द भाव-बीध की आवश्यकता का ग्रनुभव करने तंगी । 
पर वह जागरण गरुग का भाव-वोध ही झानेवाले जीवन की वास्तविकता 
की दुष्टि से सब कुछ नहीं था। मैंने श्राधुनिक कवि की भुमिका में जिस 
छायावादी भाववोध की भत्संना की है वह यही भावबोध था | मानव 
चेतना को मवीन जीवन-यथार्य का मूल्य प्रॉकना था। पर प्रसादजी जैसे 
कि जिनका कि भारत के सांस्कृतिक ग्रतीत से इतना घनिष्ट सम्बन्ध 
रहा है, उसी सांस्कृतिक सम्पद प्रर्थात्‌ भावनागत मूल्यों को ही यदि एक 
सुव्यवस्थित शवागम दर्शन के परिप्रेक्ष्य में पुननिर्भित कर हमें कामायनी- 
सी महान्‌ काव्य सुध्टि दे गये तो यह स्वाभाविक ही है । 
प्रसादजी के बाद हमारे सामने निरालांजी का दीर्घ, सशक्त, 
उन्मुवत व्यक्तित्व तथा वृविध्यपूर्ण उन्‍नत कृतित्व ग्राता है। बसे तो 
प्रत्येक रचनाकार और विज्ञेपत: कवि के कृतित्व का उसके व्यक्तित्व से 
घनिष्ट सम्बन्ध रहता है, पर निरालाजी के सम्बन्ध में यह और भी 
अधिक सत्य प्रमाणित होता है; उनका कृतित्व उनके ब्यक्तित्व का दर्पण 
सा रहा है। इसलिए उनकी रचनाश्रों का संक्षिप्त मूल्यांकन क रने से पहिले 
उनके व्यक्तित्व को समझ लेना श्रधिक लाभदायक होगा । निराला का 
आविर्भाव नयी काव्य-चेतना के झ्राकाश में एक तेजोमय धूमकेतु के समान 
हुआ, एक प्रखर धूमकेतु, जिसका सिर प्रद्वत दृष्टि की मणि के श्रालोक 
से देदीप्पमान रहा > और जिसके पीछे पपनी ही व्याप्ति मे खोयी ज्योति- 
वाघ्पों की एक लम्बी धूमिल पूँछ भी लिपटी रही, जिसमें उनके उपचेतन 
व्यक्तित्व की वे सभी महत्वाकाक्षाएँ, विकृतियाँ, विषमताएँ--अहुंमन्यता, 
स्पर्धा, प्रचण्डता तथा निर्मम जीवन परिस्थितियों के कृच्छ, कप्टपुर्ण 
संधर्षों की परछाइयाँ एक भ्रस्पष्ठ अचिन्त्य, सम में न आनेवाले, रहस्य- 
मय इन्द्रजाल में-सी बेटी, प्रतिच्छवित रही । निराला का विकास प्रत्ताद 
की तरह मन्द गजगामी गति से नही हुआ । उन्होंने कविता-कानन में श्रपने 
समस्त प्रवेग के साथ सिंह की तरह प्रवेश किया भौर उनकी पहिली ही 
रचना “जूही की कली ने नयी प्रभिव्यंजना तथा शिल्प-कौशल के कारण 
ग्रालोचको की दृष्टि में हिन्दी जगत में ग्रपना महत्त्वपूर्ण स्थान बना लिया। 
इसका कारण यह था कि निरालाजी को प्रारम्भिक काव्य-प्रेरणा के लिए 
बंग-भाषा की काव्य-उर्वेर भूमि झौर कवीन्द्र रवीन्द्र का नव युग के सौन्दये- 
बोध से परिष्कृत एवं भाव-संस्कृत वातावरण मिला था। 'जूही की 
कली', 'जागृति में सुप्त थी” तथा 'शेफालिका' श्रादि रचनाग्रो मे, और एक 
प्रकार से निरालाजी की सभी स्वच्छन्द एवं मुक्त छनन्‍्दो की रचनाग्रों में 
जिनकी प्रेरणा निश्चय ही उनको ब्रेंगला-छन्दों से प्रिली, रवीद्द के ब्रक्षर- 
मात्रिक संगीत का प्रसार एवं दब्द-चयन-बीध दृध्टिगोचर होता है । 
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इसीलिए उनकी कविताओं में प्रारम्भ से ही कल्ा-शिल्प का सौष्ठवमिलता 
है। जिस प्रकार मेरी “वीणा मे प्रथवा प्रसादजी के 'कानन कुसुम' या 
“मरना' ब्रादि रचनाओं में कला-दृष्टि की अपरिपववता मिलती है, वैसी 
निरालाजी में उस मात्रा में कही नही दृष्टिगोचर होती | जिस तरह मुझे 
प्रारम्भ में हिमालय के सान्निध्य से, और फिर श्रंग्रेज़ी कवियों के सम्पर्क 
में भ्राने से काव्य-रचि तथा कला-बोध सम्बन्धी प्रेरणा मिली उसी तरह 
निराला को भी बेंगला के उन्नत साहित्य-महीघर-प्रांगण में रहने के 
कारण प्रथम प्रेरणा मिली हो तो यह बिल्कुल ही स्वाभाविक है। 
निरालाजी के इतित्व के भ्रनेक पहलू है। स्वप्रमुख तो उनकी सबल 
बोद्धिक रचनाएँ है, जिनमें उनकी भ्रद्वेत-दृष्टि का श्रखण्ड तेज, भ्रसीम 
सौन्दययं, तथा निगूढ सांकेतिक कला-वैभव है। यह उनके काव्य की 
ज्योतिमंयी भुमि है, जिसमें कई अत्यन्त सफल गीत तथा अनेक लम्बे प्रगीत 
भी अंकुरित हुए है । इस ज्योति-संचरण को मुक्त अभिव्यक्ति निराला की 
मुख्यतः तीन कृतियों, गीतिका, भ्रनामिका तथा तुलसीदास ही में मिल 
सकी है, जो निरालाजी की सन्‌ '३६ से !३६ तक की रचनाएं हैं। इसके 
बाद वह कला-संयम, भाव-सौष्ठव, शिल्प-सौन्दर्य, सांगोपांग प्रतीक रूपक 
विघान क्षमता उनकी श्रन्य, पूर्व कृतियों में भी, मेरी दृष्टि में नही पायी 
जाती है। 'परिमन' में उनका बौद्धिक तेज कला की दृष्टि से मन्द तथा 
भावना-गुण्ठित है । उसके गीतों मे मीतिका के गीतियों का-सा ज्योतिस्पक्श 
नही मिलता, भाव-संवेंदना भले ही मिलती हो । निरालाजी ने, उपर्युक्त 
तीन ग्रन्थों को छोड़कर, अपने समस्त कृतित्व काल में अपने संकल्प-बल 
से परिस्थितियों की चेतना पर आरूढ होकर, झ्पनी सजन-कामना को 
भ्रभिव्यक्ति दी है। वे अत्यन्त हठी, अहम्मन्य तथा कभी-कभी उद्धत होने 
के साथ ही ग्रत्यन्त भाव-प्रवण तथा संवेदनशील तो थे ही, इसीलिए उनके 
हृदय मे बाहरी भीतरी प्रभावों, व्यक्तिगत जीवन संघर्षो, महत्वाकांक्षाओं 
के दंक्वों तथा प्रवेगों के साथ प्राशा-निराशा, भराह्वाद-विपाद के ज्योति- 
भ्रन्धकार का इतना दुर्घप॑ उद्देलस अधिकतर वर्तमान रहता था कि भत्यन्त 
सशवत सूृजन-क्षमता होने पर भी उनके पास झपने भीतर. श्रन्त:स्थित 
होने को कोई ध्यान-बिन्दु या प्र त्यय-प्रवोध की भूमि स्थिर नहीं रह पाती 
थी। या कहिए कि सृजन के लिए जिस भाव-उर्वर शान्ति की आवद्य- 
क॒ता होती है वह्‌ उसको पीठिका का, अपने प्रावेशशील स्वभाव के कारण, 
झपने भीतर निर्माण ही नहीं कर पाते थे, जिसके शुअ्र कल्पना-हंस-पंखों 
पर भ्रारूढ़ हो उनकी सृजन चेतना उन्मुक्त विहार कर चिदाकाश मे रंग 
पर रंग बखेर सकती । निरालाजी प्रन्तःकेन्द्रित होकर केवल सन्‌ ३६ 
से ३८ यो ही रह सके | उसके बाद उनमें कुछ तो बाहर की झ्राथिक 
परिस्थितियों की कठिनाइयो तथा स्वजनों के वियोग के कारण, पर 
मुख्यतः उनके भ्रत्यन्त स्वाभिमानी, महत्वाकांक्षी स्वभाव के कारण, उनके 
दह हद एक हि शलासवाद गा शटपरम पल लग का 
हावाद में बंक रोड पर जाते हुए मिले तो मैं उनकी 
मनःस्थिति को देखकर विस्मय-विमूढ हो गया | 3 नी निर्भीकिता कहिए 
या ओठत्य, उसके प्रमाण में उनका गांधीजी के साथ वर्ताव तथा श्रपने 
को हिन्दी का रवीन्द्रनाथ घोषित करना शझ्रादि घटनाएँ दी जा सकती 
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हैं । निःसन्देह वह शवितिपुंज थे। भ्रपनी उद्दाम प्रवृत्तियों के कारण प्राय: 
आत्म-सन्तुलन स्रोकर अत्यन्त उग्र हो उठते थे | वह्‌ सचमुच ही हिन्दी 
के रवीन्द्रनाथ होते या उनसे भी बड़े होते यदि जितनी व्यापक अ्रद्वेत 
दुष्ठि उनके पास थी, उतनी ही उनकी प्रवृत्तियाँ भी परिष्कृत होतीं श्रथवा 
उत्तना ही उनके स्वभाव में झ्ात्म सन्तुलन भी होता । किन्तु निरालाजी 
के लिए यह सोचना कि वह कुछ श्रौर होते, यह सम्भवत्तः उनके लिए 
अन्याय करना है; वह अ्रदम्य शक्तिदुर्ग थे, और हिन्दी ने उन्हें इसी रूप 
में श्रद्धावत, भाव-प्रणत होकर स्वीकार कर लिया और उन्होंने जो कुछ 
भी साहित्य को दिया उसका छायावादी युग की श्रेष्ठ उपलब्धि के रूप 
में मूल्यांकन कर उसे अ्रकुण्ठित समादर दिया--यह उनके व्यक्षितत्व के 
प्रति दुनिवार आकर्षण का, और साथ ही उतके विरामहीन कु संधर्ष- 
मय जीवन के लिए उन्मुक्त, भ्रसंकुचित सहानुमृति का प्रमाण है। 
गीतिका' के कुछ गीत हिन्दी की भ्रमूल्य सम्पत्ति हैं, संगीत की दृष्टि 
से उनमें वह मार्दवता या पूर्णता न हो, और सम्भवतः भाषा भी कहीं 
जटिल तथा गूढ़ हो पर भाव-मूल्य तथा ज्योतिस्पशश की दृष्टि से इनमें से 
अधिकांश गीत अपूुर्व हैं। जैसि--'मौन रही हार, प्रिय पंथ पर चलती, 
सब कहते श्यंगार' । जिस प्रेम की भूमिका पर अधिकतर गीत लिखे गये 
हैं उनकी भ्रथंवत्ता उस भूमिका को पार कर सुदूर किन्‍्ही दूसरे ही रश्मि 
क्षितिजों में भारोहण करती-सी प्रतीत होती है । यद्यपि लौकिक के 
भाष्यम से अलौकिक श्री र अलौकिक के माध्यम से लौकिक का चित्रण करने 
की परिपाटी हिन्दी कविता के लिए भ्रपरिचित नही, किन्तु निरालाजी की 
ज्योति-द्रवित दुष्ठि का सौन्दर्य इन गीतों को विशेष महत्व प्रदान करता 
है । निरालाजी की कला में रोमेटिक के श्रतिरिक्त एक कलैसिकल' स्पर्श 
भी मिलता है, क्लैसिकल का प्रयोग मैं मुख्यतः काव्य की उत्क्ृष्टता तथा 
बौद्धिक गाम्भीये की दृष्टि से कर रहा हैं । यद्यपि छन्द-बन्ध तोड़कर 
कला आदि की दृष्टि से उन्होंने प्राचोन काव्यशास्त्रीय परम्परा का 
विद्रोह किया है, पर भारतीय दर्शाम, चिन्तन तथा सास्क्ृतिक परम्परा की 
दुष्टि से वह प्रसादजी की तरह स्वच्छन्दतावादी होते हुए भी अपने अन्त र- 
तम में क्लेंसिकल अभिरुचि के कलाकार हैं। उनका जो सर्वोत्कृष्ट है 
वह क्लैसिकल रुचि से प्रेरित है, उनका जी मध्यम अथवा उससे भी 
साधारण कोटि का कतित्व है उप्तमें ग्रवश्य वह उद्वोधक, बविद्रोद्दी, 
ऋ्रान्तिकारी एवं कटु व्यंग्यकार के रूप में श्रधिक प्रकट हुए है। 'गीतिका' 
के अन्य उत्कृष्ट गीतो भें, 'सखि वसन्‍्त झ्राया' भी कला का नवोत्कर्ष लिये 
हुए है । 'लतामुकुल हार गन्ध-भार भर, बही पवन बन्द मन्द मन्दतर'-- 
ऐसी सीन्दयं-सम्भार से भुकी पंक्तियाँ निराला ही हिन्दी में लिख सकते 
थे। यद्यपि उनकी शब्द-योजना में रवीन्र की छाप है, पर ,निखरी वह 
निराला की बनकर है । इसी प्रकार उनके “कण कण कर कंकण, प्रिय 
किण किण रव किकिणी, रणन रणन नूपुर, उर लाज, लौट रंकिणी' के 
स्वर संगीत मे भी कलैसिकल संगीत की प्रतिध्वनियाँ गूँजती हैं, जो संस्कृत 
काव्य को मुखरित करता रहा है । 'गीतिका' के श्रनेक गीत जैसे निराकार- 
चिदाकाश मे प्रथम बार रूपगुण का ज्योतिसौन्दर्य परिधान पहनकर कला 
में ढले हों। जैसे--'पावन करो तयन, दुगों की कलियाँ नवल खुली, 
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स्पर्श से लाज लगी, वह रूप जगा उर में, मेघ के घन केश, बहती निरा- 
धार, जागा दिशा ज्ञान, लाज लगे तो'--झ्रादि । ऐसे भी श्रनेक गीत हैं 
जिन्हे पढ़कर मध्ययुगीन निगृंण पन्थियों की याद आती है । पर झनेक गीतो 
में निराला का अपनी ही दृष्टि से उतारा निराकार का सौन्दये स्पर्श है। 
गीतों की दृष्टि से प्रतीक और बिम्ब योजना सुवोध नहीं है, पर हम 
इन्हें महा चेतन्य मणियों की तरह अपने काव्य रत्नागार में सचित करना 
चाहेंगे, ये सूये के प्रकाश के रंग-बिरंगे टुकड़े है। इन्हें ग्रगर कोई विल- 
म्बित ताल पर शास्त्रीय राग-रागिनियो में बाँधे तो इनके बहुत से प्र्थ- 
संकेत सम्भवतः कुछ अ्रंशों तक स्पष्ट हो सकें । इन तीन वर्षों की रचनाग्रों 
में स्थान-स्थान पर निरालाजी ने अपने चेतना पट का नयी भावानुभूति में 
रंग जाने का सुख व्यक्त किया है--जैसे, 'मार दी मुझे 43280 कौन 
री, रेंगी छवि बारी ! ” या “भावना रंग दी तुमने प्राण, छन्द बन्धी में निज 
ग्राक्नान !' या 'खुल गया रे झब अपनापन, रंग गया जो वह कौन 
सुमन ? या 'रश्मि ऋजु खींच दे चित्र शतरंग के', या “रंग गयी परम पर 
धन्य धरा' इत्यादि--ऐसे और भी अनेक गीत उनके इस युग के काव्य में 
मिलेंगे जब उनकी ऊध्वे रुद्ध-दुष्टि एक नवीन भाव-बोध के जगत्‌ में उतर 
सकी ओर जीवन से नया राग-सम्बन्ध स्थापित कर उनकी उच्च कोर्टि 
की प्रतिभा अनेक रचनाग्नों की सुष्ठि कर प्रपने को सार्थक कर सकी । 
“तुलसीदास” में वह कवि-चित्त के लिए कहते हैं---“वह उस शाखा का वन 
विहंग, उड़ गया मुक्त नव निस्तरंग, छोड़ता रंग पर रंग--रंग पर 
जीवन ! ' ऐसे रंग नि:सन्देह निराला की प्रद्वेत दृष्टि ही बरसा सकती है, 
जिसका अपना एक स्वतन्त्र काव्य-मूल्य है। इस युग के ऋृतित्व में 
'सरोज स्मृति” आदि व्यक्तिगत कृतियों तथा कुछ प्नन्य रचनाप्रों को 
छोड़कर निराला की भाव-भ्रूमि अत्यन्त उच्च तथा उनकी कला में .एक 
भावमुक्त निखार तथा शिल्प में प्रौढ संयम झा गया है । निरालाजी का 
सीन्दर्य-बोध भाविक-चेतना से श्रधिक आत्मिक-चेतना का झओज तथा 
प्रकाश लिये हुए है। उनके कुछ भाव-भीगे प्रगीत भी है, जिनमें अधिक- 
तर युग-परिवेश तथा जग-जीवन के प्रति उनके हृदय की करुणा प्रकट 
हुई है; भोर उनके व्यंग्यात्मक काव्य में यही भावना अपने व्यवितगत 
संधर्ष के कारण कटुता तथा तिक्तता में परिणत हो गयी है। उनका 
तुलसीदास” क्लिप्ट होने पर भी श्रेष्ठ काव्य-वैभव से ओतप्रोत है भौर 
उसमें उन्होंने 'तुलसीदास” के व्यक्तित्व द्वारा अत्यन्त उदात्त स्तर पर 
अपने युग तथा भ्रपने जीवन संघर्ष को भी वाणी दी है । इस खण्ड काव्य 
में निराला के भाव-जगत्‌ तथा रचनाशबित का अधिक सर्वांगपूर्ण उद्घाटन 
हुआ है। 'तुलसीदास”' झोर “राम की शक्ति पूजा” उनकी सूक्ष्म जटिल 
कलाकारिता तथा संकल्पद्मवित के द्योतक हैं । यद्यपि राम की शर्वित 
पूजा में तत्सम-बहुल सामासिक पदो के धरहरे से खड़े लगते हैं, श्ौर 
उसके सबसे मामिक अ्रंश में--जब राम अपना राजीव नयन देवी को 
प्रधित करने को श्रस्तृत होते हैं, कृत्तिवास के रामायण की घटना को 
दुहराया गया है-- फिर भी अपनी झबाघ शिल्‍्प-शवित के झदम्य वेग 
तथा पौरुष-सोन्दयय-क्षमता के कारण वह .हिन्दी में एक झ्रभूतपुर्व॑ लम्बी 
कविता है | ड्सी प्रकार 'सरोज स्मृति! कवि फ्री श्रात्मव्यथा की मर्म- 
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स्पर्शी काव्य मंजूषा है। इसकी शैली से भी धनिष्ट झात्मीयता का परि- 
चय मिलता है। इस रचना का निरालाजी की कइृतियों में ग्रत्यन्त कोमल 
तथा पवित्र स्थान हैं। इस प्रकार तुलसीदास”, “राम की शक्ति पूजा' 
तथा 'सरोज स्मृति” उनके व्यक्तित्व के विशद आयामों का एक महत्व- 
पूर्ण त्रिकोण बनाते हैं जिसके केन्द्र-बिन्दु के रूप में हम निराला की 
जीवन-साधना के अद्वेंत दृध्टि-बिन्दु को रख सकते हैं। निराला की 
बुद्धि-पक्ष से प्रेरित रचनाएं ही मेरी दृष्टि मे उनकी सर्वश्रेष्ठ रचनाएँ 
है। उनकी भावना भी अधिकांशतः उनकी बुद्धि-रश्मि से विद्ध ही देखने 
को मिलती है, जिसमें मुख्यतः: उनके कुछ प्रा्थंनापरक तथा आत्मनिवेदत 
के प्रगीत है--जैसे, भर देते हो बार-बार, पथ पर मेरा जीवन भर दो” 
आदि, और कुछ हृदय की क्रुणा-व्यंजक, जैसे, “विधवा” भ्रादि, कुछ 
उदबोधक जैसे, 'जागो फिर एक बार, तथा अ्रधिकतर प्रेमगीत है, 
जिनमें कही उद्दाम कामना-- जैसे, 'जूही की कली में, कही सौन्दर्य का 
उपभोग, कहीं मधुरभाव-निवेदन अथवा स्मृति, ब्रीड़ा, लज्जा तथा सुप्त- 
सौन्दर्य आदि का सफल चित्रण मिलता है। अनामिका' में निराला की 
झौर भी अनेक उत्कृष्ट रचनाएँ हैं, जो उसका स्थान उच्चतम श्रेणी के 
कवियो में सुरक्षित करती हैं। 'प्रनामिका के कवि के प्रति” मेरी छोटी- 
सी रचना उसके काव्य-बैभव के प्रति मेरी प्रणत श्रंजलि है। निराला 
की व्यंग्यात्मक रचनाझ्नो में उनके हृदय की कंटृता के साथ ही सामा- 
जिक दुव्यंवस्था, विषमता झादि पर तीव्र प्रहार मिलते हैं । उनकी 'कुकुर 
मुत्ता सी रचना अधिकतर उनके मन की' कुण्ठा तथा तिक्‍्तता की ही 
परिचायक है। उसमें धनी-निर्धन, व्यक्ति-समाज, अ्रच्छे-बुरे, सभी पर 
उन्होंने प्रहार किया है । निराला को विद्रोही कवि मानते है--सामाजिक 
रूढ़ियों, छन्‍द परम्परा आदि का उन्होने सशकंत विद्रोह किया है; पर वह 
उस अ्रर्थ में विद्रोही नही, जिस श्रथे में एक युग-प्रबुद्ध व्यक्ति ऐतिहासिक 
विकास की अनुभूति से प्रेरित होकर ग्रुग-विरोधी परिस्थितियों, मास्य- 
ताग्नों आदि के प्रति विद्रोह करता है। झपने कृतित्व से अधिक वह 
अपने व्यक्तित्व से विद्रोही (रिब्रेल) थे। वास्तव में, उनके पास 
ऐतिहासिक दृष्टि नही थी। जो कुछ उन्होंने सामन्तवाद या पूँजी- 
पतियों के विरीध में लिखा वह आज की युग-समस्या पर अपनी नवीन 
ऐतिहासिक दृष्टि-प्रवेश के कारण नहीं, बल्कि अपने व्यक्तिगत जीवन- 
संघपें, तथा आत्म-विरोधी परिस्थितियों के कारण । प्रगतिवादियों के 
मान्य अर्थ में न वह प्रगतिशील थे, न समाजवादी या माक्संवादी ही; 
वह मुख्यतः अद्वेतवादी और शक्तिवादी थे, और उसके वाद अ्रपनी 
महत्वाकांक्षा तथा बलिष्ठ ब्यवितत्व के कारण थे ग्रहंवादी | चूंकि 
प्रगतिवाद के चरण उसी के भ्रालोचको के संकीर्ण दुष्टिकोण के कारण . 
डगमगाने लगे थे, उन्होने गिरने से बचने के लिए उस समय निराला 
की बाँह पकड़ी जब वह प्रायः संघर्ष से टूटकर अपनी श्रसन्तुलित 
मनःस्थिति में युग के झान्दोलनो के प्रति विरक्‍्त तथा तटस्थ हो चुके 
थे--- जिस प्रकार ग्रब॒ उनकी मृत्यु के बाद अपने पक्ष को बल देने 
के लिए प्रयोगवादी एवं नयी कवितावादी उन्हें श्रपनी नवीनतम प्रेरणा 
के भोमुख के रूप में प्रचारित करने लगे हैं--जंसा कि विगत बषं इसी 
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व्याख्यान माला के अन्तर्गत अज्ञेयजी ने भी श्रपने व्याख्यान में स्वीकार 
किया था--बवे भ्रव निराला के व्यक्तित्व की विराद नीव पर मिट्टी के 
घरोंदे तथा भाड़-फूंस के छप्पर उठाने का प्रयत्त कर रहे है। वेमे 
निरालाजी में विद्रोह, क्रान्ति तथा प्रगति के लोक-मंगल-कामी स्वर भी 
मुखर रहे हैं, किन्तु जिस ऐतिहासिक ग्रर्थ की वस्तून्मुखी दृष्टि में विद्रोह, 
ऋान्ति या प्रगतिवाद आदि प्रयुक्त होते हैं उसका बोध न उनकी “कुकुर- 
मुत्ता' को पढ़कर होता है न भ्रन्य यथार्थवादी, समाजोन्मुखी रचता्ों से 
ही, जिनमें वह चारों प्रोर फैली विक्रृति, सेड़ाघ, दुःख, अशिक्षा तथा जड़ी- 
भूत झढ़ियों के ढाँचे पर व्यंग्य प्रहार करते है। बादल से 'गरजो विप्लव 
के नव जलधर' या 'विप्लव के प्लावन! या 'तिरती है समीर सागर पर, 
अस्थिर सुख पर दुख की छाया' या 'जग के दग्ध हृदय पर, निर्देय विप्लव 
की प्लावित माया'--यह तेरी रणतरी भरी आकाक्षाओ से, घन भेरी- 
गर्जेन से, सजग सुप्त अंकुर, उर में पृथ्वी के, आशाम्रों से नव जीवन की, 
ऊँचा कर सिर ताक रहे हैं, ऐ विप्लव के बादल' झादि निरालाजी ने 
कहा है, इसलिए बादल को कान्ति का दूत मान लेना और उस कान्ति 
को युग-क्रास्ति से सम्बद्ध करना केवल उनके समर्थकों की कल्पना की 
उड़ान भर हैं। बादल राग निराला के ही व्यक्तित्व की बहुमुखी प्रभि- 
व्यक्ति है । उसमें जो विप्लव आदि की भावना है वह भारतीय स्वातन्त्य 
युग के जागरण का आह्वान भर हैं, ओर है उसमें एक दाशनिकता, 
भय के मायामय आँगन पर चलनेवाले सृष्टि चक्र के विविध, पक्षों का 
चित्रण, और उनसे मुक्ति की झाकांक्षा। 'मिरंजन बने नयन अंजन', 'भहें 
कार्ये से गंत कारण पर निराकार*, 'हैँ तीनों मिले मुवन'--आज इ्याम 
घनश्याम, श्याम छवि, मुक्त कण्ठ है देख सुम्हें कवि' आदि सम्बोधन 
जीवन-द्रष्टा निराला के प्रतीकात्मक दाशंनिक-सम्बोधन ही हैं। हाँ, यह 
ठीक हैं कि बादल राग में निरालाजी के व्यक्तित्व के तेज तथा शर्वित 
को अ्भिव्यवित मिली है, उनकी इस प्रकार की उद्बोधनोत्मक संभी 
रचनाप्नों की शिराएँ शक्ति-रफूरति के रक्त से भ्रन्त:स्पन्दित हैं। वे बुद्धि- 
तत्व के बाद श्वित एवं पौरुष के बेतालिक हैं। तदुपरान्त उदार भावंना 
के, और भ्रन्त में प्रखर व्यंयात्मक अभिव्यजना के कवि है। चाहे, प्रारम्भ 
में नये छायावादियों की जिस प्रकार उपेक्षा की गथी है--उसके 
कारण हो, या उनके मुक्त छत्दों की उपेक्षा के कारण हों, या उनके 
परस्पर विरोधी एवं विपमताम्रों से भरे सशक्त व्यक्तित्व के कारण, या 
जीवन-परिस्थितियों से कठोर दारुण संघर्ष के कारण हो, अथवा उनके 
अ्रहुंमन्‍्य दर्प या स्वाभिमान के कारण हो--वे अपने भीतर अण्नी 
बुद्धि, भावना चेतना तथा रागात्मक प्राण-प्रमंजन के प्रवेग को न बाँध 
सकने के कारण हिन्दी के दुर्भाग्य से टूटगये | इस भग्नावस्था से भी 
उन्होंने कठोर संघर्ष किया और बीच-बीच से अपनी चित्त-वुत्ति के 
विखराव को ममेटकर प्रार्थना-परक तथा भक्ति-परक लोकगीत लिखने 
का प्रयत्न किया । हिन्दी को उनकी देन प्रत्येक अवस्था में बहुमुखी रही 
है। वे झत्यन्त प्रचण्ड, अत्यन्त सुन्दर, श्रत्यन्त निर्मम, भ्रत्यन्त कोमल, 
प्रत्यन्त निर्मीक तथा साहसी और भ्रत्यन्त आत्मभी रु तथा अत्यन्त विनम्र, 
उग्र, तथा सौम्य--अपने ही से परिचालित एक मिसग-जगत्‌ थे--जिसे 
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पंग्रेज़ी में फेनोमिना कहते हैं। किन्तु वे महामानव न होकर, जैसा कि उन्हें 
बना दिया गया है, युग-मानव की जय-पराजय, झानन्द श्रवसाद, झ्रौदार्य 
दारिद्र य, राग द्वंप, स्पर्षा विषमता झ्रादि जनित व्यापक दुर्दम संधर्प के 
प्रपराजेय प्रतीक थे । उन्‍होंने प्रपनी श्रनुमूति से बोध के 5च्च-से-उच्च 
श्रौर निम्न-से-निम्न स्तर छुए थे---वह भाज कम युग की एक प्रनिवार्य 
परिस्थिति, उसकी महानताग्रों भौर क्षु के मि:संग 23 200 थे। 
इस देश का मध्यग्रुगीन, रूढ़ि-जर्जर, मह॒दाकांक्षा-शून्य, निष्किय जीवन 
एक सूक्ष्म संवेदनशील माव-प्रवण विकास-कामी व्यक्तित्व के सम्मुख जो 
पर्दतावगर बाधाएँ उपस्थित कर सकता था उसकी निमम, हृदयहीन 
बधिरता से पीड़ित, निराला की व्यभा को ने समझ सकने के कारण, 
हमने अपनी झ्रात्मग्लानि से बचने के लिए उन्हें देवता, महामानव श्ौर 
एक लेजेण्ड या अतिकल्पना बना दिया है,--जिस प्रकार सास-ससुर पति 
के भ्रत्याचारों से पीडित कोई स्त्री जब पझपनी देह मे झ्राग लगाकर आ्रात्म- 
हत्या कर लेती है तों हम उसके लिए भती का चोरा बनाकर उसे पूजने 
लगते हैं, जो हमारी विवशता की द्योतक हमारी मध्ययुगीन प्रवृत्ति है । 
जिस दारागंज की गतियों में वे रात-दिन उद्त्रान्त की तरह घूमकर 
अपने मन के ताप को शानन्‍्त करने का प्रयत्न करते थे और जहां के 
कंकड़-पत्थरों से सम्मवतः उनके पैरों के तलवे छिलकर लहूलुह्ान होते 
रहते थे, श्राज हम उनकी उस व्यथा को भूलकर, उनके लिए कहते हैं. 
कि वह दारागंज की रज को पवित्र कर गये हैं। हमे इस प्रमाद तथा 
भावान्धता को छोड़कर अपने मन के भीतर गम्मीर पैठकर यढ विचार 
करना चाहिए कि हमारे देश की वे कौन-सी जीवन विरोधिनी परि- 
स्थितियाँ तथा पथ के कण्टक या रोड़ें हैं जिन्हें हटाकर हमें युगमानव 
का पथ प्रशस्त बसाना है। क्‍योंकि निरात्रा को हम दुःख दम ग्रस्त, 
पराजित व्यक्ति के रूप भे नहीं, युग-जीवन के श्रजेय सेनानी, शरदझय्या 
पर लेठे युग-भीष्म के रूप में सम्मान करते हैं | दूःख देन्‍न्य ग्रस्त ती 
भारत में उनसे भी अधिक ६६ प्रतिशत मनुष्य हैँ । निराला को हमारा 
युग उनके समग्र रूप में स्वीकार कर चुका है | अरब वह जन-श्रति के 
लोकप्रिय नायक, महाप्राण, महामानव के आसन पर लोक-कल्पना में 
भासीन हो चुके हैं। वास्तव में, मनुप्य को देवता वनाकर हम उसमें 
जिस मनुष्य की उपेक्षा करते हैं उत्ती मनुष्य के लिए हमें श्रपने दद्य 
में स्थात बनाकर उसको मसानवोय सुखन-सुविधाओं के लिए नये घरा- 
जीवन का निर्माण करना है । प्रसाद का शैव-व्यक्तित्व हिमालय के धुश्र 
शिखर-सा था ती निराला का शक्ति की भमा से उत्ताल, दु्ंध्य तरगों 
में आ्रान्दोलित व्यक्तित्व एक विशाल समुद्र-सा, जिसके उद्दाम फेनिल 
ज्वारा के ऊपर प्रचण्ड सूर्य का जाज्वल्य-प्रालोक रंग-बिरंगी ज्वालाग्रों 
में सुलगकर, दृष्टि को चमत्कृत कर देता है। निराला छायावाद युग 
के पीर्ुप-ग्रकाण के स्तम्भ हैं| वह अपने व्यवितत्व तथा कृतित्य में 
अहितीय हैं। हमारी पीढी उनके इतने निकट रही है कि उनके व्यवितरर 
पा हम उनके कृतित्व को आऑँकने के लिए विवश हैं, उगवा रहीं 
ल्पीकन भविष्य ही कर सकेगा। अपनी दु्वंल भनृष्य की 0८ 
उन्होंने दावित का खड्ग उठाने का साहस किया था| शतक ही 
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व्यवितत्व का विकास समन्वय के सम्पादन काल में, रामक्ृष्ण मिशन के 
साधुओं के सम्पर्क में हुआ, उनकी कवि प्रतिमा को प्रथम अभिव्यक्ति 
'मतवाला! के माध्यम से मिली | वह विवेकानन्द के चैतन्य से नही, उनके 
विचार-दर्शन से प्रमावित रहे। भरद्व॑ंत-दृष्टि उन्हें संन्यासियों के सत्संग 
से मिली थी; निश्चय ही, उनके विरोधी व्यक्तित्व में एक उन्नत ग्रभीष्सा 
का संस्कार भी था, जो उस निराकार प्रकाश का स्पज्ञ प्राप्त कर सका। 
साधुप्रों की साधना का पावक पझ्ननजाने ही उनके राग-तत्व को 
प्रज्वयलित कर उसे बहुत अंशो त्तक भस्मसात्‌ कर चुका था, पर उसका 
मोह उनके मौतर वर्तमान था। निराला का व्यक्तित्व योगश्रप्ट कवि का 
व्यक्तित्व था, उनकी मानसिक तथा प्राणिक-बृत्तियों का यथोचित संस्कार 
न हो सकते के कारण शक्तिपात के स्पर्ण स उनमें उद्दाम संवेगों तथा 
आवेशो का उदय होने लगा, जिन्होंने उनके प्रन्त:करण को मन्धित कर 
दिया। वह सांसारिक नियम बन्धनो के तरक स के छूटे श्रमोघ तीर को तरह 
थे, जो ऊध्वे-लक्ष्य बेध ने सकने के कारण दिग्भ्रान्त हो, श्रमिवार्य वेग 
से घूमता रहा। निरालाजी के मैं मित्र तथा सहकर्मी के नाते धनिष्ट्सम्पर्क 
में ग्राया हूँ । भ्पने युग के कवि की दृष्टि से मैं उतके कृृतित्व को बहुत 
प्रंशों में उस युग का शत्यन्त श्रेष्ठ कृतित्व मानता हे, उनकी सर्वश्रेष्ठ 
कृतियाँ हिन्दी की बहुमूल्य तथा स्थायी निधि हैं। मारतीय सांस्कृतिक 
परम्परा में कालिदास से महाकवि हुए हैं, पर भारतीय दाशनिक परम्परा 
में ऐसा सौन्दर्य-मण्डित, ज्योति-सवुत हिन्दी कचि झभी तक एकमात्र 
निराला ही मिले हैं--यह उनके कृतित्व की पर्याप्त विजय है। उनकी उच्च 
कृतियों के वास्तविक पाठक थोड़े ही हो सकते है, इसमे सन्देह नहीं। संक्षेप 
में, उनके व्यक्तित्व के मूल्यांकन के सम्बन्ध में यही कहा जा सकता है कि 
वह अनगढ़ भहत्वाकांक्षा के प्रस्तर पर देवता के प्रकाश की मूर्ति थे । 
काव्य-बस्तु के भ्रतिरिक्‍त, मूल्य की दृष्टि से भी, मैं उनकी अद्वेत-दृष्टि 
पर, संक्षेप मे, अपने चिचार प्रकट करूँगा। निराला को प्रद्वेत का परिचय 
मात्र था। कवि के सर्जेन के लिए जितना पर्याप्त होता है उतनी काल्पनिक 
अनुभूति अथवा दृष्टि उन्हें प्राप्त हो गयी थी। उन्होने मुल्य की गहराई 
* में जाने के बदले कला-शिल्प वैचित््य सम्बन्धी प्रयोग अधिक किये हैं। 
श्रद्देतवोध वेदान्त की दाशनिक एवं ग्राष्यात्मिक दृष्टि से सर्वोपरि मुल्य 
होने पर भी विश्वमंगल तथा जीवन-मूल्य की दृष्टि से केवल प्रन्तरिक्ष- 
भ्रमण के बोध की तरह है । जिस प्रकार झ्राज के विज्ञान के युग में चन्द्र 
मंगल आदि ग्रहों की खोज में एक दिग्चर के लिए अन्तरिक्ष यात्रा 
तथा प्थ्वी की परिक्रमा करना सम्भव हो गया है उसी. प्रकार आत्मिक- 
अधि रोहण मी त्द्गत-साधना-पथ से मारत जैसी आाध्यात्मिक मूभि में 
कुछ चुने हुए साघकों त्तथा ऋषियों के लिए सम्भव हो सका है | बीध- 
शिखरो की दृष्टि से पूरे और पश्चिम ने समान ऊँचाइयाँ प्राप्त की हों, 
पर साधना सिद्धि का पथ भारत में विशेष विकसित रहा है । किन्तु जैसे 
कॉस्मॉनाट की उड़ान अथवा इस वैज्ञानिक युग की श्रन्तरिक्ष यात्रा 
व्यर्थ ही होंगी प्रथवा उतनी महत्वपूर्ण नहीं होगी यदि मनुष्य मंगल चन्द्र 
आदि ग्रहों के प्रागण में पदापंण कर वहाँ अपना घर न बसा सके, जँसा 
कि उसका ध्येय या इस युग का लक्ष्य है, उसी प्रकार अद्त बोध तभी 
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साथंक हो सकता है जब उसकी सहायता से जीवन-मुल्य श्रथवा लोक- 
मूल्य भी प्रवतरित हो सके । 
जैसा मैंने 'नोकायतम' में भी कहा है--"शोघ सत्य, परिणाम रहे 
दिग्भ्रामय, तत्व नित्य, उपयोग प्रतीक, प्रसंगत--मूर्त न कर पाये जीवन 
में उसको, मन जिसको पा रहा घ्यान में तदुगत !” ब्रह्म, ईश्वर, 
सर्वात्मा, परम ज्योति आदि का बोध प्राचीन ऋषि-मुनि भी समग्रता 
में ग्रहण नही कर सब थे। उसका झनुभव वे केवल भ्रात्मा के स्तर पर 
ही प्राप्त कर सके थे। क्योंकि प्रवाह मनसमोचर तत्व की पूर्णतर पनुभूति 
केवल उसके जागतिक विकास क्रम में, जीवन-वास्तविकता में मूत होने 
पर ही सम्भव हो सकती है। इसीलिए होने को ही जानना कहा 
है । यह होना, ग्राज के युग के सन्दर्म में, बैयक्तिक होना न होकर, 
सामाजिक होना ही है । इसमें सन्देह नहीं कि भारतीय प्राचीन संस्कृति 
तथा लोक जीवन के क्षेत्र में ऐसे श्रमेक जीवन-मूल्यों के छोटे-मोटे उ्वेर 
प्रवतरण समय-समय पर होते रहे हैं, जिनमें श्रीराम तथा श्रीकृष्ण चैतन्य 
के ग्रवतरण मुख्य माने जाते हैं, जिन्होंने लोक जीवम के वैश्य संचरण 
को एक नया मूल्य, एक नयी सांस्कृतिक पीठिका दी है । राम और कृष्ण 
तो उन मान्यताग्रों प्रथवा मूल्यों के सम्पुंजन तथा संयोजन के प्रतीक भर 
हैं। इन भूल्यों का उदय तो उस प्राचीन कृषि-युग की सम्यता तथा 
संस्कृति की अनेक शक्तियों भें व्याप्त उस भ्रश्नान्त कठोर लोक-जीवन- 
संधर्ष से हुपा, जिसके लिए एक बाहरी परिस्थितियों का नवीन परिवेश, 
तथा भीतरी नैतिक मर्यादाओं में विकसित हो रही नयी जीवन-व्यवस्था 
--प्राथिक, सामाजिक, राजनीतिक व्यवस्था--धीरे-धीरे जन्म लेकर 
संगठित हो रही थी | हमारा युग भी विश्व-संक्रान्ति का युग है, झीर 
प्राज भी भारतीय आध्यात्मिक जागरण-चैतन्य को विश्वव्यापी नये 
जीवन-पमूल्य एवं मानव-पमूल्य में संगठित होकर नयी जीवन की वास्त- 
विकता में मूर्ते एवं परिणत होना है, जिसके लिए विश्व के पाइचात्य 
देशों की देन विज्ञान भ्राज नयी पीठिका का निर्माण कर रहा हैं। 
जब तक हम इस युग की धरती के गर्भ से निकले इस लोकव्यापी संघ 
के उपकरणों को उस समग्र चैतन्य में संयोजित नहीं कर सकेंगे जो नये 
युग का विश्वात्मा है तव तक न इस युग की वहिमृखी विश्व परिस्थितियों 
के संघ में संगति तथा सन्तुलन स्थापित हो सकेगा, न उस मिराकार 
चंतन्य या बोध को ही हम नया मूल्य या प्रर्थ या सारभूत-गुण प्रदान 
कर सकेंगे, जो गत-युग की मानप्तिक मर्यादाप्रों एवं सीमाओं को ग्रति- 
क्रम कर, नये विश्व सास्कृतिक संचरण को ग्रपनी चिचछक्ति से नयी लोक 
मान्यता, नवीन वैचारिक बेभव, बुद्धि का प्रकाश तथा नयी प्राणवत्ता 
एवं नवीन जीवन गति प्रदान कर सकेगा । मेरा संकेत ग्रवतारबाद या 
व्यक्तित्ववाद की श्रोर नही, नया युग निर्वेयक्तिक व्यक्तित्व का होगा, 
अथवा सामूहिक व्यवितत्वमूलक होगा । नया चेतन्य निरन्तर विकास- 
शीत लोक-साम्राजिकता एवं विश्व-मानवता में जीवन-मूर्त होगा, वह 
समग्र बोध का सारभूत सामूहिक सम्पुंजन होगा, जिसमें व्यक्ति मुक्ति, 
लोक साम्य तथा विश्व ऐक्य सर्वांगीण रूप से संयोजित होंगे | मध्य- 
युमीन द्रष्टा तथा सन्त मिराकार परात्यर सत्य का बोध स्पर्श पाकर ही 
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सन्तुप्ट हो गये, तब उसे नये मूल्य एवं नयी लीकव्यापी सामाजिक 
व्यवस्था में मू्तं करना मध्ययुगों को निष्क्रिय परिस्थितियों के कारण 
सभम्व भी नही था । वे नवीन ग्रतुमति के गुणों को, जिनमें प्रकार का न 
होकर मात्रा का ही भेद रहा है, छोटे-मोटे घामिक स्राधना केन्द्रों तथा 
सम्प्रदायों में ही संगठित करने में सफल हुए।सामन्ती परिस्थितियाँ 
चरम विकास के बिन्दु में पहुँचने के बाद 'हाम ग्लौर विधटन से प्रेरित 
मतान्तरों, रूढियों आदि में विभकत होने लगी थीं । उनमें विशेषीकरण 
के ही तत्व मिल सकते हैं । निराकार साधना के लिए या सगुण सघना के 
लिए वही प्राचीन साधना परम्परा की भ्रनुगूंजे श्राज तक भारतीय 
जिज्ञासु मानसों में पायी जाती हैं; कबीर, मीरा, प्रादि सन्‍्तों, साधकों 
तथा भक्तों के लिए, मध्ययुगीन जीवन की सीमाग्रों के कारण, यह 
दृष्टिकोण ठीक था, पर छायावाद के आलोचकों ने उसी दृष्टि से इस युग 
के नवीन काव्य संचरण का भी मूल्यांकन करना प्रारम्भ किया भौर उसे 
छायावाद नाम देकर उसमें वहीं मध्ययुगीन रहस्य भावना, दार्भनिक तत्व 
आदि देखने का प्रावश्यकता से भ्रधिक प्रमृत्न किया । निराला अपनी निरा- 
कार दृष्टि को नयी भ्रभिव्य॑जना के सौन्दर्य वोध से मण्डित कर सके, नयो 
सौन्दर्य बोध जो नयी विकसित परिस्थितियों की उपज है, जिसमें कवीर 
का सा इंगला पिंगला सुपुम्ना या भ्रष्ट कमलों का यो 'सोजन के घर' 
का निवृत्तिकामी, भ्रारोहण-मूलक प्रतीक-विधान न होकर, नेवीन जीवन- " 
प्रवृत्ति प्रेरित, नये प्रतीकों तथा ब्रिम्वों का सौन्दर्य-शिल्प मिलता है-- 
यही उसकी विशेपत्ता है। निरालाजी के उद्यम शक्ति वेग से मन्थित 
व्यक्तित्व में इत्तना घैये, सूक्ष्म विश्लेषण-संश्लेषण की श्रमसाध्य प्रवृत्ति 
तथा व्यापक ऐतिहासिक अनुमूतति को दृष्टि न होने के कारण वह युग- 
विकास के विभिन्‍न झायामों में तथा इस युग के बौद्धिक, भाविक तथा 
प्राणिशास्त्रीय श्रथवा जैव-मृल्यों के विस्तारों, विवरणों, विविधताभों 
तथा निगृढताओ में श्रपनी झद्ठत दृष्टि से झन्त.संयोगन भर, अपने कृतित्व 
में नये मुल्य की सूजन-प्राण प्रतिष्ठा नहीं कर सके | किर भी छायावादी 
कवियों में उदकी जो विशिष्ट देन रही है वह शक्ति-सौन्दर्य तथा ज्योति- 
स्पशे की दृष्टि से भ्रत्यन्त श्रेष्ठ है । ह 
छायावाद युग में जन्म लेने के कारण मैं अपने काव्य के विवादास्पद 
पक्षों के बारे में यहाँ झत्यन्त संक्षेप में कह दूँ तो अनुचित न होगा--- 
मेरी रचनामं के प्रति प्रालोचकों का मुख्यतः यह दुष्टिकोण रहा है कि मैं 
दर्शन या विचार तत्व को, चाहे वह माव्संवादी हो, गांधीवादी या श्री 
ग्ररविन्दवादी--आत्मसात्‌ न कर, केवल उसके बौद्धिक प्रभावों को अपनी 
कृतियों में दुहरादा तथा थोपता रहा हूँ, इसलिए वे रस-शुन्य तथा धिचार- 
प्रधान हो गयी हैं। पर ऐसा केबल न; *ति अनृभिज्ञ, उसके 
स्वाद से वंचित _तैथा न < $ में फंसे 5 रहे | विगत 


हैं। एक शैवागम से, दूसरे वैदान्त से, और दोनों का दर्शन-बोध मुल्य 
की दृष्टि से उमके काव्य की परिसीमा बन गया है। मैंने तो जो कुछ 
भी बँचारिक या बौद्धि क तत्व ग्रहण किये है वे भावनात्मक दृष्टि से, क्यों- 
कि मेरी भावना श्रन्तर्मुखी न होकर जीवनोस्मुखी या वस्तृन्मुखी रही है। 
भाव के अस्तित्व तथा सीमा से मैं 'गूंजन' के बाद ही परिचित हो गया 
था जैसा कि मैंने 'आधुनिक कवि! की भूमिका में भी कहा है भौर चूंकि 
जीवन की वास्तविकता उस युग में सामन्‍्ती सीमाओं को श्रतिक्रम कर 
बिल्कुल ही एक नवीन दिशा में बदल रही थी इसलिए '“युगान्त' और 
मुख्यतः 'युगवाणी' तथा 'ग्राम्या' में नये युग के भाव-बोघ के अभाव में, 
क्योंकि तय रह जन्म नही ले सका था या उसके लिए रस भूमि नहीं प्रस्तुत 
हुईं थी--मुझे भ्रपनी भावनाओं को दृष्टि साध्य संवेदना के माध्यम से 
देना पड़ा, और उसी के स्पशें से अपने दगव्य-शिल्प के चित्र पट में नये 
जीवन-बोघ को देने का प्रथत्त करना पड़ा । कला-मूल्य से मैंने जीवन-मूल्य 
को अ्रधिक महत्व देना सीखा श्रौर अपनी 'युगान्त' ग्रादि रचनाओं में, 
- प्रारम्मिक कलात्मक क्षति या संकोच को स्वीकार करते हुए भी, नये 
जीवन-मुल्य के श्रंश को काव्य के उपकरणों से मण्डित करने का प्रयत्न 
किया, जिसे शुक्लजी के शब्दों में 'फूल की रूह सूंघनेवाले' आलोचकों 
ने मावसेवाद का कला-वंभव-शून्य वेचारिक मरुस्थल कहा है, यद्यपि वह 
मा्सवाद न होकर नवीन यथार्थ समन्वित श्रन्तश्चैतन्य बोध ही था । 
किन्तु भ्रपने ही लिए नही, हिन्दी पाठकों के लिए भी यह अ्रहितकर होता 
यदि मैं उस नयी वस्तु-दुष्टि को जो मैंने 'युगवाणी', 'ग्राम्या' में दी है, 
अपने काव्य-बोघ द्वारा नये भाव-बोध की नींव डालने के लिए नहीं प्रस्तुत 
करता । नये काव्य का प्रथम उत्थान 'पल्‍लव', 'परिमल', 'लहर', मामा 
ग्रादि देकर प्रायः समाप्त हो गया था, और महादेवी में, अपनी चरम 
परिणति' प्राप्त कर लेने के बाद, उसमें यथार्थोन्मुखत्ता के प्रभाव में हछास 
के चिह्न प्रकट होने लगे थे। उसे नया जीवन, नयी वास्तविकता देने 
तथा पुरानी भावना तथा सौन्दर्य-दृष्टि के घेरे से बाहर निकालने के लिए 
यह आवश्यक था कि उसमें नयी धरती के नये यथाथे के आयाम भी उे। 
पर यह ध्यान देने की बात है कि उन नये यथार्थ के ग्रायामों को नये 
ग्राद्श से भी संयोजित करने की आ्रावह्यकता थी | झ्तएव जिस नयी 
काव्य दृष्टि की घीषणा मैंने अपनी किशोर बुद्धि के अनुसार 'पल्लव' की 
भूमिका में की थी, आधुनिक कवि की भूमिका में मैंने केवल उसकी 
भावे-गत सीमाझ्रों पर दृष्टिपात कर उसे व्यापक जीवन-क्षितिज का नया 
सौन्दर्य प्राण ग्रार््शषोन्मुख यथाथे प्रदान करने का प्रयत्न किया था। यह 
बिल्कुल ही सत्य है कि वह केवल मेरा दृष्टिकोण परिवर्तन के प्रेम के 
कारण नहीं, जैसा कुछ झालोचक समभते है, किन्तु भावनात्मक 
श्रावश्यकता के कारण ही सम्भव हो सका था, जिसे मैं मूल्यगत महत्व 
भी देता रहा हूँ । किस्तु तब कुछ तो पुरानी काव्य दृष्टिवाले श्रालोचकों 
गे 'पल्लव' की कल्पना-मांसल, कोमल-कान्त कला-पेमियों के कारण भौर 
कुछ प्रगतिवादी ग्रालोचकों की संकीणे दृष्टि तथा दलबन्दी के कारण, 
मेरी उस नयी जीवन-दृष्टि तथा काव्य-वस्तु का समुचित मूल्यांकन नही 
हो सका। इसी प्रकार 'स्वर्ण किरण! झ्ादि के बाद जब मेरी दृष्टि अधिक 
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विक्रसित तथा संयोजित होकर नये मूल्य को अ्रधिक पूर्ण ग्रभिव्यकित दे 
सकी--उस मूल्य की और सकेत मैं 'युगवाणी, 'ग्राम्या' तथा “ज्योत्सता 
में भी, कर चुका था--उस नये मूल्य के प्रति प्रप्रबुद्ध तथा ग्रुटबन्दी से 
पीड़ित अनेक झआलोचकों ने उसे श्री अरविन्द दर्शन की कार्बन काँपी कह- 
कर सन्‍्तोष कर लिया । वास्तव में, विकासवाद के सिद्धान्त को छोडकर 
जिसमें वह पश्चिमी विकासवाद को महत्वपूर्ण रूप दे सके हैं, श्री अरविन्द 
दर्शत केवल भारतीय औपनिषपदिक चैतन्य का ही युग-अनुरूप दाशेविक 
भूल्याकन है, जितना स्वतस्त्र-बोध मुझे 'ज्योत्स्ता', 'युगवाणी' काल ही 
में हो चुका था । श्री भ्ररविन्द ने अपनी योग दृष्टि से वेंदिक मन्त्रों, 
ऋताश्ी, उन्मेषो तथा चिन्तनाग्रों के उन अनेक निगूढ़, दुरूहू, प्रच्छन्द तया 
सम्यक्‌ रूप से समझ में न आनेवाले पक्षों पर प्रकाश डाला है जिनके 
प्रति मध्य युगो के दार्शनिक न्यास नहीं कर सके थे। यहां तक कि उन्होंने 
शांकर दर्शन के मायावाद प्रादि पक्षों का भी एक प्रकार से खण्डन कर 
उसे दूसरी भावात्मक दृष्टि प्रदान की है, जिसकी और प्रयत्न एक दूसरी 
दृष्टि से स्वामी विवेकानन्द ने भी किया है। पर यह तो दार्शनिकों के 
लिए विचार-विमश्ञ करने की बातें हैं। मेरा प्राकर्षण श्री प्ररविन्द के 
दर्शन के लिए मुख्यतः: इमलिए हुआ्ना कि उन्होंने, मध्ययुगीन द्रष्ठाग्रों की 
तरह जीवन की उपेक्षा या बहिष्कार नहीं किया । और '“ज्योत्स्ना' लिखने 
से पहिले ही मुझे जिस नये मुल्य का बोध तथा अनुभव हुआ था, वह भी 
जीवनोन्मुखी प्रवृत्ति-सौन्दय के प्रकाश का ही स्पर्श था। मैंने 'ज्योत्स्ता' 
के मंच पर नये बोघ या चैतन्य को जीवन का सौन्दये-मांसल परिधान 
देकर अवतरित किया है। किन्तु मेरे और श्री अरविन्द के दृष्टिकोण में 
बहुत बड़ा प्रन्तर भी है। मेरी दृष्टि में प्रन्तश्च॑तन्य तथा भ्रन्तर्बोध की 
दृष्टि से भी जीवन-तत्व का हीं सर्वोपरि भूल्य है। मैं मन या चैतन्य को 
जीवन का एक प्रवुद्ध अंश भर मानता हैं और जड़ तथा चैतन्य की जीवन 
का बाहरी भीतरी छिलका या स्तर मात्र । जड़ और चेतन के तटों के बीच 
में बहनेवाली जीवन की अविराम ग्रक्षय धारा को मैं दोनों का भ्रन्‍्तः- 
समन्वित सत्य ही नहीं भानता, जीवन के विकास के लिए ही उन दोनो की 
उपयोगिता या सार्थकत्ता भी मानता हूँ | यह सके-सम्मत दाशैनिक दृष्टि 
भले ही न हो पर दशंन से मेरा मन भ्रधिक महत्व जीवन के सहज बोध 
को ही देता रहा है । झौर जीवन ने जो सूक्ष्म बोध मेरे मन मे प्रंकित 
किया है वह यह है कि जीवन ही अ्रपनी भ्रन्तःक्षमता में सर्वशवितमय सर्वे- 
पूर्ण ईश्वर है जो दिककाल के बाह्य पट में सुजनन विकास की स्थित्ति में 
है, भौर प्रवुद्ध-मानव ही, जो जीवन का पूर्णतर प्रतिनिधि है, उस विकास 
क्रम की पृथ्वी पर चरिताय करने में सहायक हो सकता है। दिनकरजी 
अपनी 'पन्त, प्रसाद भ्रौर मंथिलीशरण” नामक पुस्तक में लिखते हैं-- 
“ग्ररविन्द दर्शन को एक सूकित को प्रंगीकृत कर पन्‍्तजी मे 'चिदम्बरा' 
क्गि भूमिका में कहा हैँ कि पदार्थ (मटर) चेतना (स्पिरिट) को मैंने 
दो फिनारों की तरह माना है जिनके भीतर जीवन का लोकीत्त र सत्य 
प्रधाहित होता है' “ इत्यादि । श्री प्ररविन्द-दर्शन की सूक्‍्ति के बारे में यह 
दिनकरजी की झपनी मनगढ़न्त कल्पना है। यह श्री भ्रविन्द का न 
होकर जीवन तत्व के प्रति मेरा ही दृष्टिकोण है कि जड़ उप्तकी पीठिका 
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प्रौर मन उसी के एक अंश के रूप में उसका संचालक है, जसे साँस, 
वी छोटो-सी इन्द्रिय होकर उसे दप्टिन्बोब देती हैं पर वह ममुप्य 
से बड़ी नहीं है, वैसे ही मत जीवन के क्रिया-वलाप को संयोजित करने 
वी दृष्टि देने केः कारण उसमे बड़ा नहीं दन जाता। श्री प्ररविन्द वा इस 
विषय में दूसरा ही दृष्टिकोण है | उनके झनुसार मत जीवन से प्रधिक 
महत्वपूर्ण, अतिमन मन से प्रधिक महत्वपूर्ण है, शोर उनकी साधना का 
सैत्र भी जीवन भौर मन से प्रधिक प्रतिमन ही रहा है, जिसमे वह 
'सुपरमाइण्ड' कहते हैं। भपनो जीवत-दृष्टि को दिप्तारपुर्दप: मैं 
'लोकायतन! में व्यवत कर सका हूँ) श्री प्रविन्द जड़ चेतन को जीवन 
प्रवाह के दो कूलों के रूप में नही मानते, वह कहते हैं--गिव मी श्पिरिट, 
ग्राइ विल अनरेवल एण्ड देन रिक्तिएट द होल युतिवर्मं--चेतता ह मृत्र 
को पकड़कर मैं सुप्टि पट को उधेड़कर फिर से बुन सड़दा हैं। पल 
प्रकार की और भी प्रमेक भ्रान्तियाँ मेरे जीवन-दर्शन झ बारे हें दददस्ी 
में फंसे प्रालोचकों के श्रतिरिकत भी प्रस्य स्कूली प्राठीवरों दबा शुह 
विद्वानों ने सुविधाजनक होने के कारण, या श्री प्ररदिदद दर्गंद राग सार 
बाहरी ज्ञान होने के कारण, फलायी हैं। श्री प्ररदितद रीदत डॉ #ट रे 
ऊपर की एक स्थिति भर मानते हैं। उनके पनुदार, शो द्ाबल ऋास्टीर 
दृष्टिकोण भी है--जड़ से जीवन, जीवन से मन डा हिहगस हुष्य है, दौर 
मन से झतिमन या ऋतचित्‌, जिसे वे सुपरमाटप्ट ढटदे हैं, उद शा दिख 
होगा ग्रोर तभो व्यक्ति दिव्य या पूर्तर बद झहठा, रि्े बड़ 'ढी/टटड 
बिईंग” कहते हैं । उनकी साथना पदटि मघानीत दख्टि मे प्रप्दप ९ 
सम्बन्धी न होने पर भी, उस प्रवार मै हे है. दे है दामामिम बदन 
के विकास के पथ से सन्तुनित विख-ीक्ट डे 8िए मान ड-घ कं 
दृष्टि कहता हैं| उनका प्रदिमत पढ़ एरिग ८ कट मे, मात हष 
प्रतिमानस के साधकों के समूह में प्रदर्दग्ट हू पता व टन्द बा टर 
व्यक्ति होगे, जो धीरे-धीरे मंगार हें द्व सतत 39 उ2>4ी मम्य है | 
क्र किक * रद्द लता ४ उतरी संल्रायि का 
प्रसार कर सकेंगे जो उसई रपपुस्ट वाह होते द्रप २० िष्टी एक १ हे 
की साधना करने को दंवार हपे, #77 ५ #-- # ४. हर हक अर पाप 
छोटे रूप में धर्म के सर दर हिप: रू ७ >म्क वी नो 
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युग की सभी प्रकार की झाथिक, राजनीतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक, , 
दाशेनिक एवं वेज्ञानिक विचारधाराशं से अपने “प्रयोजन के तत्वों को 
ग्रहण एवं आत्मसात्‌ करने का प्रयत्न किया है। जीवन-यथार्थ-क़री प्रथम 
प्रेरणा मुझे गांधीवाद से मिली किन्तु उसकी सामूहिक वैद्व परिणति 
के लिए इस विज्ञान के यन्त्र युग में जिस आाथिक पीठिका की झावश्यकता 
थी वह मुर्के उसमें नहीं मिल सकने के. कारण मेरे मन ने समाज- 
वादी अर्थव्यवस्था के जीवन यथार्थे को अ्रधिक पूर्ण तथा वैज्ञानिक 
मूल्य के रूप में स्वीकार किया । 'ग्राम्या' में 'महात्माजी के प्रति” रचना 
में मैंने अपनी इस दृष्टि को श्रभिव्यवित दी है। नेतिक दृष्टि से प्रर 
मानवीय दृष्टिसे में श्रव भी गांधीवाद के श्रहिसात्मक श्रान्दोलन की 
उपयोगिता पर विश्वास नही खो बैठा हूँ । भौर यदि कोई अन्तर्राष्ट्रीय 
उथल-पुथल न हो जाय तो ग्रहिसात्मक क्रान्ति भी सामाजिक, राजनीतिक 
परिवतंन ला सकने की क्षमता रखती है--भारतीय स्वतन्त्रता की प्राप्ति 
इसका प्रमाण हँ-- किन्तु शायद झाज के अस्त्र-शस्त्रों से सग्नद्ध युग में 
भारत जैसे देश को भी अपनी भीतरी सामाजिक समस्याप्रों के समाधान 
के लिए अहिसात्मक क्रान्ति करने की प्रेरणा नहीं मिल रही है, भौर यह 
भी सम्भव है कि शक्तिशाली राष्ट्रों पर आत्मरक्षण तथा भानव जीवन- 
मंगल के लिए प्रच्छनन रूप से इस मि.शस्त्र क्रान्ति का सौम्य प्रभाव पड़े 
और तृतीय विश्व युद्ध के संकट से मानवता परित्राण पाकर, अपनी राष्ट्रीय 
भ्रन्तर्राष्ट्रीय समस्याझ्नों का समाधान, छोटे-बड़े संघर्षों या ग्राणविक अस्त्र- 
वर्जित सक्षस्त्र-युद्धों द्दरा आज के जीवन विकास कौ स्थित्ति में उपलब्ध 
कर सके । जब मैं नये मूल्य की बात कहता हूँ, मेरे कहने का यह अ्रभिश्राय 
नही कि भेरी रघनाश्रों में मध्ययुगीन जीवन-दर्शन तथा 'भावनाथरों की 
छायाएँ नही मिलती हैं। अपने जागरण युग की परिस्थितियों के आान्दो- 
लित वातावरण से प्रभावित होकर मैंने भी 'गूंजन' तक अनेक मध्ययुगीन 
विचारों, प्रादर्शों तथा भावनाओं के भ्नेक स्तरों की छागरा्नो को अपने 
काव्य में वाणी दी है और पीछे भी भाव-बोध एवं युगबोघ की सीमाझ्नों 
के कारण यत्रतन्न इस प्रकार की जीवन-मान्यताएँ मेरी रचनाप्रों में प्रवेश 
करती रही हैं क्योकि उनका एक परम्परागत सामूहिक स्तर मन में 
निरन्तर विद्यमान रहता है; दूसरा नये मूल्य की चेतना जब मन को स्पर्श 
करती है तो वह मन के भ्रन्तरतम मे सुप्त भावनाओ्रों को जगाकर उनसे 
सम्मिश्रित होकर अभिव्यवित पाती है। भर फिर जब मैं नये मुल्य की 
वात कहता हूँ तो वह भूल्य परम्परा के स्वस्थ तत्वो से विरहित नहीं होता 
है। प्रत्युत अपने अन्तःप्रकाश से वह परम्परागत मुल्यों में नये गुण तथा 
समग्रता उत्पन्न कर देता है, किन्तु इतना कहना अनुचित न होगा कि 
मेरे काव्य में सदेव नवीन जीवन-मूल्य की भ्रमन्‍्य खौज रही है। जो काव्य 
अथवा कला इस नये मूल्य को भ्रभिव्यक्ति नही देती वह मेरी दृष्टि में 
भ्रपूण, जीवन-यथार्थ तथा वस्तु-बोध से शुन्य, प्रयोजनहीन कविता या 
कला है। यदि हम कला का समृद्ध वैभव देखना चाहें तो हमें कवीरढछ 
रवीन्द्र के गीतों में वह पूर्णता मिलेगी। उनके गीत विद्येपतत: भावना के 
ताप में विद्रवित जैसे स्वत, ढली हुई सोने की गीति रस मुद्राएँ हों, किन्तु 
उनका भावना तत्व भ्राधुनिक या नवीन न होकर वही वैष्णव युग की प्रेम 
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साधना का भाव तत्व है श्ौर उनके गीतों में वही बेष्णव हृदय का 
स्पन्दन मिलता है। इसीलिए कवीन्द्र रवीन्द्र के गीतों का वातावरण ऐसा 
एकान्त अन्तर्मुप्ती तथा अवसादपूर्ण है कि निश्चय ही लगता है जैसे उनके 
भीतर कोई विरहिणी नारी गीत ऋन्दन कर रही हो, जो जीवन परि- 
स्थितियों की चेतना से विच्छिन्न होकर अपनी झन्तमुखी घुठन से मुक्ति 
पाने के लिए विश्व-जीवन से एक नया भाव-साम्य खीजना चाहती हो । 
रवीन्द्र के गीतों में नये युग-हृदय की भावना-स्फति को, नये थुग के 
निर्माण उन्मेप तथा कर्मे-सीन्दर्य को, तथा नये प्रेम-भूल्य में परिणत राग 
तत्व की वाणी नही मित्र सकी है। श्री ग्नरविन्द के प्रति मैं कवि-रूप से 
भी अधिक वध्यक्तिरूप से क्षतज्ञ हूँ जिन्होंने मुझे एक निदारुण मानसिक 
संकट से बचाया, जिसका मुझे नये मूल्य का स्पर्श पाने के बाद सामना 
करना पड़ा और जिसकी चर्चा मैं संकेत रूप में 'लोकायतन' में भी कर 
चुका हूँ। श्री श्ररविन्द ने भारतीय चेतना एवं मानस चैतन्य को मध्य- 
युगीन दाशंनिक जटिलताझ्रों से मुक्त कर तथा उसका सन्‍्तों की जीवन- 
घातक निपषेध-वर्जनाग्रों से उद्धार कर उसका समग्र रूप से नवीन संस्कार 
किया । वह निःसन्देह नये अन्त.इचतन्य के प्रतिनिधि, महापुरुष तथा 
सत्यद्रष्टा है । मेरी रचनाग्नो फो अरविन्दवादी इसलिए भी कहते हैं कि 
एक तो मैंने स्वयं “उत्तरा' की भूमिका में श्री अरविन्द दर्शन के महत्व 
को घोषित किया है--दूसरा उसके बाद मेरी रचनादृष्टि में जो मोड़ 
ग्राया वह उनके दर्शन के प्रभाव से कम, किन्तु अपने मनःसंकट से मुक्ति 
के कारण ग्रधिक, मुझसे सम्भव हो सका। किस्तु जो श्री अ्रत्रिन्द की 
मूलभूत दशन-दृष्टि है उससे मेरा जीवन-दर्शन एकदम ही दूसरे छोर 
पर मेरे मनोगत संस्कारों तथा झात्मगत जीवन-स्वतन्त्र झनुभूतियों के 
कारण है। मैं सर्वप्रथम स्वामी रामकृष्ण, विवेकानन्द तथा रामतीथे के 
दशन से प्रभावित था पर मेरे मन ने उन्हें पूर्णतः ,स्वीकार नहीं किया । 
मैं गांधीजी तथा माव्स के जीवन दरशेनों से प्रभावित हुआ, पर पूर्णतः 
उन्हे भी नहीं स्वीकार कर सका। मैं श्री ग्नरविन्द दर्शन के सम्पर्क में 
आ्राया, सम्पूर्णत: उसे भी नहीं श्रपना सकॉ--इसका कारण यही था कि 
मुझे स्वयं ही 'पल्लव” के बाद एक स्वतन्त्र व्यापक झ्नन्तदष्टि जीवन, 
मन तथा श्रात्मा सम्बन्धी मान्यताओं को निरखने-परखने के लिए मिल 
गयी थीं, जिसे विश्वजीवन एवं भू-जीवन की वास्तविकता की पीठ पर 
'प्रतिष्ठित करने के लिए मुझे अकथनीय अ्रश्नान्त संधर्ष करना पड़ा श्रौर 
जिसे भाववोध, जीवन-यथाय, बौद्धिक-प्रकाश, प्राण-रस्त-मूल्म से सम्पन्न 
करने के लिए मुझे उपर्यृक्‍त सभी प्रभावों के साथ अ्रन्य भी अनेक सामाजिक, 
सांस्कृतिक, सतिक, राजनीतिक, श्राथिक तथा जीब-शआाास्त्रीय प्रभावों 
को झात्मसात्‌ कर अपने मूल दृप्टि-विन्दु से बहिरन्तर संयोज्ति करना 
पंडा-मेरे इसी जीवन-मूल्य के संघर्ष को समण-प्तमय पर मेरी रचनाप्रों 
में वाणी भी मिली है। मुझे प्रकृति के विधान में कोई कमी नही दिखायी 
देती, न मनुष्य में ही आत्म-शुद्धि की ग्रावश्यकता प्रतीत होती है। जिन 
ग्रविक्तित खण्ड-परिस्थितियो के कारण प्राचीन संकीर्ण जीवन मान्य- 
ताभों एवं मेतिक मूल्यों के ढाँचे मे बंध जाने से मानव-समाज का जीवन- 
विकास अवरुद्ध हो गया है, उसी गति-प्रवरोध के कारण मनुष्य तथा 
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समाज में ये कमियाँ या त्रुटियाँ भी प्रतीत होती हैं। मनुष्य को ईश्वर का 
स्पर्श पाने के लिए भपना आत्म-संस्कार नही करना है, ईश्वर जो जीवन 
की पूर्ण क्षमता है। मनुष्य का मनुष्य के साथ जो सम्बन्ध है उसे उसका 
संस्कार करना है। मैं राग-मूल्यो के नवीन जीवन वितरण में, राग भावना 
के विकास में तथा उसके नवीन विकसित परिस्थितियों के भ्रनुरूप संस्कार 
में विश्वास करता हूँ। राग-तत्व के सम्बन्ध में हम ग्रधिक विस्तार से तब 
विचार कर सकेंगे जब हम महादेवीजी के कृतित्व का मूल्यांकन करेंगे 
भाज की जीवन विकास की स्थिति में मुझे नये मानव मूल्य को कर््व 
चेंतन्य या विकसित चैतन्य कहना पड़ता है, पर उसका मूर्तीकरण एवं 
यथार्थकरण इसी बिश्व-ऐक्य में संग्रथित लोक समाज भें सम्भव हैं । 
विश्व जीवन के सम्बन्ध में ऐसा विकसित व्यक्ति या मनुष्य ही मेरे. लिए 
मानवता मा मनुष्यत्व का प्रतीक है। विश्व-मंगल के लिए अद्वेत-दृष्टि 
का उपयोग इसी प्रकार मैं सम्भव मानता हूँ । निरालाजी में झद्गत बौद्धिक 
भास्था के साथ उनके उग्र स्वाभाव का दम्भ भी मिल गया था। जिस 
साधना-पूत, वृत्ति -सन्‍्तुलित मनःस्थिति की प्रद्वेतत बोध के स्पश के लिए 
ग्रावश्यकता थी वह स्थिति निराला श्रपने में नही पैदा कर सके । मध्य- 
युगीन सिद्धों की तरह उच्च बोध के शिखर पर झारूढ़ होकर सन्तुष्ट 
रहना उनके लिए नये युग की पृष्ठभूमि में अपर्याप्त होता, नयी ऐति- 
हासिक दृष्टि तथा नये यथायंबोध के अ्रभाव में उस ऊध्व ज्योति-स्पर्श 
को समुचित पीठिका प्रदान न कर सकने के कारण उनके मन के भीतर 
प्रज्ञात रूप से सदेव मूल्य-सम्बन्धी ग्रन्तह्न्द्र वर्तमान रहा । 
प्रब हम छायावाद के वसनन्‍्त वन की सबसे मधुर, भाव-मुखर पिकी 
महादेवीजी के काव्य पर आते हैं। यद्यपि छागरावादी युग में कामायनी 
के समान एक उत्कृष्ट महाकाव्य की भी सृष्टि हुई, पर मुख्यतः वह प्रगीत- ' 
प्रधान युग रहा, जिसकी सुनहली परिणति, कलाबोध, भाव-व्यंजना तथा 
रसमूल्य की दृष्टि से निश्चय ही महादेवी के भीतों में हुईं है, जिन्हे 
छायावादी भाव-साधना के युग की प्रेम-साधिका मीरा भी कहते हैं। 
उनकी भ्रभिव्यक्त्ति का क्षेत्र सीमित एवं भाव-संस्कार जनित सूक्ष्मता का 
य्योतक होने के कारण उसमें प्रन्तःसलिला धारा का-सा प्रच्छन्न प्रवेग तथा 
भावना की निगूढ़ गहराइयाँ मिलती हैं । उनका भाव-जगत्‌ प्रसाद का सा 
हिमविद्ध समरस-श्वृंग या निराला का सा महाप्राणता से उद्देलित सागर 
नहीं है। वह भ्रन्तर्मृखी भाव-साधना के पवित्र प्रश्नों से धौत, तपःपुत, 
स्फटिक-शुध्र प्राण चेतना का रश्मि-कलश मन्दिर है, जो स्वयं उनके हृदय 
के भीतर का उनका सूक्ष्म रस-हृदय है । वह प्राणों को संवेदना से सौरभ- 
गुंजरित मनोरम सुध्टि है, जिसके चाँदनी का प्रांगण चन्दन की भाव- 
भीनी गन्ध से मिंचित है। प्रसाद ' मानव-भावना के चिरन्तन संघर्ष को 
युग की पीठिका में उतारकर, भानसी-गौरी की भाव-भंगिमाशों फी शोभा 
पुर मुग्घ हो उसका समाधान समच्वित-ज्ञान भ्यृंग पर प्रवस्थित प्रानन्द- 
बाद वी उच्च एकान्त व्यवितमुखी भूमि पर दे गये | उन्होंने निराकार 
चिति को भी साकार सगुण शिवत्व के ही माध्यम से प्भिव्यकत किया । 
शिव के व्यक्तित्व मे साकार-निराकार स्वरूप अधिक स्पष्ट संयोजित 
होने के कारण ,उन्होंने सीधे निराकार नि.सीम सौन्दर्य स्पर्श को मुख्यतः 
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बौद्धिक दृष्टि से नवीन प्रत्तीकों बिम्बों के माध्यम से व्यकत किया और 
महादेवीजी ने भी मिराकार के ही बोध को प्रध'नतया भावनात्मक दृष्टि 
की सूक्ष्म संवेदना तथा सुख-दुःख के सौन्दय की रंगीनी के माध्यम से गीति- 
मय मार्मिक श्रभिव्यवित दी । उनके भावनाकाझ की मेघ-वृत्तियो को 
बेधकर, अन्तर्वोध का रहिम-वाण, आर-पार व्याप्त होकर, अपने प्रकाश 
के विद्युत्‌ क्षण बरसाता रहा है। दूसरे शब्दों में, जिस निराकार दृष्टि को 
निराला ने बुद्धि से ग्रहण कर अपने काव्य-पट में अवतरित किया उसी 
को महादेवीजी ने भावना-द्रवित हृदय की भकार द्वारा कलावेभव मण्डित 
तथा प्रतीक बिम्बित किया, उनकी अभिव्यक्ति मीरा की सी सीधी या 
निराला की सी शक्ति-प्रेरित न होकर, प्रतीकों-बिम्बों के सौन्दर्य-ग्रुण्ठन 
से अप्रत्यक्ष कटाक्ष करती है! प्रसाद मे भावनाप्रों का निरपेक्ष रूप से 
सूक्ष्म विवेचन तया मूर्तीकरण किया, महादेवी ने भावना के संवेदनों का 
सृक्ष्म विन्‍लेषण तथा उनके सुख-दुःखमय और श्रध्रिकतर दुःखमय स्पशों 
के दश का चित्रण किया है। महादेवी का काव्य मुख्यतः भाव-संवेदता- 
प्रधान है, अपने दशेन-बोध या मूल्य-बोध को उन्होंने भावनाओं के 
प्रारोहण-अवरोहण के लिए सोपान मात्र बनाया है। उनमें मध्ययुगीन 
रहस्यवादी अभिव्यक्ति का जी सबसे अधिक प्रभाव मिलता है इसका 
मुख्य कारण उनका नारी हृदय का सहज-संकोच तथा वर्तमान सामाजिक 
परिस्थिति की पृष्ठमूमि में नारी-जीवन की सीमाएं ही हैं। इन इच्छ 
परिस्थितियों में ग्रपने भीतर भावनात्मक ग्न्तःसन्तुलन भरने की साधना 
से अधिक उपयोग उन्होने रहस्पवादी प्रणाली का अभिव्यंजना के लिए 
ही किया है। जो घनीभूत पीड़ा या वेदना प्रसाद के मस्तक में स्मति-सी 
छायी थी वह महादेवी के भावना-जगत्‌ में ग्रधिक गहरी, तीत्र तथा मर्मे- 
स्पर्शी होकर व्याप्त मिलती है। उनके काव्य का सर्वेप्रथम तत्व वेदना, 
बैदना का आनन्द, वेदना का सौन्दये, बेदना के लिए ही झ्ात्मसम्पंण है। 
' बह तो बेदना के साम्राज्य की एकछत्र साम्राज्ञी हैं और कोई सुख उन्हें 
आत्मविस्मृत या आत्म-तन्मय होने को नहीं चाहिए | सुख तो क्षणजौवी 
हैं, वेदना ही चिरस्थायी, चिरव्यापी एवं चिरस्पृहणीय है । उनकी काव्य- 
सृष्टि के अन्य आयामों पर विचार करने से पहिले हम उनकी इस चेदना- 
मूर्छा की आत्म-जागृति पर विचार करेंगे । 
महादेवीजी ही छायावादियीं में एकमात्र वह चिरन्तम भाव-यौवना 
कबयित्री है जिन्होंने नये युग के परिप्रेक्ष्य में राग-तत्व के गृढ संवेदन 
तथा रागमूल्य को अधिक मर्मस्पर्शी, गम्भीर, प्रन्तर्मुखी, तीग्र-संवेदना- 
त्मक अभिव्यक्ति दी है, जिसका कारण, जैसा मैंने ्रभी कहा है, स्पष्टत: 
उनका नारी व्यक्तित्व है । इसका सम्बन्ध उनके निजी वैयवितक जीवन 
से उतना नहीं है --उनका व्यक्तिगत जीवन तो सामाजिक दृष्टि से तथा 
स्वभाव से भी सन्तुलित ही रहा है। बह एक सम्पन्न घर में पैदा हुईं, उनके 
माता-पिता तथा परिवार का वातावरण भी शिक्षित संस्कृत ही रहा। 
उनकी स्वतन्त्र व्यक्तिगत झाकांक्षाप्तों की पूर्ति के पथ में भी कोई ऐसे 
दुल॑ंध्य व्यवघान या बाघाएँ नही उपस्थित हुईं, फिर यह झकल्पतीय वेदना 
का संसार उन्होने प्पने हृदय में क्यों बसा लिया ? उनका-सा विनोदी 
परिहास-प्रिय छायावादियों में दूसरा नहीं मिलता, उनकी निश्छल, मावा- 
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कुल हँसी प्रसिद्ध है। किसी विमनोदप्रिय झ्वसर या घटना के हल्के से 
स्पश से ही उनकी ह॒तन्त्री वज उठती है और वह हँसी से लोट-पोट हो 
जाती है। क्‍या वह उनके हृदय की वेदना के मुख का बाह्य अवगुष्ठन 
मात्र है! ऐसा तो नही जान पड़ता । वह एक प्रस्यात महिला-शिक्षा- 
संस्थान की अत्यन्त कुशल, सेवा-परायण संचालिका हैं। उन्ही के भ्रविराम 
प्रयत्नों तथा आत्म-त्याग से उस संस्था का उद्मव तथा विकास हुआ। 
ग्रनेक ससस्‍्था सम्बन्धी संघर्षों का उन्हें साहस के साथ सामना करना 
पड़ता है। जीवन-यथार्थ के प्रति, लोकाचार तथा सामाजिक व्यवहार के 
प्रति उनकी दृष्टि प्रबुद्ध है। वह कोई स्वप्नों में खोयी बीना की रागिनी 
नहीं हैं, फिर यह क्या बात है कि उन्होंने इस बिरादू युग की विविधमुखी 
जीवन-परिस्थितियो से केवल बेदना को ही अ्रपनी अन्तःसंग्रिनी चुना ! 
और उसे अपने तन-मन-हृदय से प्रश्ुओं से महलाकर अपने सम्पूर्ण 
उत्सग से उसमें प्राण भरकर, सहानुमूति की उसे व्यापकता प्रदान कर 
तथा झपने कवि हृदय के अरसंख्य स्वप्नों, और अकलुप सौन्दर्य-बोध से 
उसका ध्युंगार सजाव कर उसको छायावादी काव्य के अनिन्‍्ध कला-बोध 
के ताजमहल के भीतर एक अदृश्य निराकार प्रीति-प्रतिमा की तरह प्राण 
प्रतिष्ठित कर दिया । निश्चय ही यह व्यावहारिक यथार्थ के जगत्‌ के 
प्रति कर्तेव्यनिष्ठ महादेवी का रूप नही है -यह उनके सूक्ष्म भ्रन्त्जगत्‌ 
के चेतन, उपचेतन, सुक्ष्म-चेतन स्तरों मे व्याप्त उस चिरन्तन भारतीय 
मारी, उस आनेवाली विश्व-नारी का रूप है, उस अजैय राग-तंत्व की 
अन्तस्तप्त, स्वप्न-सौन्दर्य-भूषित, विरह-दग्घ, तप शुन्र, सूक्ष्मतम 
परमाणप्रों से मिमित विराट प्रतिमा का रूप है, जो विश्व की या सुष्टि की 
प्राण पीठिका पर भ्रनादि काल से प्रतिष्ठित है। जहाँ प्रसाद के रूप में 
छायाबाद ने भारतीय संस्कृति का ग्रमृत-घट इस युग को दिया, निराला ने 
समस्त देह प्राण मन तथा जागतिक दन्द्रों से ऊपर की श्रात्म-ज्यौति का 
निराकार स्पर्श दिया, वहाँ महादेवी ने इस थुग के लिए इन सबसे अ्रधिक 
महत्वपूण उस रामग-मूल्य की प्रच्छनन, गृढ भ्रन्त.सत्ता की शोर इंगित 
कया, जिसके बिना झानेवाले युग का यथार्थ का अस्थिपंजर प्राण-रस- 
सौन्दर्य तथा मानव-हुदय के प्रेम-स्पन्दन से वंचित रहकर, के वल एक किमा- 
कार दामव-सा ही नवीन युग की पीठिका पर झटटहास करता होता । 
भले ही महादेवी ने उप्त मूल्य को केवल संकेतात्मक और कहीं-कहीं पर 
निवृत्तिमूलक या निपेधात्मक भ्रभिव्यक्तिति दी हो। सूक्ष्म, माव-प्रवर्ण , 
महत्‌ राग सम्मोहनमयी महादेवी की इस बेदना के मूल भारतीय सं स्कृति 
में गहरे, प्रत्यन्त गहरे, फैने हुए मिलते हैं। हमें प्रपने मध्ययुगों के जीवन 
में एक संक्षिप्त दृष्टि डालनी होगी कि कैसे यह राग की भाह्नादिती- 
धक्ित अभ्कथनीय, झ्गाथ वेदना-दंशन में बदल गयी और इसके क्‍या 
बगरण थे ? किस हंद तक मध्ययुगीन जीवन या काव्य, राग-चेतना के 
विकास में सहायक हो सका, भौर कही उसके लिए परिस्थितियों के लौह 
कपाट प्रवरुद्ध मिले। 
प्रथम चित्र हमारे सम्मुख राम युग की सांस्कृतिक मान्यतामों का 
प्राता है, जिसमे बनयर भौोर प्रहेरियों के जीवन की तुलना में कृपि- 
जोवन के स्थायी परिवेद में राग-मूल्पों के लिए एक सामाजिक मर्थादो, 
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एक स्त्री-पुरुष के सदाचार आदि की भूमिका मिलती है, जिसने राग- 
भावना के विकास वितरण तथा परितृष्ति के लिए एक व्यापक, मुक्त, 
नैतिक-पीठिका प्रस्तुत की । सदियों तक यह नैतिक-सन्तुलन मानव-समाज 
के उन्मद गयंद को अ्रपनी मान्यता के अंकुश से प्रशस्त राजपथ पर परि- 
चालित करता रहा | सीता राम की युग्म भावना के पावन सात्विक 
स्फटिक प्रागण पर राग चेतना अपने शील-नम्र, लज्जारुण चरण बढ़ाती 
रही | उस युग के नियन्त्रण की राजयष्टि इतनी निर्मेम थी, कि दन्‍्तकथा 
ही सही, पर एक धोडी की शांका प्रकट करने पर, भारतीय गृहस्थ- 
जीवन-मर्यादा की रक्षा के लिए श्री राम ने निष्कलंक सीताजी का भी 
परित्याग कर दिया। यह वाल्मीकि रामायण का चित्रपट है। किन्तु कृष्ण- 
युग में न जाने कहाँ से और कंसे एक अविजेय, हृदय मन्थित करनेवाली, 
मर्म-मधुर वंशी-ध्वनि सुनायी पड़ने लगी । सम्भवतः तब क्ृष्ण-युग अपनी 
झाथिक, राजनी तिक, सास्कृतिक, दाशेनिक, सौन्दय-बोध, झौय॑-वीर्य झ्रादि 
की सात्विक, राजस मान्यताओं में पूर्ण विकसित एवं पुष्पित पत्लवित 
हो चुका था और राग-भावना राम-युग के प्रागण को नतिक सीमाग्रों के 
भीतर भाव-क्रीड़ा तथा लीला-नृत्य करती हुई अब अपने विकास तथा 
अभिव्यक्ति के लिए दूसरी भाव-भंगिमा तथा सौन्दयं-प्रेरणा की शरतीक्षा 
में थी,---वरपोंकि निरन्तर अनन्त विकास क्षमता हो का नाम जीवन है, 
--कि सहसा रस-पुरुष कृष्ण का व्यक्तित्व भारतीय-संस्क्ृतिं के राज- 
प्रासाद में जन्म लेता है झौर रामयुग की मर्यादाग्नों के तठों को ड॒वाते 
हुए, राग-भावना, सौन्दयं-बोध तथा रसाह्लाद का एक अभूतपूर्व नवीन 
प्लावन भारतीय नर-वा रियों के जीवन में उपस्थित होता है । गृहस्थ की 
देहरी से बाहुर निकलकर, गायों-सी रंभाती हुईं, गोपियों-ली तन मन 
की सुधि भूलती हुई, नयी वंशी-ध्वनि पर मुग्ध, राग-भावना, वृन्दावन के 
सीमित क्षेत्र ही में सही, महाभारत से लेकर जयदेव के गीत-गो विन्द तक 
और पीछे रीति काव्य के युग में मुखर अ्रभिव्यक्ति पाती रही । किन्तु 
यहू विद्वव्यापी राग-सिन्धु का उद्देलन क्या उस युग के घट में समा सकता 
था ? कृष्ण तो उस युग के एकीभूत अन्तःस्थित व्यक्तित्व थे । उनका 
चैतन्य ती लोक-जीवन की सिद्धि या व्याप्ति बन नही सका था। निश्चय 
ही, वह राम-संचरण आत्मा श्रौर जीवों के रूप में बंधकर, कृष्ण गोपियों 
की लीला के रूप में सामंजस्य पाकर, एक बैयमितक साधनागत, सांस्कृतिक 
एवं झ्राध्यात्मिक मूल्य बनकर रह गया राम जिस प्रकार सामाजिक- 
परमबोघ या सामूहिक मूल्य के प्रतीक हैं, कृष्ण उसी प्रकार परम व्यक्ति- 
मूल्य के प्रतीक हैं। साथ ही उस रागोत्यान को तत्कालीन वाह्य परि- 

स्थितियों की सीमाओ्रों के कारण एवं समदिक लोक-जीवन में अभिव्यक्ति 

न मिल सकते के कारण उसका एक दूसरा पक्ष चिर विरह मूर्ति राघा 

फे रूप में हमारे सामने उपस्थित होता है। सोरह सहस परि तन एके 

राधा कहिये सोय ! कृष्ण-युग के राग-पावक को विगत देह-पमूल्यों के तृण 

के दोने में सेभालकर रखना सम्भव नही था क्योंकि अपने विकास के 

शिखर पर भी कृषि-युग की वहिरन्तर परिस्थितियों की सीमाओं में प्रका- 

रान्तर उपस्थित नही किया जा सकता था। भ्रतः कृष्ण-युग ने रागतत्व के 

आध्यात्मिक मूल्य-संकेत को तो स्वीकार किया, पर जीवन तथा प्राणों के 
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स्तर पर उसका उपभोग करने के लिए उसे सामूहिक के बदले वेयक्तिक 
ऊर्घ्व-प्रेम-साधना का विषय बना दिया, और राग-चेतना के विश्व-हृप 
एवं परम चेतना के एकान्वित, तद्गत ग्रन्तःस्वरूप के प्रतीक या द्योतक 
होते हुए भी कृष्ण और राधा के व्यक्तित्व में कृषि-युग के परिस्थिति- 
सीमित देह-मूल्य को भी स्वीकृत करना जैसे उस युग की विवशता ए 
बाध्यता थी । नहीं तो राग शक्ति के अ्रदम्य वेग की न रोक सकने के 
कारण लोक जीवन में घोर झनाचार फैलने की अनिवार्य सम्भावना थी! 
फिर भी एक दूसरे ही परिप्रेक्ष्य से, कृष्ण और गोपियों की क्षेत्रीय भूमिका 
में, उस रागतत्व की दिव्यता, पावनता एवं विश्व-मृल्य को प्राणों के 
स्तर पर भी उस युग को स्वीकृति देनी पड़ी, भौर व्यक्तिगत रूप से उस 
परम राग-संवेदना या रसो बे सः क्ष्ण-तत्व की प्रेमसाधना के लिए जीवन 
की भूमिका के बदले महाभाव की भूमिका ने जन्म लिया। 
महाभारत के बाद भारतीय संस्कृति में ास-विघटत के चिह् 
उपस्थित होने लगे थे | बुद्ध के उदय तक भारतीय चेंतन्य कर्मकाण्डों, 
विधिविधानो की संकीर्णता में जड़ीभृत हो गया था। बुद्ध का निर्वाण 
एवं उन्नत नैतिक झात्मसाघना का पथ इसी के प्रति विद्रोह था । बुद्ध के 
प्राममन के बाद ही भारत भूमि जिन अवाछनीय वात्याचक्रों की शाम | 
भूमि बनकर पराधीनता के पाश मे फेस ययी, भोर कब झौर कंसे उसकी 
मारी समस्त रागभावना की विभूति को समेटकर, मध्ययुगीन गृहस्थ के 
कटपघरे मे गुण्ठित होकर, फिर भूगम मे चली गयी, कब रीति-काव्य की 
भूमिका में परकीया, अभिसारिका, विंप्रलब्धा, खण्डिता भादि तारी-रूपों 
में उसने पुनः जन्म लिया और प्रेम की प्रतीक्षा में रत ऋशांग, उत्तप्त, 
उच्छूवसित, विरहिणी के अस्थिपंजर ने सौन्दर्य -भावना को अधिकृत कर 
लिया, इस सबसे आप अच्छी तरह परिचित है। यही मध्ययुगों से 
भारतीय राग-भावना का विरह छृच्छ एवं देह-बोध गुण्ठित साहित्यिक 
स्वरूप तथा इतिहास रहा है। भर इसी रागतत्व के मर्मदंशी उद्वेलन 
एवं जागरण की प्रतिनिधि गायिका, वेदनामूर्ति, कवयिन्नी महादेवी हैं, 
जिन्‍्होने विश्वमय प्राण-पुरुष की+गोपन रहस्पमयी वंशी-ध्वनि का 
झ्रामन्त्रण स्वीकार कर, रस-सागर की उत्ताल तरंगों में डूबती-उत्तराती, 
अ्रदृश्य-स्पर्श से रोमांज्चित होती हुई, भारतीय मध्ययुगीन राग-चेतना 
राधा की विरहदग्ध, पीडा-विप मूछित, वेदता की झ्ातन्द मूर्ति, निष्कलुप 
दीपशिखा की तरह झ्हरह जलती हुई, प्रीति-साधना को पुनः झपने काव्य 
के चित्रपट मे प्रभिव्यक्ति दी है। और यह राघा की प्रेम-वेदना, जिसि 
न वह छोड़ सकती है, न मुला सकती है, न जीत ही सकती है, प्रत्येक 
भारतीय नारी के भीतर, युग-मारी तथा विश्व नारी के भीतर, भाज 
नवीन संवेदनों में प्रकट हो रही है । भारत ही नहीं, समस्त विश्व में, 
काव्य और साहित्य में ही नही, भ्राधुनिक मनोविज्ञान भ्ौर दर्शन में भी, 
एवं कर ग्रादि के उपचेतन-अचेतन मन के शक्ति-प्राण ज्वारों तथा 
लिबिडो के स्तरो, ग्रत्यियो आदि के विश्लेषण में भी, यह रामतत्व नये 
विकास, नये सामाजिक वितरण, नये स्त्री-पुरुषों के सम्बन्धों के निलूपण 
में प्रकट होने के लिए अपने सत्व को घोषित कर रहा है। उन्‍नीसवी 
सदी का स्वच्छन्दतावाद भी इसी से प्रेरित है । राग तत्व का नमा मूर्स्या- 
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कृन, नयी नारी का उदय, भविष्य की प्रवश्यम्भावी सम्भावनाओरों में से 
है । राग-मूल्य की भावी झ्वधारणा, उसकी सामाजिक परिणति, उसके 
भ्राध्यात्मिक, नैतिक, प्राणिक एवं मनोवैज्ञानिक पक्षों का पुनर्मूल्थाकन, 
स्त्री-पुरुष के भावी वेयक्तिक-सामाजिक सम्बन्ध श्रादि ऐसे मम्भीर तथा 
व्यापक महत्व के प्रश्न इस युग के उत्थान के साथ उदय हुए है कि जिनके 
बारे में विस्तार से कहने श्रौर उस विस्तार का स्वरूप एवं मूल्य निरूपण 
करने में झ्रभी प्रनेक दशक झौर सम्भवत: शती नि:शेप हो जायेगी। इसका 
संक्षिप्त चित्रण मैंने ग्राज की युगदृष्टि से जहाँ तक सम्भव हो सका है, 
'लोकायतन' में भी किया है; किन्तु यह सब कहने से मेरा तात्पय॑ यह है 
कि भाव-प्रदण महादेवी की काव्यात्मक वेदना का कारण हमे ग्रात्मा- 
परमात्मा में न खोजक र वर्त मान अधिकसित संकीर्ण मरणोन्मुखी सामाजिक 
यथार्थ के निमंम-दंश में तथा भावी झादशे के स्पर्श में खोजना चाहिए । 
उनकी कवि-दृष्टि ग्रत्यन्त संवेदनशील तथा काव्य साधना भरत्यन्त प्रच्छनन 
रही है , काव्य-भूमिका की दृष्टि से वह हमारे थुग की प्रेयसी हैं, जिन्होंने 
राधा तथा मीरा फी तरह नये चेतन्य-बोघ का स्पर्श पाने तथा उसमे तन्मय 
हो जाने के लिए भावनिष्ठ हृदय से, वेदना की धूंटें पीकर, प्रेम-साधना 
की है । यदि झाप महादेवी को बौद्धभिक्षुणी या क्रिश्चियन नन, या कृष्ण 
युग की गोपिका या मध्ययुग के गृहविजर में बद्ध अवगुण्ठिता, देह-बोध 
सीमित सती नहीं बनाना चाहते, जिसे तुलसी मानस मे भ्रनुसुया उपदेश 
देती हैं, भ्ौर जिस मध्यवर्गीय मध्ययुगीन गृहस्थ की सीमा में न श्रंट 
सकने के कारण उन्होंने स्वतः उससे बाहुर निकलकर, उस प्रेम या राम 
भावना की पीड़ा-शीतल चन्दत-चचित शझ्राराधिका बनना स्वीकार किया, 
जो गत युगों के इन सभी नारी-रूपों या राग-मूल्यो को अ्रतिक्रम कर 
नरनारी के जीवन के लिए नया सामाजिक परिवेश प्रस्तुत करना चाहती 
है, और यदि हम उनकी काव्य-चेतना को या उन्हें एक स्वस्थ, नव 
जीवन-उन्मेष से भरी, युग-प्रबुद्ध, भानेवाली नारी के रूप में देखना चाहते 
है, तो आपको यह मानना ही पड़ेगा कि उनकी इस निमूढ निःसीम 
भाव-वेदता का कारण निश्चय ही इस विश्वव्यापी राग-संवेदन का नवीन 
आद्वान तथा उद्देलन है--उसने सामाजिक श्यृंखला की कड़ियों के दुःसह 
बोक के कारण भले ही कंसी ही प्रच्छनन अ्भिव्यवित उनके काव्य में 
पायी हो | जिस प्रकार उनके समस्त काव्य का या अधिकाश काव्य का 
ग्रालोचकों ने मध्ययुगीन रहस्यवादी निवृत्तिमुखी दृष्टि से मूल्याकन 
किया है उसे मैं इस जीवदी-जागती गानवी के लिए, जिसके हृदय का फऋण- 
वान स्पन्दन अतीत के सब रूडिग्रस्त बन्धनों की छिन्न-भिन्‍न करने की 
क्षमता रखता है, निश्चय ही महान्‌ अ्रन्याय समझता हूँ। उन्हें हमें 
मध्ययुगों की पीठिका से हटाकर इसी य्रुग के बाहरी-भीतरी बौद्धिक, 
हादिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक, सशक्त, मर्मस्पर्शी, लोकव्यापी प्रभावों 
की संश्लिष्ट संग्रधित मुभिका पर खड़ा कर देखना चाहिए। 
यह ठीक है कि उन्होंने यत्रतत्र मध्ययुगीन रहस्यवादी श्रभिव्यक्ति 
के प्रभावो को ग्रहण कर उन्हें छायावादी युग के अनुरूप नये प्रतीकों एवं 
बिम्बों में ढालकर ब्रदृश्य-मूल्य के प्रति ग्रपनी खोज, उसके प्रभाव की 
पीडा और ग्रागे चलकर उसके भीतर से एक नयी आ्ास्था, ग्राशा, तथा 
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स्तर पर उसका उपभोग करव के लिए उस सा हुओ के धधल वीक 
ऊर्ध्व-प्रेम-साधना का विषय बना दिया, और राग-चेतना के विश्व-रूप 
एवं परम चेतना के एकान्वित, तद्गत अन्तःस्वरूप के प्रतीक या द्योतक 
होते हुए भी कृष्ण और राधा के व्यक्तित्व में कृपि-युग के परिस्थिति- 
सीमित देह-पमूल्य को भी स्वीकृत करना जैसे उस युग की विवशता एवं 
बाध्यता थी । नहीं तो राग शक्ति के झदम्य वेग को न रोक सकने के 
कारण लोक जीवन में घोर अनाचार फैलने की झ्ननिवायं सम्भावना थी । 
फिर भी एक दूसरे ही परिप्रेक्ष्य में, कष्ण और गोपियों की क्षेत्रीय भूमिका 
में, उस रागतत्व की दिव्यता, पावनता एवं विश्व-मूल्य को प्राणों के 
स्तर पर भी उस युग को स्वीकृति देनी पड़ी, और व्यवितगत रूप से उस 
परम राग-संवेदना या रसो वे सः कृष्ण-तत्व की प्रेमसाधना के लिए जीवन 
की भूमिका के बदले महाभाव को भूमिका ने जन्म लिया । 
महाभारत के बाद भारतीय संस्कृति में छास-विघटन के चिह्न 
उपस्थित होने लगे थे । बुद्ध के उदय तक भारतीय चैतन्य कर्मकाण्डों, 
विधिविधानों की संकी्णता में जड़ीभूत हो गया था। बुद्ध का निर्वाण 
एवं उन्‍नत नैतिक आत्मसाधना का पथ इसी के प्रति विद्रोह था | बुद्ध के 
प्रागमन के बाद ही भारत भूमि जिन झवाछतीय वात्याचक्रों को श्राक्ृमण 
भूमि बनकर पराधीनता के पाश में फेस गयी, भ्रौर कब और कंसे उसकी 
नारी समस्त रागभावना की विभूति को समेटकर, मध्ययुगीन गृहस्थ के 
कटघरे मे गुण्ठित होकर, फिर भूगम॑ में चली गयी, कब रीति-काव्य 
भूमिका में परकीया, अभिसारिका, विप्रलब्धा, खण्डिता भादि मारी-रूप 
में उसने पुनः जन्म लिया और प्रेम की प्रतीक्षा में रत कशांग, उत्तप्त, 
उच्छबसित, विरहिणी के भ्रस्थिपंजर ने सौन्दर्य -भावना को 5 2 
लिया, इस सबसे पश्राप अच्छी तरह परिचित है। यही मध्ययुगों से 
भारतीय राग-भावना का विरंह कच्छ एवं देह-बोघ ग्ुण्ठित साहित्यिक 
स्वरूप तथा इतिहास रहा है। झौर इसी रागतत्व के ममंदंशी उद्द लन 
एवं जागरण की प्रतिनिधि गायिका, वेदनामूर्ति, कवयित्री महादेवी हैं, 
जिन्‍्होने विश्वमय प्राण-पुरुष की-गोपन रहस्यमयी वंशी-ध्वनि का 
भ्रामन्त्रण स्वीकार कर, रस-सागर की उत्ताल तरंगों में डूबती-उतराती, 
अदृश्य-स्पर्ण से रोमांजिचित कम ई, भारतीय मध्ययुगीन राग-चेतना 
राधा की विरह॒दग्घ, पीडा-विप भूछित, वेदना की झानन्द मूर्ति, निष्कलुप 
दीपशिखा की त्तरह भ्रहरह जलती हुई, प्रीति-साधना को पुन: अपने काव्य 
के चित्रपट मे श्रभिव्यवित दी है। श्रौर यह राघा की प्रेम-बेदना, जिसे 
न वह छोड़ सकती है, न भुला सकती है, न जीत ही सकती है, प्रत्येक 
भारतीय नारी के भीतर, युग-नारी तथा विश्व नारी के भीतर, भार 
नवीन संबेदनों में प्रकट हो रही है। भारत ही नही, समस्त विश्व में, 
काव्य और साहित्य में ही नही, श्राधुनिक मनोविज्ञान और दर्शन में भी, 
एवं कर भ्रादि के उपचेतन-प्रचेतन मन के दवित-प्राण ज्वारों तथा 
लिबिडो के स्तरों, भ्रन्थियों श्रादि के विश्लेषण में भी, यह रागतत्व नये 
विकास, नये सामाजिक वितरण, नये स्त्री-पुरुषों के सम्बन्धो के निरूपण 
में प्रकट होने के लिए भ्रपने सत्व को घोषित कर रहा है। उननीसवीं 
सदी का स्वच्छन्दतावाद भी इसी से प्रेरित है । राग तत्व का नया मूल्या- 
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कने, नयी नारी का उदय, भविष्य की श्रवश्यम्भावी सम्मावनाओं में से 
है । रागन्यूल्य की भावी प्रवधारणा, उसकी सामाजिक परिणति, उसके 
भ्राध्यात्मिक, नैतिक, प्राणिक एवं मनोवैज्ञानिक पक्षों का पुमर्मूल्यांकन, 
सत्री-पुरुष के भावी वैयक्तिक-सामाजिक सम्बन्ध झादि ऐसे गम्भीर तथा 
व्यापक महत्व के प्रइन इस युग के उत्वान के साथ उदय हुए हैं कि जिनके 
बारे में विस्तार से कहने प्रौर उस विस्तार का स्वरूप एवं पा निरूपण 
करने में श्रभी भ्रनेक दशक झौर सम्भवत: शत्ती नि.शेप हो जायेगी । इसका 
संक्षिप्त चित्रण मैंने भ्राज की युगदृष्टि से जहाँ तक सम्भव हो सका है, 
'लोकायतन' में भी किया है; किन्तु यह सब कहने से मेरा तात्यय यह है 
कि भाव-प्रवण महादेवी की काव्यात्मक वेदना का कारण हमें प्रात्मा- 
परमात्मा भे न खोजकर वर्ते मान अविकसित संकी्ण मरणोस्मुखी सामाजिक 
यथार्थ के निर्मेम-दश में तथा भावी प्रादर्श के स्पर्श में खोजना चाहिए | 
उनकी कवि-दुष्टि अत्यन्त संवेदनशील तथा काव्य साधना ग्रत्यन्त प्रच्छनन 
रही है , काव्य-भूमिका की दृष्टि से वह हमारे युग की प्रेयसी हैं, जिन्होंने 
राघा तथा मीरा की तरह नये चेतन्य-बोघ का स्पर्श पाने तथा उसमें तन्मय 
हो जाने के लिए भावनिष्ठ हुदय से, वेदना की घूंटे पीकर, प्रेम-साधना 
की है । मदि ग्राप महादेवी को बौद्धभिक्षुणी या क्रिश्चियन सन, या कृष्ण 
युग की गोपिका था मध्ययुग के मृहपिजर में बद्ध अ्रवगुण्ठिता, देह-बोध 
सीमित सती नहीं बनाना चाहते, जिसे तुलसी मानस्त में अनुसूया उपदेश 
देती हैं, श्रौर जिस मध्यवर्गीय मध्ययुगीन गृहस्थ की सीमा में न श्रेंट 
सकने के कारण उन्होंने स्वतः उससे बाहर निकलकर, उस प्रेम या राग 
भावना की पीड़ा-शीतल चन्दन-चचित श्राराधिका बनना स्वीकार किया, 
जी गत युगो के इन सभी नारी-रूपों या राग-मुल्यों को अतिक्रम कर 
नरनारी के जीवन के लिए नया सामाजिक परिवेश प्रस्तुत करना चाहती 
है, और यदि हम उनकी काव्य-चेतना को या उन्हे एक स्वस्थ, नव 
जीवन-उन्मेप से भरी, युग-प्रवुद्ध, प्रानेवाली नारी के रूप में देखना चाहते 
हैं, तो झ्रापकी यह मानना ही पड़ेगा कि उनकी इस निगूढ निःसीम 
भाव-वेदना का कारण निश्चम ही इस विश्वव्यापी राग-संवेदन का नवीन 
आह्वान तथा उद्देलन है--उसने सामाजिक शअंखला की कड़ियों के दु.सह्‌ 
बोक के कारण भले ही कैसी ही प्रच्छनन अभिव्यक्ति उनके काव्य में 
पायी हो । जिस प्रकार उनके समस्त काव्य का या अधिकांश काव्य का 
ग्रालोचकों ने मध्ययुगीन रहस्यवादी निवृत्तिमुखी दृष्टि से मूल्यांकन 
किया है उसे मैं इस जीती-जागती मानवी के लिए, जिसके हृदय का प्राण- 
वान स्पन्दन अ्रतीत के सब्र रूढिग्रस्त बन्धनों को छिन्न-भिन्‍न करने की 
क्षमता रखता है, निश्चय ही महान्‌ प्रन्याथ समभता हूँ। उन्हें हमें 
मध्ययुगों की पीठिका से हटाकर इसी युग के बाहरी-भीतरी बौद्धिक, 
हादिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक, सशक्त, मर्मस्पर्शी, लोकव्यापी प्रभावों 
की सर्लिष्ट संग्रधित भूमिका पर खडा कर देखना चाहिए । 
यह ठीक है कि उन्होंने यत्रतत्र मध्ययुगीन रहस्यवादी अभिव्यक्षित 
के प्रभावों को ग्रहण कर उन्हें छायावादी युग के अनुरूप नये प्रतीको एवं 
बिम्बों में ढालकर अदुश्य-मूल्य के प्रति अपनी खोज, उसके भ्रभाव की 
पीड़ा और झागे चलकर उसके भीतर से एक नयी झास्था, झाशा, तथा 
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हे 


अपने ध्येय की विजय को वाणी दी है, पर इससे उन्हें कबीर या मीस की 
पंक्ति में उतने पीछे नहीं विठाया जा सकता। जागरण की बेला में ऐप 
प्रभाव सभी छायावादियों में कम-पधिक मात्रा में पड़े हैं, जो महादेवी में 
प्रधिक दिखायी देते है; पर इसे इस तरह समझ सकते हैं कि उन्हेंने 
प्रत्यग्त गूढ़ और गुह्ा भी समभे जानेवाले राग-मंवेदन था प्रेम-संबेदत 
को अपनी काव्य-वस्तु के लिए चुता--भ्रौर नारी होकर चह न दुततीा तो 
श्रौर कौन चुनता ? दूसरा उनकी इसी नारी की स्थिति ने उस पर्मि- 
व्यक्ति को और भी रहस्यमयी ढना दिया। उन्होने अज्ञात भियतम की 
बात कही है, उसके लिए उनके प्राणों में व्यथा भी मचली हैं, उसकी 
स्वष्न-दर्शन या स्पशे भी उन्हें कभी मिला है, और बीच में वह स्पश 
भी गया है, पर यह गज्ञात प्रियतम तो वह प्रेम-मुल्य या राग॑-सूटप है, 
जिसे उन्होने निवृत्ति के आनन्द से मण्डित न कर, प्रवृत्ति की पीड़ा के 
माध्यम से व्यक्त किया है, जो उतके युग का आग्रह था। और भाप यदि 
इस व्यापक यथार्थ की दृष्टि से कबीर, मीरा भ्रादि सन्‍्तो तथा मध्यब्गीर 
भक्तों की काव्य-सत्वो, प्रतीकों, बिस्‍्बों का विश्लेषण करें ती उन्हें भर 
ऋण-रूप में नये कवियों को भी आप इसी रसमूल्य की साधना में तिरत 
पायगे, जिसकी घ्निवार्म उपयोगिता व्यापक लोकजीवन तथा विश्व-मैगल 
के लिए हैं, जिसके श्रानन्द, सोन्दर्य, रस-स्पर्श के बिना इसे महा 
दैज्ञानिक युग का आर्थिक, सामाजिक ढाँचा भी अपनी ही दुद्धि-विर्लेषण 
की चकाचोँध में अन्त.संगति, भन्त:प्रे रणा, ग्न्तर्ग ति, अन्तर झाह्वाद तथा 
प्रन्त:सन्तुनत के अमाव में, कभी भी अपने ही खोखनेपन के कॉरण, 
किसी अणुयुद्ध से ध्वंस हो सकता है । विईव-जीवन में प्रसरित उसको 
गति देनेवालो, उममें संयोजन भरनेवाली अन्तरात्मा का हो नाम रस 
चैतन्य या रागतत्व है, यह दुसशे वात है कि मध्ययुमीय निण्किय साभन्‍्ती 
जीवन-परिस्थितियों के कारण, जब तक विज्ञान ने जड़ की ग्रन्थि नही 
खोली थी, रस-ईश्वर को, जो अपने मे पूर्ण, किन्तु प्रपनी सृष्टि में विकास 
की प्ष में है, जो सूध्टि न रचकर स्वयं सृष्टि भे प्रसरित है, जो कृंप्ण 
चैतन्य से भी विकसित तत्व हैं, उसे विश्व-जोवन में संयोजित एवं मत 
करना तंव॑ सम्भव नहीं था। ईश्वर या परमात्मा या परात्पर झ्रांदि बहा 
के रूपों को विश्व-जीवन से विब्छिन्त मानकर कैदल पग्रात्मा के धरातल 
पर उन्हें परम-सदव के रूप में मानना, तथा निवत्ति-पथ की साधना से 
उस चरम बोध-बिन्दु का स्पश या साक्षात्कार को जीवित रखने की 
ध्यक्तिवादोी पर्दधात मुख्यत: बुद्ध के निर्वोण-दर्गनन को भारतीय दश्शनों में 
परिणति के स्वरूप मे त्तव प्रचलित हो गधी थी, किन्तु साथेकालिक सर्वे- 
भोग लद्थय इन साथकों भौर समतों का भी उस उच्चन पर सत्य को विश्व- 
जीवन की संगति में परिणत करने का ही रहा है, जिसे वे भले ही तब 
मे जानते हों। वाद्य जीवन गति में ईश्वर को प्रतिष्ठित न करने की 
प्रधमर्यवा के कारण उसे प्रात्म सत्यन्योप को पीढ़ी-दर-भीडी जीवित 
सपने बे: लिए ही ये प्रकाशवाहरों को तरह केवल उच्चतम परोश्ठा-विन्दु 
के श्ूप में उसका प्रचार करने रहे । में गुग-युगों के संस्दारों की घूलसे 
भरी इस भेतिक-जतन से झोठ़ी गयी सासन्ती-पुन्यो की चदरिया को उयों 
मी दयी सहों छोड़ देता चाहता, इसे ब्यापद प्रकाश में धौरूर नये युग के 
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अ्रनुछप राग-भावना में रंजित देखना चाहता हूँ। वैसे भी स्वकीया- 
परकीया से परे सामाजिक शील-सौन्दर्य की भूमि पर प्रतिष्ठित सत्नी-पुरुष 
की प्रीति-मुक्ति की रस-प्रतिमा को अ्रवश्य नया सामाजिक संस्कार तथा 
भूल्य देना है । यह एक दीघे प्रक्रिया भले ही हो भौर इमकी कई स्थितियाँ 
भी हीं पर गत सामाजिक विधान में जड़ीभूत राग-चेतना की नवीन रूप 
से जीवन-सक्रिय होना हैं, और नये विश्व को नवीन सौन्दर्य-बोध तथा 
शकित से प्रेरित करना है, इसमें मुझे सन्देह नहीं। महादेवी के काव्य का 
उद्देश्य निवृत्तिमूलक आत्मा-परमात्मा के मिलन को मानना उनके प्रेरणा- 
स्नोतों को बिल्कुल ही न समभने के वराबर है । उनकी-सी पीडा मी रा- 
कबीर किसी में इतनी मात्रा में इसलिए भी नही है कि, चाहे ज्ञान-पथ से 
हो चाहे भक्ति-पथ से, वे केवल व्यक्ति-पुक्ति चाहते रहे हैं श्रौर महादेवी 
का युग लोकमुक्ति का दारिद्रय, दैन्‍्य, दु.ख, श्रशिक्षा, अन्धकार तथा 
सशकित स्त्री-पुरुषी की परस्पर सहानुभूति से पीडित, भ्रसंख्यों की संख्या 
में विदीर्ण, लोक जीवन को मुक्ति एवं पुर्नानर्माण का थुग है। इसलिए 
उनकी प्रेरणा का ख्रीत मध्ययुगीन जीवन दृष्टि में होना सम्भव नही ही 
सकता । इसका अर्थ है वह मध्ययुगों की केवल अनुगूज था प्रतिध्वनि भर 
रही । मध्ययुग या इस युग के जीवन-दर्शन को सम्यक्‌ दृष्टि से समभने 
के लिए सामाजिक परिस्थितियों एवं परिवेश का ज्ञान अनिवार्य है, उसके 
बिना दर्शन का सत्य जीवन-शुन्य, रिक्त प्रकाश-भर है। 
हादेवी ने अपनी भुमिकाग्रो तथा विवेचनात्मक गद्य में' छायावाद, 
रहस्यवाद तथा अपनी ग्ननुभूति के बारे में जो कुछ लिश्षा है, उसे ध्याव 
में रखते हि भी, मै उनके भाव-तत्व एवं काव्य-वस्तु के प्रति श्रपता एक 
पृथक्‌ दृष्टिकोण रखता हूँ तथा उसे यथार्थ पर श्राधारित मानता हूँ। 
पह सम्भव है कि रागात्मक-मूल्य की सृष्टि उन्होने घनीमभूत वेदना के रूप 
में उसके बौद्धिक मूल्य के प्रति अपरिचित रहकर केवल अपनी भ्रन्तः- 
प्रेरणा से की हो, इसीलिए उनके प्रतीक-विधानों में, थोडी बहुत सजाव 
सम्बन्धी कृत्रिमता होते हुए भी, उनकी रहस्यमयी थेदना की अभिव्यक्ति 
में गहरी स्वाभाविकता मिलती है। उच्च कोटि की सृजन-प्रक्रिया के लिए 
मूल्य का बोध अनिवार्य आवश्यकता नहीं भी हो सकती, युग-चैतना 
के वातावरण में ऐसे अनेक सूक्ष्म-स्थूल तत्व व्याप्त रहते है जो ख्रष्टा 
या कलाकार को शझज्ञात रूप से लक्ष्य की झोर प्रेरित करते रहते हैं । और 
यह कवि की सूक्ष्म भाव-प्रवणता तथा गहन संवेदना-शक्ति पर निर्भर 
करता है कि वह युग की अन्तश्चेतना के संकेत को कितनी गहराई तथा 
व्यापकता से ग्रहण करने की क्षमता रखता है और उसका कला-बोध 
उसे कितने सञ्मकत सम्प्रेपणीय उपकरणों के माध्यम से मूल्य की 
अ्न्तरात्मा को अभिव्यक्ति के सौन्दर्य से वेधष्टित करने मे सफल होता 
है । बहुत सम्भव है, अपनी बहिर्जीवन की व्यस्तता एवं व्यग्रता के 
कारण बह सूक्ष्म प्रकाश-विम्ब प्रथवा ज्योति-विन्दु अब बाह्य जीवन- 
प्रभावों के धूम से आच्छादित होकर सुजन-सक्रिय भी न रह गया हो 
अथवा उसकी छाप ग्रन्तरपट से मिट भी ययी हो, पर ऐसा प्रतीत नही 
हीता । सम्यक्‌ अ्रन्त.परिस्थिति तथा एकाग्र एकान्त मिलते पर वह पुनः 
अधिक प्रभावोत्यादक रूप से जाग्रत्‌ एवं रचनाश्ील हो सकता है । यह 
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जो भी हो, छायाबाद को और विशेषतः महादेवी की रहस्यमयी अभि- 
व्यक्ति को मध्यग्रुगीन निवृत्तिमुखी, वैयवितक साधना की रहस्पवादी 
भूमि पर रखकर देखना समीक्षकों की अपने युग के प्रति पप्रबुद्धता तथा 
मध्ययुगीन मान्यता प्रो से श्राच्छादित मस्तिष्क एवं बुद्धि का ही द्योतक है । 
मध्ययुगों मे, पिछले युगों से अजित भारतीय चैतन्य का जीवन्त स्रोत 
सूख गया था और उसके स्थान पर कैवल विधि विधानों के तटों के बीच 
चेतना-धारा के गतिरुद्ध, शुष्क चिह्न ही शेष रह गये थे । मनुष्य केवल 
ग्रह-केन्द्रित देह-मुल्य का प्रतीक, व्यक्ति-मात्र रह गया था और व्यक्ति- 
गत पाप-पुण्य की भावना से पीड़ित एवं महत्‌ सामाजिक विकास की 
भूमि से विच्छिन्न होकर, श्रात्ममुक्ति, परलोक तथा स्वगंकामी बनकर, 
विश्व-जीवन से सम्बद्ध परीक्ष-सत्य की झ्ोर उन्मुख हो गया था | निरचय 
ही अपनी समस्त करुणा, वेदना, संवेदना, झात्म-विसजंत ग्रथवा मर-मिटने 

की भावना को लेकर भी महादेवी की काव्य-दृष्टि इसी महान्‌ विशव- 
चेतना से स्पन्दित लोक-मंगलोन्मुखी तथा समाजोन्मुखी है। उसमें एक 
प्रच्छन्‍न आाशा का सन्देश तथा नये जीवन-प्रभात की भ्ररुणिमा का भी 
सौन्दर्य है । वह विगत सामाजिक राग-मूल्यों के बन्धनों, जर्जर-रूढ़ियो 
की शख्ूखलाग्ो से मुवित भी चाहती हैं, जो उनके काव्य से प्रधिक, जिसमें 
वह नारी मर्यादा के प्रति भ्रधिक सशंक हैं---उनके गद्य में सबल, साहसी 
वाणी पाती है । उन्होने भ्रपने काव्य में जिस गहन गूढ़ 'रागात्मक इन्द्व 
की मर्म-भेदी वेदता को अभिव्यक्ति दी है उसके बिना नये मूल्य का एक 
झायाम ही अधूरा रहता | उनके काव्य से प्रसाद की सी मादकता, 
निराला की सी दाक्ति का परिचय न मिलता हो, पर उसमें जो एक 
श्रन्तश्चेतन पीडा (साइकिक पेन) की झनुमूति है वह राग-चेतना तथा 
प्रेम-भावना के प्रति पर्वत-मूक, श्रकथित तथा सिन्धु-अतल, गोपनीय सत्य 
को ग्रन्तःस्पर्शी, मामिक-वाणी देने में सफल हुई है। महादेवी भारत में 
पैदा हुईं भौर उन्होंने प्रेम को ग्रन्तर्मुखी भ्रभिव्यक्ति दी, वे पश्चिम में 
होती तो सम्भवतः इस थुग में मिसेज ब्लाउनिंग के से प्रेम-प्रगीत लिखती, 
जिससे राग-तत्व के गम्भीरतम अन्तर्मूल्य पर--मैं श्राध्यात्मिक मूल्य 
जान-बू ककर नही कह रहा हूँ कि उससे फिर रहस्यवादी अ्रम न॑ फैलें-- 
प्रकाश नहीं पड़ता। पश्चिम की बहिंसुखी प्राणो की भूमि पर प्रतिष्ठित 
राग-मूल्य का अन्त संस्कार होना है, नहीं तो वह फ्राएडियन उपचेतन, 
अवचेतन ग्रन्धकार के यर्तों में गिर सकता है। रागात्मक सत्य के नये 
मूल्य तथा नयी सामाजिक मान्यता के श्रभाव के कारण झाज हमें 
बीटनिव्स, हंग्री जनरेदन्स, तथा अ्रन्यथा कवितावादी झ्रादि का प्रधोगुखी- 
विद्रोह देखने को मिल रहा है। उनमें युग तथ्य का भले ही एक प्रंश 
वर्तमान हो, पर इसमे सन्देह नहीं कि उनकी श्रास्‍्था दिग्श्रान्त है। 
राग-मूल्य की देह की संकीर्णता से ऊपर उठाकर, व्यापक सामाजिक- 
भूमि पर प्रतिप्ित करना है, जिससे उसका बहि:संस्कार हो सके। 
सभी छायावादी कवियों ने श्रपने-अपने ढंग से राग्र-मुल्य के उम्नीत 
सौन्दर्य को अपनी काव्य-वस्तु में प्रभिव्यक्ति दी है। उन्होंने नारी को 
उसका प्रतीक बनाकर, उसे मध्ययुगीन देह-बोधघ तथा राग्र-देप की 
संकी्ण, कामान्ध, नेतिक कारा से मुक्त कर, नवीन राम-चेतना की 
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सौन्दर्य -शिखा के रूप में अपने मुबत, उन्‍नत, भाव-स्वप्नों से उसकी नवीन 
मुति निर्मित कर, व्यक्ति-मोह के धरातल कि उठाकर, विस्तृत सामाजिक 
धरातल पर लोक-जीवन-मंगल कर्म में संग्लन मानवी के रूप में 
प्रतिष्ठित किया हैं। छायावाद की यह प्रमूल्य देन लोकमानस के लिए 
है--बह केवल रोमैण्टिक स्वच्छन्दतावादी प्रम-मुक्ति का ही रूत्देशवाहक 
नही रहा, उसने उस मुक्ति को एक उच्च सामाजिक धरातल भी प्रदान 
किया है। जैसा सम्भवतः मैं पहिले भी कह चुका हूँ, महादेवी के काव्य 
में छायावादी अ्भिव्यंजना तथा भाव-वस्तु ने अपनी पूर्णता प्राप्त की, 
उसमें छायावादी स्वप्नदृष्टि का सौन्दर्य, तथा छायावादी गूढ भावोच्छ- 
वसित हृदय की धड़कन प्रधिक सूक्ष्म होकर, श्रधिक स्पष्ट सुनायी 
पड़ती है, यद्यपि उसमें छास के चिक्तू भी उतने ही स्पष्ट दिखायी पड़ते 
है। उनके काव्य के और भी अनेक पक्ष हैं पर उनकी मुख्य देन की 
ग्रोर मैं ऊपर संक्षेप में संकेत कर चुका हूँ । भनन्‍्य छांयावादियों की तरह 
उनके प्रतीक, बिम्ब-विधान, लाक्षणिक-संकेत तथा प्रकृति-चित्रण के 
अनेक आयाम रहे है, जिससे कभी तादात्म्य प्राप्त कर, कर्भी उसे उपकरण 
दनाकर, उन्होंने प्रपनी भ्रभिव्यंजना को सौन्दर्य-दीप्त तथा मर्मेस्पर्शी 
बनाया है | उनके काव्य में विद्वनारी के श्रतुप्त-प्रम, अऋविकसित राग- 
भावना की विशुद्ध हृदयानुभूति हैं। उनकी दृष्टि ग्न्तमंखी तथा 
वेयवितक ही है, जो उनकी भाव-वस्तु के लिए सर्वाधिक उपयुक्त है। 
सामूहिक जीवन को गहनतम एवं उच्चतम संवेदनों का वेभव विकसित 
उन्‍्नीत व्यवित-दृष्टि ही प्रदान कर सकती है । महादेवी की काव्यदृष्टि 
फा भी विकास हुआ है | दीपशिखा में उनकी 'याभा' की वेदना चिन्तन- 
गर्भीर तथा आराशादीप्त हो गयी है 
विस्तार मय से मैंने श्रन्य गौणपक्षों पर विचार नकर फेवल छाया- 
वादी काब्य-भावना तथा वस्तु-विकास के चार आयाम श्रापके सम्मुख 
प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है जिनमें अन्त:संगति तथा एकत्ता भी है, 
बहिनियोजन की विशिष्टता त्तथा बविध्य भी है, और उनकी परिसीमाएँ 
भी हैं। इस प्रकार, संक्षेप में, हम देखते हैं कि नये काव्य संचरण के 
सन्दर्भ में छायावादी कवि चतुष्टय के झन्तगंत जहाँ प्रसादजी ने मुख्यत: 
सांस्कृतिक नये मूल्य के ज्ञान-पक्ष (कॉग्नीशन) को वाणी देने का प्रयास 
किया है वहाँ निरालाजी ने शक्ित -संकल्प पक्ष (वोलिशन) को, और 
महादेवी ने उसके रागात्मकपक्ष (इमोशन | को झभिव्यकित देने का प्रयत्न 
किया है। औौर मैंने नगे मूल्य के चैतन्य (स्पिरिट) का पक्ष उद्घाटन कर, 
उसमें उपर्युवत तीनों पक्षो को संयोजित करने का प्रयत्न किया है । पर 
मैंने अपने सम्बन्ध में जो कुछ कहा है उसका निर्णय झाप स्वयं करें । 
प्रसादजी की परिसीमा यह रही कि उन्होने अपनी प्रतिनिधि कृति में इस 
युग के भ्रजेय, व्यापक वेषम्यों से भरे, महान्‌ सामूहिक संघर्ष का समाधान 
प्राचीन शंव-जञान-व्यवस्था का झ्राधार लेकर, वेयकितक प्रन्त मुंसी साधना 
से लब्ध समरस झानन्द के रूप में देकर, उसका झत्यन्त सरतीकरण कर 
दिया है-- ग्रौर यह समाधान युगीन मानवीय अनुमूति न होकर एक 
साम्प्रदायिक ज्ञान-विन्दु प्रथवा झनन्दानुभूति की स्‍भ्रोर पलायन भर हे । 
चेतना के दो पक्ष या स्तर होते हैं--एक ज्ञान का, दूमरा शबित का । 
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निराला ने बोध-पक्ष को काव्य-वस्तु में तथा शक्ति-पक्ष को अपनी 
अभिव्यजना में इतना ्रधिक महत्व दिया कि वह अपने ही प्रवेग के धक्के 
से श्रन्‍्त में बिखर गयी । क्ृतित्व से उनका व्यवितत्व ही शक्तिशाली हो 
उठा है । उनके सर्वश्रेष्ठ कृतित्व में ऊध्वंमुखी दृष्टि की एकाग्रता ही 
प्रधान है, भले ही प्रभिव्यकित में वैविध्य हो। महादेवीजी ने ग्रपती नारी 
होते की मर्यादा को न लाँघ सकमे के कारण, तथा सह॒जशील संकोच के 
कारण, अपनी अ्रभिव्यकिति को इतनी सांकेतिक, प्रतीकात्मक, यगूढ़ तथा 
प्रछछन्‍त बना दिया कि राग की प्राह्वादिनी शक्ति या ग्रल्लादक तत्व को 
उन्हें दाशनिक-प्रतीकों तथा भ्रसह्य अन्तर्वेतन-सूक्ष्म-बेदना के माध्यम 
से वणी देनी पडी, यहाँ तक कि उनके समीक्षक उनको मध्ययुगीत भूमि 
पर ही स्थापित करने को तत्पर रहते हैं। और मेरी तो ऐसी सीमाएँ 
रही है कि मैं अपने पाठकों तथा झालोचको को कभी भी अपने साथ नहीं 
ले सका हूँ। मेरे इन निर्णयों पर निर्णय देने के लिए झाप स्वतन्त्र हैं। 
वास्तव में इतने कम समय और थोड़े पृष्ठों में छायावाद के विषय मे 
विवेचना करना सम्भव नहीं, वह अस्पष्ट तथा स्केची हो जाती है। 
इसका क्षेत्र इतना विशाल है कि उसके लिए एक दो सालो का एंकाग्र 
सहानुभूतिपूर्ण अध्ययन, मनन तथा तीन-चार सौ पृष्ठी मे उस चिन्दन का 
निरूपण करना ही उसके लिए न्याय करना होगा । 

अपने अगले निवन्ध में हम छायावादी कला-बोध पर दुष्टिपात 
करते हुए, एवं उसके उत्त रक्रालीन रूपों की संक्षिप्त चर्चा करते हुएं, जिस 
नये भूल्य के सम्बन्ध में हम इन दो निबन्धों में कहते ग्राये हैं, उसकी 
संक्षिप्त विवेचना करते का प्रयत्न कर, नये काव्य-संचरण के परिप्रेक्ष्य में 
छायावाद के पुनम्‌ंल्यांकन की ओर प्रवृत्त होगे। धन्यवाद ! ! 


कलाबोध, विधाएँ झोर: पुनर्मुल्‍थांकन 


छायावादी कलाबोध की मुख्य विशेषता यह रही कि वह झभिव्यक्ति की 
दृष्टि से पुन. भ्रभिव्यंजना के मूल खोतो की ओर, अर्थात्‌ बाह्म-प्रकृति 

और अन्तश्चैतन्प की ओर श्रग्नसर हो सका । द्विवेदी ग्रुग का काव्य कला- 
बीघ की दृष्टि से भी वस्तु-निष्ठ रहा | वह भले ही रीतिकाल के ऊत्रिम, 
व्यूत्पन्न, काव्यशास्त्रीय व्यवस्था के ढाँचे से आक्रान्त न रहा हो, पर 
वह कलात्मक मौलिकता के अ्रभाव में परम्परागत श्लास्त्रीय-बोध से ही 
परिचालित रहा | उसकी दृष्टि वस्तुनिष्ठ होने के कारण वह कला की 
अभिव्यंजना में भी कोई नवीनता या चमत्कार पैदा सं कर सका,- क्योकि 
मुझुयतः पुनर्जागरण का काब्य होने के कारण उसकी काव्यवस्तु पौराणिक 
एवं मध्ययुगीन रूप-बोध की सीमाप्रो में ही वेंधी रही और विगत वस्तु 
की घारणा --अतीत जीवन की मान्यताझ्रों, मर्यादाओ, नैतिक दृष्टिकोणो, 
रहन-सहन की पद्धतियों तथा घिसे-पिट़े सामाजिक्र सम्बन्धों के स्वरूपों 
में चिर-परिचित तथा श्रम्पास-जीर्ण हो जाने के कारण उसमे एक प्रकार 
का बासीपन तथा सौन्दर्य बोध की दृष्टि से फोकापन झा गया था । अतः 
भ्रक्षरमात्रिक कवित्त छन्द की बोफिल आ्लालाप-प्रधान पर्द-योजनां से 
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मुक्त होकर हस्व-दीर्घ मात्रिक-छत्दों की भ्रधिक स्वाभाविक एवं लगथ- 
चपल गति प्राप्त कर लेने पर भी द्विवेदी युग का काव्य नवीन वला- 
भंगिमा से वंचित ही रहा । उस युग के प्रगीतो, गण्ड काव्यो, 'साकेत','प्रिय- 
प्रवास जेंसे महाकाव्यों में भी केवल भारत केविगत जीवन की श्रभिव्यक्तित 
को ही पुनः झ्रभिव्यवित मिली है, भले ही उसमे युग के झनुरूप कुछ 
परियतंन कर दिये गये हों पर वे मात्रा तक ही सीमित रहे, जीवनदृष्टि 
में प्रकारान्तर उपस्थित नही कर सके, और न पिछले भाव-बोध, कला- 
उपकरणो, चरित्रों तथा पात्रों के रूपों को ही नये सोन्दर्य-बोघ से मण्डित 
कर सके | 'पृथवी पुत्र' जैसी दो-एक कृतियों को छोड़कर उस युग का 
सृजन--चाहे वह 'भारत भारती' हो या 'जयद्रथ-वध', 'वैदेही वनवास' 
हो या 'यशोीधरा--नवीन भाव-कारित के चेतनात्मक-स्पर्श से शून्य होने के 
कारण नवीन कला-बोध को जन्म देने में श्रसफल रहा। व्यवितगत दृष्टि 
से भुप्तजी आदि की कुछ विशिष्ट उपलब्धियाँ रही हो, पर हम युग-समग्र 
दृष्टि से ही यहाँ विचार कर रहे है, इसलिए विस्तारो की रक्षा नही कर 
सकते। छायावाद भाव-बोध की दुष्टि से जहाँ विगत वस्तु-बोघ की भूमिका 
को छोड़कर, एक ओर नवीन चैतन्य के शिखरो की ओर बढ़ा, चहाँ कला- 
चोध की दुष्टि से, बह काव्य-शास्त्रीय जड़, अजलकार-एुग की सौन्दर्य -घा।रणए 
से अपने को मुक्त कर, सीधा प्रकृति के मुक्त-पंख प्रसारो में विचरण कर, 
नये सौन्दर्य उपादामों की खोज मे निकल गया। उसने चिर-परिचित सन्ध्या 
प्रभातों, ऋतुओं की परिक्रमाग्रों, पव॑त के प्रश्नभेदी मौन, नदी के दिग्चुम्बी 
प्रवाह, फूल, पल्‍लव, तरु-मर्मर तथा भ्रन्तरिक्ष को एक नवीन भ्रथ॑वत्ता, 
नवीन सौन्दर्य-चेतना प्रदान कर, नये काव्य संचरण के लिए नये कलात्मक 
उपकरणों का संचपन करनाझआरंम कर दिया । उसने अपनी मूरति-विधायिती 
कल्पना से प्रकृति का मानवीकरण कर मनुष्य की कला-रुचि का परिष्कार 
करने के लिए नवीन सौन्दर्य की प्रतिमा का निर्माण किया । इस श्रनन्त रृप- 
रंगमयी प्रकृति के असंख्य रूपों का चित्रण कर उसने जन-संकुल नागरिका- 
जीवन की संकीर्णता में खोये हुए मनुष्य के हुदय को उवारकर, उसके 
सम्मुख दिगन्त-विस्तुत जीवन-प्रांगण खोल दिया, जिसमें उन्मुकत साँस 
लेकर वह नवीन जीवन-प्रे रणा ग्रहण कर सके । निसर्ग से तादात्म्य स्थापित 
कर उसने सुख दु:ख की भावना को सीमित मनःस्थितियों की घुटन से 
मुक्त कर उसे चारों ओर प्राकृत्तिक व्यापारों में व्याप्त कर, मनुष्य को 
प्रकृति के और प्रकृति को मनुष्य के निःसीम, झनन्य स्नेहपाश में बाँध दिया | 
मध्ययुगीन जड-पक्ृति छायाबाद में सजीव तथा सचेतन होकर, अपनी 
महान्‌ उपस्थिति से, इस संक्रान्ति-युग के संघर्ष -पीडित, आत्ममूढ मनुष्य 
को अजस्र सानत्वना प्रदान करने लगी । इस प्रकार छायावाद ने श्रपना 
सौन्दर्य -बीध विगत-युगो के संचय-स्वरूप जीर्ण सलिहानों एवं भण्डारों 
से उधार न लेक र, उसे स्वर्थ नये रूप से प्रद्ोति के उर्वर आगन में उगाया, 
और उसकी प्राणमयी सुनहली बालियों से अपनी नवमुग्धा काव्य-चेतना 
का श्यंगार किया । शब्दों से नये अर्थ, प्र्थों से नयी चेतना, चेतना से 
नया कन्ना-वोध और कला-बोध से नयी सोन्दर्य-मंगिमा हृदय को स्पर्श 
कर नये रस का संचार करने लगी। रस, प्रादीन काव्यशास्त्रीय मीरस 
परिभाषादों या व्याख्याम्रों की कृप-दृष्टि से मुवत होकर, नवीन मूल्य- 
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साधना का विषय बन गया। इसीलिए छायावादी-काव्य जीर्ण भ्रभिधा को 
पीछे छोड़कर अपने लाक्षणिक प्रयोगों, व्यंजनात्मक संकेतों तथा निमृढ़ 
घ्वनि-स्पर्शी से श्रपने शब्दों की मितव्ययिता एवं श्रर्थ और भाव-संयम 
द्वारा उस भ्रमूर्त नये मूल्य को वाणी देने का प्रयत्व करने «गा, जी 
विगत जीवन मान्यताप्नो को झतिक्रम कर, युग मानव की चेतना में उदय 
हो रहा था | रूप सौन्दर्य से ग्रधिक भाव-सौन्दर्य को श्रभिव्यक्षित देने के 
कारण उसमें नये प्रतीकों, विम्बों एवं श्रप्रस्तुत विधानों का प्राधान्य 
मिलता है। कला-पश्ष ग्रागे चलकर छायावाद में--उदाहरणार्थ, निराला 
ग्रौर मुझमें--इसलिए गौण हो गया कि नये यथार्थ की ग्रभिव्यक्ति 
के लिए उसका सुन्दर शिव बन गया, जब तक वह केवल ऊर्ष्व अन्तः- 
सत्य को वाणी देता रहा वह मुख्यत, कला-पक्ष युक्त ही रहा, बहिं:सत्य 
भथवा लोक-वास्तविकता की भूमि पर उसे कभी कला-नग्न दिगम्बर- 
शिव भी बन जाना पड़ा । इस कलावाद क! पुनरुत्यान नयी कविता में 
हुआ जब वह फिर सत्य की अनुभूति ग्रन्तर की उपचेतन गहराइयों में 
पाने की ओर मुड़ी । छायावाद मे भाषा को अकल्पनीय शवित भ्रदान 
की । रीढ के बल रेगनेवाली द्विवेदीयुगीन भाषा अभिव्यक्ति की अतुल 
क्षमता पाकर ऊध्वे-रीढ़ होकर 4ीवन के उच्चतम घरातलों पर भी उन्मुकत 
विचरने लगी । छायावाद ने भाषा की भाव-शिरापओं में नये जीवन-रक्त 
का संचार कर उसके रूप-विधान को अभिनव सशक्त सौन्दर्य भमंगिमा 
एवं शब्दों को नव चेतन अरथंवत्ता प्रदान की। छायावाद बस्तुतः नवीन 
युग के काव्य का एक व्यापक संचरण था जिसे प्रमतिवादी तथा नयी 
कवितावादी भी अभिव्यक्ति देते रहे हैं। इसकी प्रेरणा के स्रोत के प्रति 
अविश्वास करने का कोई कारण नहीं । वह केवल नये मूल्य का बौद्धिक 
बोध ही नही, भावनात्मक, रागात्मक तथा चेतनात्मक अनुभूति भी रहा । 
झाकार-प्रकार के विकास के लिए, चाहे वह्‌ कलात्मक हो या जीवन- 
प्रणाली-सम्बन्धी, परम्परा का बोध झ्रावश्यक है, किन्तु उसे नयी प्र्थवत्ता 
तथा आध्मा से अझनुप्राणित करने के लिए पग्रन्तइचैतन्य सम्बन्धी नये मूल्य 
का बोध अनिवाये है। जेसा में सम्भवतः: पहिले भी कह चुका हूँ, 
छायावादी काव्य व्यक्तिनिष्ठ न होकर मूल्यनिष्ठ रहा है, उसमें व्यवित 
मुल्य का प्रतिनिधि रहा है भौर जैसे-जैसे मूल्य के प्रति दृष्टिकोण का 
विकास होता रहा, उसका व्यक्ति-तत्व भी विकसित होकर युग के सम्मुख 
एक भ्रधिक व्यापक, श्रादर्शोन्मुखी तथा यथाय॑-प्राघत जीवनदृष्टि 
उपस्थित करने की चेष्टा करता रहा | छायावादी झादर्श विगत युगो की 
एकदेश्नीय उदात्तता को अतिक्रम कर विश्वमुखी औदात्य से श्नुप्राणित 
रहा हैं। उसकी यथार्थे-भावना «री परिणति प्रकृति के जीवयथार्थ से 
ऐतिहासिक-यथाय॑ में हुई है । 
छन्द की दृष्टि से श्रे प्ठतम छायावादी काव्य की सर्जना 'हस्व-दीर्ष 
मात्रिक छन्दों में हुई है, क्योकि हस्व-दीघे मात्रा-विधान ही में हिन्दी 
भाषा का स्वामाब्रिक उच्चारण संगीत भ्न्त:संगठित मिलता है । निराला 
जी के प्रनेक 8 मुल्यत: “गीतिका' और “तुलसीदास' इसके सर्वोत्ति मं 
प्रमाण हैं। हिन्दी के मुक्त छन्दों में प्रधिकतर हस्व-दीघे मात्रिक ही 
छन्द पाया जाता है। निरालाजी ने भी हस्व-दीघे मात्रिक मुक्तछन्दों का 
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यथेप्ट प्रयोग किया है। यद्यपि उनके भ्रधिकांग मुक्त-छन्द श्रक्ष र-मात्रिक 
ही मिलते है, जो स्वाभाविक है। बंगाल में थिक्षा-दीक्षा होने के कारण 
उनके किशोर मन पर रावीन्द्रिक छस्व-दीर्घ तथा बंगाल में प्रचलित 
ग्रक्षर-मात्रिक छन्दों का श्रत्यधिक प्रभाव रहा है और किशोर गन के 
संस्कार कठिनाई से छूटते हैं। किन्तु सबसे बड़ी सार्थकता निरालाजी के 
अक्षर-मात्रिक उन्दों की यह है कि वह मुख्यतः: शक्ति तथा ग्रोज के कवि 
रहे हैं, कौर भ्रक्षर-मात्रिक छन्दों का निर्वाह भ्रपनी बेंगला की पृष्ठभूमि 
तथा प्रेरणा की शक्षितमत्ता के कारण जितना अच्छा निरालाजी कर सके 
हैं, उतना और कवि नही कर पाये हैँ। 'जूही की कली' भ्रादि जैसी उनकी 
कुछ श्ंगारिक कविताएँ भी अ्रक्षर-मात्रिक में मिलती हैं। किन्तु उनकी 
सफलता भी बंगला की-सी सामासिक पद-योजना के कारण ही सम्भव 
हो सकी है | दिनकर, बच्चन, भारती, नरेश, गरिरिजाकुमार आ्रादि कवि 
ग्रधिकतर हस्व-दीर्घ मात्रिक मुक्त-छन्द का ही प्रयोग करते हैं भर नये 
कवि शमशेर, श्रज्ञेय, भवानीप्रसाद मिश्र, सर्वेश्वर आदि भी जहाँ वह 
लय-छन्द में लिखते है वह प्राय. छृत्व-दीर्घ मात्रिक ही मुक्त-छनन्‍्द होता 
है। बहुत-सी ग्राधुनिकतम कविता 'कला और बूढ़ा चाँद की तरह छन्द- 
हीन भी रहती है। यह दूसरी बात है कि उसमें लय से भी परे एक 
स्वर-संगति तथा भाव-संगत्ति मिलती है । निरालाजी को छोड़कर छ्षेप 
छायावादी तथा उत्त र-छायाबादी कवियों ने अक्षर-मात्रिक छनन्‍्द का नहीं 
के बराबर प्रयोग किया है। यह सब होते हुए भी संलापोचित नाटकीय 
काव्य, बौद्धिक काव्य, प्रवचन काव्य, श्रोज प्रधान काव्य तथा जिसे अंग्रेजी 
में लाउद थिकिय कहते हैं, उस सबके लिए प्रक्षर-मात्रिक छन्द सम्यक्‌ 
रूप से प्रयुक्‍त हो सकता है और हो रहा है। मूल्यांकन की दृष्टि से मैं 
दोनों में हस्व-दी्घ मात्रिक छन्द की ही, चाहे वह बद्ध हो या मुक्त, 
उच्च स्थान दूँगा, क्योकि वह हिन्दी काव्य की संगीतात्मक-संवेदना के 
अधिक निकट है । साधारणतः छन्द-विधान में परिवर्तन, तथा प्रलंकार 
और चित्रभापा आदि के सम्बन्ध मे 'पल्लव” की भूमिका में मैंने जो 
विचार व्यक्त किये हैँ, छायावाद की अभिष्यंजनावादी शैली के विपय में 
मैं अब भी उनकी उपयोगिता मानता हूँ। सूक्ष्म सम्प्रेंपणीयता की दृष्टि से 
मैंने स्व॒रो को, जिन्हे अंग्रेजी में 'बवॉविल्स' कहते है, काव्य-संगीत का मूल- 
तन्तु माना हैं और व्यंजनों को भावाभिव्यक्ति के लिए केवल गौण रूप से 
सहायक मात्र बतलाया है । किन्तु अनेक आलीचक मेरे इस कथन का 
तात्पर्य ठीक' रूप से नही ग्रहण कर सके झौर कुछ के अनुसार मेरे काव्य 
में कीमल-चित्रों का प्राधान्य और विराट चित्रों का अभाव मेरे स्वर- 
संगीत सम्बन्धी इसी एकांगी दृष्टिकोण के कारण है | इससे उनके मन 
की काव्य-संगीत सम्बन्धी भ्रान्त-धारणा स्पष्ट हो जाती है । थे परुष श्रौर 
विराट्‌ की एक ही वस्तु समभते हैं । व्यंजनों की सहायता से आप परुष- 
चित्र उपस्थित कर सकते हैं जिसके उदाहरण स्वरूप मैंने तुलसी मानस 
की पंक्ति 'घन घमण्ड नम गरजत घधोरा' दी भी है। किन्तु विराट चित्रण 
व्यंजन-संगीत-प्र धान ही, इसका कुछ भी भर्थ नही हो सकता । “कामायनी” 
में मी जहाँ विराद चित्र आये है वहाँ विशेषतः व्यंजन-प्रधान संगीत नहीं 
मिलता | इसी प्रकार अलंकार सम्प्रदायवादी केशवदांस की रामचन्द्रिका 
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में जहाँ युद्धादि के प्रमावोत्यादक वर्णन के लिए व्यंजनों की पर्पावृत्ति 
से काम लिया गया है वहाँ मी कोई विराट चित्र उपस्थित नहीं होता। 
वास्तव में स्वर-संगीत से मेरा तात्पर्य दूसरा ही था । श्रौर वह हिन्दी 
ही नही किसी भी स्व॒र-व्यं जनप्रधान भाषा के लिए---उदाहरणार्थ पंग्रेजी 
के लिए भी--उतना ही सत्य सिद्ध होता है। मेरा गअभिप्राय यह या कि 
जिस प्रकार पारद या पारा श्रायुर्वेदिक औषधि में या 'एलकॉहल 
एलोपेथिक दवाओं में श्राधघार के रूप में कार्य कर झौषधि के गुणों का 
संचार रक्त में द्षीघ्रता से कराने में सहायक होता है, उसी प्रकार स्वर 
भो छन्द-चरण के अन्तर्गत अभिव्यवत भाव को प्रेषणीय बनाने में 
सहायक होते है। मैंने 'पललव' की भूमिका में इसके उदाहरण भी दिये थे। 
क्योंकि यह काव्य-संगीत सम्बन्धी, चाहे बह मुंबत काव्य हो या छन्दवद्ध, 
एक मूलगत प्रइन है, यहाँ मी मैं दो एक हिन्दी पंग्रेज़ी के उद्धरण देकर 
उसे अधिक स्पष्ट करने का प्रयत्न कछेंगा। 'गुंजन' में 'एक तारा' धीर्पेक 
कविता के प्रथम दो चरण हैं--'नीरव सन्ध्या में प्रशान्त, डूबा है सारा 
ग्राम्त प्रान्त--इस चरण में आप भ्रधिकतर दीघे स्वर और उसमें भी 'गा' 
का प्रसारअ्रधिक पाते हैं-“-जिससे श्रापके भ्रौँखों के सामने सारे ग्राम प्रान्त 
में दूर तक फैली हुई सन्ध्या की हवामा का चित्र श्रवतरित हो उठता है। 
इसी प्रकार आप स्वर संगीत के प्रसार और संकोच का प्रमाव भ्र॑ग्रेज़ी की 
कविता में भी देख सकते हैं। मैं टेनिसन के कुछ चरण यहाँ उद्धृत करता 
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बुगह ज्राएथा$ 00 06 000०5 जञ तल ज्रााटा079) ढागा$ 
है॥0 (06 प्राप्रयार ए शव0॥८४०४०७ ७९८६. गं 
यहाँ कवि अपनी शिल्प-कुशल स्वर-योजनए द्वाररा अनेक शीकघ्रगामी स्रोत 
के बहने, फास्ताम्रों के बौलने तथा मधुमक्खियों के मिनभिनाने के जीवित 
चित्र उपस्थित करता है । उसी प्रकार :--- रो 
7॥6 ]0प४९ प्रश्ठा।5 5४७६९, ४०६४०५$ ध९ ]48 ९, 
ह कं चक तप्राद, लह्चाढा, विएाल्च हणाए: हे 
इन पंवितयों में भी त्तालाब में प्रकाश की लम्बी छायाओ्रों के हिलने तथा 
दूर तक प्रतिच्छवित होने का प्रभाव स्वरो की योजना द्वारा ही चित्रित 
मिलता है। भेरा कहने का यह कभी भी तात्पय नहीं रहा कि व्यंजनों 
के बिता कंबल स्वरो से ही काव्य-संगीत प्रभावोत्पादक एवं सम्प्रेषणीय 
बनाथा जा सकता है । यह तो उतना ही घातक होगा जितना कि 'वसन्त 
कुसूम्ाकर' के स्थान पर कोई पारद का या 'पेटेटोन! आदि पौष्टिक 
टॉनिक्स के स्थान पर कोई कंवल एलकॉहल का ही प्रयोग करके स्वास्थ्य 
लाभ करने को बात सोचे | अ्तएव जिस प्रकार छन्द मे बँंधने से मावना 
में शक्ति तथा तीत्रता एवं गहराई तथा घनत्व के झ्रायाम उभरते है, उसी 
प्रकार स्वर सगीत की योजना से छन्द की प्रेषणीयता एवं संचरणशीलता 
की भ्रभिवृद्धि होती है। प् हु मै 
छायावादी अनभिव्यंजना कल्पना-प्र घान इसलिए रही कि परम्परागत 
वस्तु-दृष्टि को अतिक्रम कर वह अपनी अमू् भाव दृष्टि द्वारा मयी 
उस्तु का रूप निर्माण करने की चेष्टा करती रही । वस्तु का या वस्तु- 


हा 
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जगत्‌ का विगत रूप भी एक कल्पना पर ही झ्राधारित था, सापेक्षवाद के 
अनुसार भी प्रत्येक वस्तु-रूप केवल कल्पना भर, या काल की घटना भर 
है, जो हमसे पूर्व परिचित या चिर-परिचित होने के कारण यथाथे या तथ्य 
बन गया है। नये रूप, नये मूल्य से हम ग्रपरिचित होने के कारण उसे 
केवल कल्पना के रूप में ही अ्रहण करते है । छायावाद में नये मूल्य ने श्रपनी 
सबसे प्रधिक सशक्त अ्रभिव्यक्ति सौन्दर्य-बोध में पायी, इसलिए सौन्दर्य - 
बोध उस युग के काव्य की सबसे मौलिक तथा प्रमुख देन रही; उससे कम 
सबल अभिव्यव्ित उसने भाव-बीच में पायी, इसलिए उसका भाव-बोध भी 
अपने में नवीनता तथा ताजगी या सद्यता का ग्राकर्पण लिये हुए है; वस्तु 
के रूप में छायावादी ग्रभिव्यक्ति सबसे निरबंल इसलिए रही कि नयी वस्तु 
के रूप को पहचानने के लिए उसे अपनी भ्रादशमुखी दृष्टि के लिए आधार- 
स्वरूप नयी ऐतिहासिक दृष्टि या यथार्थ की श्रनुभूति का स्पर्श प्राप्त करना 
था जो बह अपनी प्रगतिशील काव्य-विधा के श्रन्तर्गत ही धीरे-धीरे श्रंशातः 
प्राप्त कर सका, जिसके सम्बन्ध में हम श्रागे चलकर विचार करेंगे | संक्षेप 
में, हम छायावादी कलाबीध के लिए कह सकते है कि उस युग का नवीन 
काव्य संचरण जो कि एक नये जीवन-मूल्य की खोज में था वह अपने प्रथम 
उत्थान में हमे अपनी श्रादर्शोत्मुखी श्रभिव्यंजना शैली के श्रस्तर्गेत उदात्त 
कल्पना-वैभव, मौलिक सौन्दर्य-बीध, अ्रन्तर्मुखी प्रतीक-विम्बविधान, वस्तु- 
जगत्‌ का भावीन्मुखी सूक्ष्मीकरण तथा भाव-संवेदनों का वस्तून्मुखी स्थूली- 
करण, प्रकृति चित्रणतथा जाक्षणिक प्रयोगों द्वारा शब्द-शबित की संप्रेषणी- 
यता सम्बन्धी समृद्धि, तथा नवीन छन्‍्दों की उन्मुक्त स्वर-लय-मंकृति 
आदि अनेक रमणीय ,रसात्मक-तत्वों को लेकर झ्भ्नतपूर्व काव्य-ऐश्बर्य के 
साथ ग्रबतरित हुआ । रु 
जेसा मैं अ्न्यत्र भी संकेत कर चुका हूँ, छायावादी कीन्‍्य को कवि 
चतुष्टय तक सीमित कर देना मुझे विचार की दृष्टि से संगत नहीं प्रतीत 
होता। अभिव्यंजना शैली, भाव-सम्पद्‌, सौन्दर्य बोध तथा कांव्य-वस्तू श्रादि 
की दृष्टि से उस युग के आगे-पीछे अन्य भी अनेक समृद्ध कबि हुए हैं, जो 
छायावाद के उद्भव तथा विकास मे सहायक हुए हैं। उनमें से माखनलाल 
जी, मुकुट्धर पाण्डेय, रामनरेश निपाठी, नेवीनजी, सियारामशरणजी, 
मोहनलाल महतो, उदयश्चेकर भट्ट, इलाचन्द्र जोशी, डा० रामकुमार 
वर्मा, जानकीवल्तभ शास्त्री शथ्रादि अनेक लब्धप्रतिष्ठ कवियों के नाम 
गिनाये जा सकते हैं। माखनलालजी की रचना में राष्ट्रीय उद्वोधन 
के तेजस्वी गीत तथा संगुण-भक्ति परक एवं आध्यात्मिक स्व॒रों की प्रमुखता 
होने पर भी, प्रभिव्यकित, भाव-बोघ तथा प्रकृति-स्पर्श की दृष्टि से वे 
छायावादी अभिव्यंजना ईली से पृथक नही की जा सकती | भाषा की दृष्टि 
से उन्हे ग्रनगढ छायावादी कहा जा सकता है, किन्तु काव्य-बस्तु की दृष्टि 
से उनमें रहस्प-भावना, सूक्ष्म ग्रभिव्य॑जना, प्रकृति का जीवन्त स्पर्श, हृदय 
फा तारुण्य, सीन्दर्य-मूल्य की स्वीकृति श्रादि श्रनेक ऐने तत्व हैं कि उनके 
काव्य को छामावादी काव्य से उस तरह पृथक नहीं रखा जा सकता जिस 
तरह हम श्रीघर पाठक, युप्तनी या हरिश्रौधजी के काव्य को रख सकते 
हैं। समुण का प्रेम होने पर भी उनका निराक्रार के प्रति भ्ाकषण है पौर 
कुछ भ्रालोचक उन्हें छायावाद के प्रवर्तकों में मानते हैं तो यह उपयुक्त 
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धारणा फौ ह्दी पुष्ट करता है । युयुटपंर वाण्डेयजी को शुवलजी स्वयं 
ही छायाबाद के सूश्रधारों में मान घुके हैं। उनके गुररी के स्वरों में तो 
विशेष रूप से छायाबाद का प्राद्दान सुनायी पड़ता है। पष्टित रामनरेध 
तरिपादीजी का विद प्रझुति-सित्रण तथा प्रणय-निवेदन प्रौर राष्ट्रभम 
पा इन्द भी छायावादी फाव्य-वस्तु को ही प्रतिष्छवित फरता है। उनके 
'स्वप्म! तथा 'पचिय/ मामक सण्ड-काब्यों फी सौन्दर्य>भावना छायावरादी 
तुली से ही भंकित हुई है। बालकृप्ण॑दार्मा नवीन के 'पवामि' तया 'प्रपलक 
दार्शनिक भावबोध की दृष्टि से छामावाद मे ही प्रन्तगेंत भाते हैं। उनके 
प्रणय गीतों में भी छायावादी-चेतना गण स्पर्श मिलता है। भाषा में मादव 
तथा निषार न होने पर भी, भौर वह द्विवेदी गुग की भाषा के निय्रट होते 
पर भी, 'उद् चला इरा शान्ध्य मभ में मन विहग तज निज बसेरा, कया 
चला, किस दिशि चला, किसने उसे यों प्राज टेरा' जैसे भनेक काव्य चरण 
तथा प्रगीत भ्रभिव्यमिति वी दृष्टि से छायायादी लाक्षणिक सौन्दर्य से 
मण्टित हैँ। इस कवियों में भले ही राष्ट्रीय जागरण फी चेतना प्रमुख रही 
हो -- यद्यपि नवीनजी, रामनरेशजी, मातनतलालजी--सभी मानव 
भावनाओं और प्रेम के भी उतने ही सशवत परवि हैं--उन भावना में 
कही प्रेम का झ्राधिपत्य है, तो कहीं प्रकृति, फही भवित तथा दर्शन का 
किल्तु इस दृष्टि से छायावादी चतुप्टय के फावि भी राष्ट्रीय पुर्जागरण 
तथा दाशनिक विचारों के उद्घोषक रहे हैं। यदि ये विशेष रूप से 
छायावादी कहलाये तो यह केबल इसलिए कि उसमें काव्य-वस्तु तथा 
ग्रभिव्यंजना-शैली भपना पूर्ण छायावादी उत्कर्ष प्राप्त कर सकी है। 
सियारामशरणजी के 'पायेय' तथा “आदर नामक काव्य-संप्रह, उदयशकिर 
भट्टजी के 'मानसी', 'विस्जन', 'प्रमुत और विष तथा शयंपार्थ भोर 
कल्पना', इलाचन्द्र जोशीजी की 'विजनवंती' झादि फाब्यों में छायावादी 
प्रभिव्यंजना तथा भावना का मुखर स्वर मिलता है। सियारामजी की 
भाषा में भले ही यत्रन्तत्र उनके श्रग्रज गुप्तजी का शील हो, पर उनका 
भाव-वोध तथा काव्य-वस्तु निएवय ही छापावादी युग की रही है । उनकी 
भ्रभिव्यक्ति गुप्तनी से प्रधिक प्राघुनिक, संय्ित, प्रोढ़ तथा उनकी 
कला अधिक सौन्दर्य-सदवत रही है। डा० रामकुमार वर्मा के सम्बन्ध में 
तो कहना ही व्यर्थ है। उनके काव्य में सर्वाधिक कोमल छायावादी किशोर 
भावना तथा रहस्य-कत्पना को झ्रभिव्यवित मिली है । उनकी कल्पना: 
शीलता, रहस्य भावना का बोध, सौन्दर्य-दृष्टि, गीति-प्रियता भ्रादि सभी 
गुण छायावादी काव्य को नवीन सुजन-उन्मेष का भ्रतुल विभव प्रदात कर 
रहे है। उनकी प्रतिभा के तत्व--चाद्दे उन्होने गीत लिखे हों या एकीकी--_ 
नि'सन्देह रूप से छायावादी मुल्य-बोध से प्ननुप्राणित रहे हैं। उनके 
प्रगीतों का भावना-संयम, अभिव्यक्ति का निखार तथा संग्रीतात्मकता 
छायावादी काव्य की विशेष उपलब्धियों में रही है। 'एकलब्य' को 
युग-बोध की दृष्टि से छायावादी प्रश्िव्यंजना का एक श्रेष्ठतम महाकादय 
मानता हूं । वह 'कामायनी” की तरह ऊर्ध्यमुखी ही नही है, जो उस युर्ग 
की सहज दृष्टि रही है, उसमें समदिक्‌ सामाजिक संघर्ष तथा बर्ण-व्यवस्थां 
आदि की पृष्ठमूमि का मासिक चित्रण मिलता है । उसमे छायावादी गुर 


श्र 


की विद्रोह भावना को सशक्त शभ्रभिव्यकित मिली है। 


११६ / पंत प्रंयावली 


भपने क्षेत्रों में भूत करने का प्रयत्न कर रहे थे। रवीस्द की 92% 8 ह् 
की घारणा जिस मध्यवर्गीय, नृतत्व-धास्त्रीय सांस्कृतिक समन्वय की नीव 
पर भ्राधारित थी वह छापावादी प्रादश-चेतना मो लिए श्रपर्याप्त एवं 
भनुपयुकत प्रमाणित हुई -- इतनी तीत्र गति से मुग-विकास का पद परिवर्तित 
होता जा रहा था । इसलिए छायावाद को झपने नये विश्व-मानव एवं लोक- 
मंगल के स्वप्न को सत्य बनाने के: लिए उम्त ऐतिहासिक दुष्टि एवं सामूहिक 
यथार्थ की झनुमृति की झ्रावश्यकता प्रतीत हुई जो मानव-जीवन की 
सामाजिक-वास्तविकता का रूप निर्धारित करती । निश्चय ही छायावादी 
चेतना व्यक्तिकेन्द्रिक न होकर मूल्य-केन्द्रिक थी भौर यह उसी का 
प्रमाण है कि उसने झादर्श की प्रनुभूति को बौद्धिक-चतत्य को ऊंचाइयों, 
एवं मानव हृदय की भावनात्मक गहराइयो तक ही सीमित न रसकर 
उसे समदिक्‌-पथार्थ की व्यापकता में भी प्रहण करना चाहा । यहाँ पर 
फिर दुहरा दूँ कि व्यतित-केर्द्रिक, पश्चिम का झ्राघुनिकतम गया कवि स्‍ग्रौर 
उससे प्रभावित नया हिन्दी कवि है, जो सामूहिक वास्तविकता की घारणा 
से सशंकितत, त्र॒स्त तथा विभीत है भ्ौर व्यक्तिमुखी-ययाथे की विगत 
सम्यता तथा संस्कृति के घरातल को विधटित होते हुए देसकर जो प्राज 
झनास्था, भय, संशय को घाणी देकर युगीन-ह्वास का गायक एवं परिचायक 
वन रहा है--इसका एक भावात्मक पक्ष भी है, जिसके बारे में झागे कह 
सब्रगा । छायावादी कवि व्यवितनिष्ठ नही था, इसलिए वह तुरन्त बिना 
किसी झानाकाती, भय, संशय के ही सामूहिक वास्तविकता की घारणा 
को श्रपना सका और उसे पझपने युग की झतमिवाय माँग समभकर, उप 
वाणी भी देने लगा, जिसे हम विस्तारपूर्वक भागे देख सकेंगे । नये ययार्थ 
के भ्रायामों को स्पष्ट होने में ममय लगा, उसके लिए चिन्तन, मनन तथा 
भावनात्मक-संघर्ष श्रावश्यक था, क्योकि समस्त विकास काल-सापेक्ष होता 
है। नये मूल्य के इस यथाये वादी भ्रायाम के विवगस-काल से पूर्व, जैसा हम 
ऊपर कह चुके हैं, बच्चन, नरेन्द्र, दिनकर भ्रादि कवि उस यथार्थ का ऋण 
बोध युग की विघटित हो रही पृष्ठभूमि के सम्पर्क तथा झात्म-संघर्ष से 
प्राप्त करने की चेष्टा कर रहे थे । बच्चन केवल हाड़-मास के व्यक्ति के 
भीतर जन्म ले रहे जीवन के जीव-यथार्थ को ही मुस्यतः वाणी दे सका, 
उसका व्यक्तिगत मांसल भावना-संघर्ष सामाजिक यथार्थ के स्पर्श से अछूता 
ही रहा। नरेन्द्र शर्मा, दिनकर, भ्रंचल, मगवतीचरण वर्मा झादि कवियों ने 
सामाजिक-यथार्थ का स्पर्श प्रारम्म में ऐतिहासिक दुष्टि से न प'कर केवल 
व्यवितगत जीवन संघ द्वारा ही प्राप्त किया । इसलिए जिन वैयक्तिक- 
सामाजिक मावनाओ्रों के सम्मिश्रण को ये अपने काव्य द्वारा अभिव्यक्ति 
दे रहे थे वह श्रधिकतर मावक्ता, तके तथ वैयक्तिक नैराश्य, कुंण्ठा, 
प्रेमजनित-असफलता झादि के ही कारण था श्रौर इस झनुपात में उनकी 
शेली भी यथार्थोन्मुखी, ठोस तथा जीवन-मांसल बन सकी ; किन्‍्तु उसमे एक 
स्तर सामाजिक-यथार्थे का भी ग्रवश्य वर्तमान रहा। भले ही उस यथार्थ 
का संवेदन भाव-वाचक न होकर प्रधिकतर अ्भाववाचक ही रहा हो । 
ऐत्तिहासिक यथार्थ एवं ऐतिहासिक वस्तून्मुखी प्रनुभूति की गतिशील 
पगष्वनि के में सम्भवतः सवंप्रथम मेरी 'यगवाणी' तथा 
'ग्राम्या' में सुनायी पडी, जिसे झालोचकों ने मावसंबाद का चर्बण कहकर 
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महत्व-योग्य नहीं समझा । 'युगवाणी का वीड्धिक दृष्टिकोण 'ग्राम्या' में 
भावनात्मक मांसल-संवेदन से भी मण्डित हो सका | साथ ही अनेक 
प्रगतिशील कवियों ने अपदो वाणी द्वारा सामूहिक यथार्थ की पीठिका 
के पुनरनिर्माण की आवश्यकता का श्राग्रह सशक्त शब्दों में प्रकट किया । 
श्रनेक युग-प्रबुद्ध तथा तरुण कण्ठो से इस नवीन यथार्थवादी संचरण का 
उद्बोध सुनायी पड़ने लगा, जिनमें छायावादी चतुष्टय' में निरालाजी के 
प्रतिरिक्त, जिनकी ऐतिहासिक दृष्टिजनित श्रगतिशीलता के लिए पहिले 
कहा जा चुका है, दिनकर, भगवती बावू आदि में उसके अस्पष्ट स्वर तथा 
“मिट्टी और फूल के नरेन्द्र, किरणवेला' और 'करील' के अचल, 
शिवमंगल सिंह सुमन ग्र।दि के बाद शमशेर, केदार, गिरिजाकुमार माथुर, 
नागार्जुन, मुक्तिबोध, भवानीप्रसाद, तिलोचन आदि अनेक नवथुवकों 
में स्पष्ड विद्रोह तथा क्रान्ति का ओजस्वी नाद मुखरित हो उठा । 
ऐतिहासिक दर्शन की दृष्टि से इन कवियों का बोध उतना सुलभा, 
स्पष्ट तथा व्यापक न रहा हो, पर पूँजीवादी साम्राज्यवादी संस्कृति के 
विरुद्ध तथा जन-जीवनस की विषमताों, भ्राथिक कठिनाइयो तथा वर्म- 
संघर्ष के पक्ष में उन्होंने अ्रनेक रूप से श्रपनी सशक्त सहानुभूति तथा 
संवेदना को सफल ग्रभिव्यक्वित दी। किन्तु इन सभी कवियों की शैली 
छायावादी भ्रभिव्यंजना से प्रभावित रही है, भले ही विषय के अनुरूप 
प्रतीक, विम्ब-विधान तथा भाषा-संगीत झ्रादि बदलकर अधिक 
यथार्थान्मुखी हो गये हीं। इस प्रकार हम देखते है कि उस युग के श्राकाश 
में यदि छायावाद के प्रथम उत्थान में संयोजित नये मूल्य के सूर्य का प्रतार- 
कामी प्रकाश छाया हुआ था तो नीचे की भूमि पर वैज्ञानिक सम्भावनाश्रों 
से अ्नुप्राणित जन-जीवन-संघर्ष का उच्छवसित, उद्दे लित, दिगन्तव्यापी, 
कराहता हुआ समुद्र फेला था, जो राजनीतिक दृष्टि से भले ही पूंजीवादी 
तथा साम्राज्यवादी अवरोध को मिटाने के लिए गरजता ही, श्ौर 
आधिक-दृष्टि से वैज्ञानिक उत्पादन और वितरण की शक्तियों में एक 
नवीन वेपम्य-शुन्य सन्तुलन स्थापित करने की अदम्प आकाक्षा से संधर्ष - 
नद्व ही, पर सांस्कृतिक दृष्टि से वह एक नवीन भू-मंगल-कामी मनुष्यत्व 
को घारणा एवं मूल्य को जन्म देने के लिए भी उद्बुद्ध तथा चिन्तन- 
रत था, श्रौर जैसा कि मैने 'श्राधुनिक कवि की भूमिका में लिखा है, इस 
ऐतिहासिक-यथार्थवोध के प्रभाव में छायावादी आदर्भोन्मुख ऊध्वेगामी 
संचरण केवल स्वप्नसंज्ञ अलंकृत संगीत भर वन गया था। नये मूल्य की 
खोज की दृष्टि से मैं प्रगत्तिवाद, प्रयोगवाद तथा नयी कविता को भी 
केवल छायावाद भ्रथवा उस युग के नये काव्य संचरण की ही रूपान्तरित 
विधाएँ मानता हूं, क्योकि इनमें प्रभिव्यक्ति-जनित समानता तो पायी ही' 
जाती है, इन सभी वादों में एक ऐसा केन्द्रीय अन्त:संयोजन एवं संगति 
भी मिलती है जो इन्हें एक ही मानव-मूल्य के विभिन्‍त ग्रायामों के रूप में 
नवीन अ्रथंवत्ता तथा साथ कता प्रदान कर, उस एक ही मूल्य के विविध 
पक्षों को हमारे सामने झ्भिन्‍न-एकता तथा परिपूर्णता मे उपस्थित करती 


है। 
जिस प्रकार छायावाद के प्रथम उत्थान में हमें जागरण युग की 
भावना तथा विचार-सम्बन्धी अनेक सध्ययुगीन रहस्यवादी प्रभाव काव्य- 
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चस्तु तथा प्रभिव्यंजना को घूमिल तथा श्रस्पष्ट बनाते हुए मिसते हैं, 
उसी प्रकार प्रग॑तिवाद के भीतर भी व्यापक ऐतिहासिक दृष्टि के भ्रभाव 
में प्रमेक व्यक्तिगत कुष्ठाएँ तथा पूर्वे-प्रह यथाये-वोध्र को श्राध्छादित 
करते हुए पाये जाते हैँ। यदि छायावाद का प्राद्शोन्युख्ी संचरण 
यथार्थवीघ के भ्रभाव में भ्रलंकृत संगीत वन गया था तो प्रगतिवादी 
संचरण जीवन-मुल्य के प्रति ऊध्बं-दृष्टि के प्रभाव में सतही यधाथ के 
दलंदल में फेंसकर राजनीतिक नारेबाजी तथा दतवन्दी में दूब गया, 
भौर प्रगतिशील कवियों में बहो प्रन्त तक जीवित रह सके, जिनके भीतर 
अपने व्यवितत्व का बल था और थी नवीन जीवन-यथार्य के प्रति गम्भीर 
ग्रास्था । इनकी भी प्रगतिशील श्रालीचको ने श्रपनी बाह्याग्ध दृष्टि तथा 
परस्पर के मतभेद के कारण एक के वाद एक चुन-चुनकर प्रगतिवाद की 
परिधि से बाहर मिकाल दिया। वह निश्चय ही प्रगतिवाद के लिए मद्दत्‌ 
संकट का क्षण था। संक्षेप में, हम यह कह सकते हैं कि अपने स्वस्थ 
विकासकांगी रुप में प्रगतिवाद, दोनों भ्रभिव्यवित्त तथा काव्य-वस्तु ५३ 
मूल्य की दृष्टि से, छामावाद से ही समस्वित तथा संयोजित रहा--मैं 
पहिले ही कह चुका हूँ कि नये काव्य-संचरण के प्रथम उत्यान के लिए र्म़ 
अ्निच्छापूर्वक छायावाद शब्द का उपयोग करने की बाध्य हूँ-- प्रपने 
हासोन्मुख्ी रूप में प्रयतिवाद जीवन के व्यापक झ्ादर्श से वियुवत् होकर 
जीवित यथायें के बदले जड़ यथार्थ का प्रतीक बनकर मिट्टी में मिले 
गया । आ्रादर्श को सदैव यथार्थ की भ्रावश्यकता होती है भौर यथार्थ की 

, आदर्श की । यथार्थ से विच्छिन्त आदर्श यदि दिकवंगु है तो झ्रादर्श से 

विच्छिन्त यथार्थ युगान्ध है। इस प्रकार जिस नये युग-बीध भथवा युग 

मूल्य ने अपनी ऊर्घ्वे दुष्टि का श्रर्थ खोजने के लिए छायावाद द्वारा नये 

मानव सौन्दर्य तथा नये मनुष्यत्व के प्रादर्श को जन्म दिया उसी ने उसे 

आदर्श को धरती के जीवन में स्थापित करने के लिए प्रगतिवाद 

के रूप में ऐतिहासिक यथा की प्राण-प्रतित्ठा की, और दोनों संचरण 

अनेक प्रकार की प्रान्तियों से पीड़ित रहे। इसलिए मुझे इस युग के सन्दर्म 

में मर तथा प्रगतिबाद एक दूसरे के बिना अधूरे तथा झर्थहीत 

लगते हैं । 

, चत्तर छायावादियों में दिनकर, नरेन्द्र, बच्चन झादि ऐसे कवि हुए 
जिन्होंने छायावादी सौन्दयें चेतना को वैषित्य तथा बहुमुखी व्यवितत्व 
प्रदान किया । बच्चन, घुरुयतः, व्यक्ितनिष्ठता तथा एकान्तिकता का कवि 
है, उसके भाव-मांयल गीतों के झतिरिक्त उसका हृस्व-दीघे-मात्रिक मुर्वत- 
छन्‍्द का बौद्धिक काव्य भी मूलतः व्यकितिबादी ही है। यद्यपि कही-कहीं 
बह सामाजिक चेतना के झन्तगंत्त जीवन के वैपम्य को भी घिन्तन-संशवेत 
वाणी देने का प्रयत्न कर्ता है। उसकी भावना जिस प्रकार वैयक्तिक हैं 
उसकी वौद्धिकता भी उसी प्रकार उसके व्यक्तित्व बी अहंता से झराकीर्ते 
है । उसकी काव्य-शैली में भावानुरूप हिन्दी-उर्दे का मिश्रण तथा परम्परा- 
गत भाषा के मुहावरों का निखार होने पर भी उसमें छायावादी सौन्दर्य 
बोध का पुट मिला हुझ्ला है--'मिलन यामिनी” तथा 'प्रणय पत्रिका कीं 
कला दृष्टि इसका प्रमाण है---यद्धापि उसकी भावना का स्तर उर्द कर्वितीं 
हरी तरह बहिर्मुखी भावावेग से स्पृष्ट है। छायावाद अपने व्यापक सर्वात्मि- 
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वादी या विश्वव्यातरी दृष्टिकोण में जिस प्रकृति के जीव-व्यक्ति को भूल 
गया था बच्चन के काव्य ने उसके सुख-दुश्ध की प्राणिक संवेदना को वाणी 
देकर छायाब्राद द्वारा उपेक्षित हृदय वे कोने पर उस व्यक्तिगत, स्वच्छन्द 
भाव मुफ्त की प्रतिमा को स्थापित किया। संक्राल्ति युग से भाराक्रान्त 
होकर बच्चन का भी गीतप्रधान भावना-कैन्द्र ग्ब भस्त-व्यस्त हो चुका 
है, उसकी बौद्धिक संवेदगा उसकी भावना से झधिक व्यापक उथा सामा- 
जिक है । उसके मुक्त, विचार-प्रधान काब्य में भापा की तद्भव-संगीता- 
त्मकता उसकी शैली की विशेषता बन गयी है। 'सिसिफस बरक्‍्स हमुमान' 
में उसका व्यक्तित्व भौर भी प्रखर होकर सामने झ्राता है | 
दिनकर सामाजिक चेतना का कवि रहा है। उसकी झ्ोजस्वी हुंकार 
में प्रभावोत्पाएक्ता तथा गहराई से प्रश्कि उसके उन्मुक्त व्यवितत्व की 
ही छाप मिलती है। पर यह सब होने पर भी बहू शक्ति का कवि है । 
निरालाजी में बौद्धिक प्रथवा दाशनिक प्रास्था की शक्ति थी तो दिनकर 
में भावना के श्रावेश की छवित मिलती हैं। छायावादी लाक्षणिक शैली 
की मंग्रिमा से मुक्त होने के सचेतन प्रयास में तथा द्विवेदी युग की स्पष्टता 
एवं प्रसाद गुण के मोह में उसकी शब्द-योजना कही-कही सपाट तथा 
कला-संयम रहित हो जाती है, जिसका उदाहरण, उस्तके प्रग्रीतों से श्रधिक, 
उसके प्रवन्ध-काब्यों ग्रौर विशेषकर “'उबंशी' में मिलता है, जिसकी भाव- 
वस्तु अत्यन्त काव्यमयी होने पर भी झ्भिव्यक्ति उतनी विशिष्द नही हो 
सकी है । रये कवियों को 'नील कुसुम' की स्नेहांजलि मेंट दरते पर भी 
उसकी पग्रभिव्यंजना छायावादी सौन्दरय-चेतना के श्वेत-कमल पर ही 
आसीन है । युग चिन्तक तथा रसचेता होने पर भी वह भावावेश के क्षणों 
में कब विगत युग के मूल्यों का परशु उठाकर काव्य के मंच मे ललकारने 
लगेगा--यह नहीं कहा जा सकता + दिनकर उत्त र-छाथावादियों मे प्रथम 
श्रेणी के कवि हैं | द्विवेदी युग की प्रभिधात्मक शैली के प्रति झआाकपेण 
होने पर भी छायावादी सृजन-चेतना को उन्होंने झ्मूल्य तथा पुष्कल भेंट 
प्रदान की है। पूर्ण क्षणों की वाणी भी श्रभिधात्मक होती है भ्रौर घिसी- 
पिटी भाषा भी, पर घितीपिटी प्रभिधा सर्देव ही काव्य नहीं होती । 
अन्तर्प्रादेशिक दृष्टि से तत्सम प्रधान भाषा की ही उपयोगिता है, प्रादेशिक 
हिन्दी का तद्भव बहुल होना एवं बोलियों का रंग लेकर उभरना स्वाभा- 
विक है। नथी कविता में, व्यव्तिनिष्ठ होने के कारण, वैय क्तिक,ग्रां चलिक- 
तत्व-प्रधान भाषा का प्रयोग अधिक मिलता हैं। यद्यपि नवलेखनद का 
गद्य, विशेषतः समीक्षात्मकः गद्य, भी छायावादी गद्य की त्तरह, तत्सम 
प्रधान ही होता है । 
नरेन्द्र इस छायावादोत्तर बुहत्वयी के तीसरे सशक्त कवि रहे हैं, 
जिनकी काव्य-चेतना छायावाद तथा प्रगतिवाद की मध्यवर्तिनी रही है, 
ग्रौर वे दोनों युग-संचरणो के उपकरणों को अपने काव्य में सेजो सके हैं । 
जिस मूल्य की खोज ने छायावादी कवि को प्रेरित किया उसी से नरेन्द्र की 
सुजन-चेतना ने भी प्रेरणा प्राप्त की । वैयवितक झौर सामाजिक तत्वों के 
युगीन-वैपम्यों में वह एक उच्च यथार्थोन्मुख-प्रादशेंवादी धरातल पर 
सेन्तुलन स्थापित करने की चेघ्टा करते हैं। 'प्रवामी के गीत' से 'प्यासा 
निर्भेर'ं तक उन्होंने काव्य-सम्बोधि तथा अभिव्यक्ति के अश्रनेक सोपाय 
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पर भो एक उन्मुक्त कला-भंगिमा मिलती है, जिससे उनकी वाणी 
मर्मस्पर्शी बन जाती है। मुक्तिवोध, गिरिजाकुमार माथुर तथा नागार्जुन 
इस युग के सबसे प्रबुद्ध तथा सफल कवि हैं। मुक्तिबोध इन सब में युग- 
प्रबुद्ध रहे हैं, उनके पाप्त ऊष्वे चिन्तन की दृष्टि भी थी और वह अनेक 
प्रगतिवादियों की तरह समतल-साधारणता के ही मस्स्थल में नहीं भटक 
गये। उनकी ग्रास्था सांस्कृतिक तथा सौन्दर्यमूलक थी, जिससे उनकी 
यथार्थवादी दुष्टि में गहराई तथा ऊँचाई श्रा गयी है | मुवितबोध यथार्थ 
की पृष्ठभूमि पर श्राधारित भ्नेक सदकक्‍त एवं जीवन्त प्रतीको तथा विम्बों 
द्वारा अपने भावनात्मक जीवन-आवेश को काव्यात्मक-श्रभिव्यक्ति देने 
में सफल हुए हैं। युग-वे पम्यों के प्राघात से उद्देलित तथा जर्जर, अपनी 
भावना की तिक्‍त-कठोर प्रतिक्रिया को वे काव्य-वस्तु का रूप देकर, उसे 
प्रभावोत्यादक बना सके, जीवन-मूल्य के प्रति जो उनके पास एक सूक्ष्म 
प्रन्तदू प्टि थी यह उमी के कारण सम्मव हुमा | वह अपराजेय क्रान्त- 
द्रप्टा कवि तथा विचारक थे | निरालाजी को क्रान्त-दृष्टि श्रात्म-श्वकति 
से अनुप्राणित थी, और मुक्तियोघ की नवीन-यथार्थ तथा ऐतिहासिक- 
यथार्थ के बोध से | एक में केबल भंझा का दुर्गंग वेग था, दूसरे में 
निश्चित लक्ष्य की ओर बढने वी विवेकसम्मत क्षमता भी । फिर भी 
विवेक के सन्तुलन से प्रधिक उनमें भावना का ही भ्रावेग था । जहाँ ऊध्वे 
प्रौर समतल मूल्य, आ्राध्यात्मिक एवं सामाजिक मूल्य का संघर्ष उनके 
भीतर उपस्थित होता था उनका निर्णय सर्देव समतल तथा सामाजिक 
मूल्य के पक्ष में होता था, यह नही कि वह उन दोनो में कोई अ्रन्त:संगति 
भी देख पाते। मूल्य का ऊध्व पक्ष उनकी दृष्टि से ओभल नही होता 
था, वह कहीं उनके मस्तिष्क के पीछे रहता था। झ्रौर यह उनके लिए 
ठीक भी था, क्योंकि वह मुख्यतः सामूहिक-ययथार्थ से अनुप्राणित थे, और 
बहुत सम्मव है विकसित शिखर-मूल्य की प्रतिप्ठा के लिए पहिले सामा- 
जिक झाघार को लोक-क्रान्ति द्वारा परिवर्तित होना पड़े, यद्यपि आज 
के युग में, जिस प्रकार विश्व शक्तियों का विभाजन हुआ है, झ्राध्यात्मिक 
तथा भौतिक मूल्य के प्रति हमारी जीवन दुष्टि तथा मानस धारणा का 
युगपत्‌ ही बदलना श्रेयस्कर है। यह जो भी हो, मुवितिबोध में वैचारिक- 
4. विश्लेषण-बुद्धि तथा दार्शनिक चैतन्य प्रायः समस्त प्रगतिशील 
कवियों से श्रधिक बिकस्ित रहे है। तरुण होने के कारण उनका काव्य 
मुख्यतः उच्च कोटि के श्रावेश का काव्य है, उसमे प्रौढ़ सन्‍्तुलन की कमी' 
है, पर क्रान्तिदर्शी काव्य की मूल शक्ति जीवन के प्रति समर्थ-आ्रावेश ही 
में निहित रहती है । 
के गिरिजाकुमार का काव्यवोध इन कवियों में सबसे अ्रधिक सूक्ष्म तथा 
वकसित रहा है । वह मुक्तिबोध की तरह सम्बी कूचियाँ ही फेरने में 
शिल्प-कुशल नहीं है, रूप को निववारकर बारीकी, तथा रंग को हलकी- 
गहरी अनेक इन्द्रिययोध की छायाओं में उपस्थित करने में भी कलादक्ष 
हैं । माथु र केवल दृष्टि से यथार्थवादी है । सवेदना से बह व्यक्तिवादी ही 
है। छायावादी-ग्रभिव्यंजना को उन्होने अपने भाषा-संगीत के तारल्य में 
ढालकर नयी कविता के पास पहुँचाने का प्रयत्त किया है । गिरिजाकुमार 
जी कला-भावना के कवि हैं, कौट्स की सी सौन्दर्मे-दृष्टि तथा शिल्प को 
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पार किये हैं । नरेन्द्र मुख्यतः प्रगीत-प्रतिभा के कवि हैं, उतके प्रगीरों में 
जी प्रंग्रेशी लिरिक की सी एक परिपुृर्णता मिलती है वह टेन्दी के कप 
ही कवियों मे दिखायी देती है। ग्रादर्शोन्मुखी भ्रभीष्सा के कवि होते पर 
भी उनके काव्य में सामाजिक-ययार्थ के संवेदन प्रचुर मात्रा में संग्रथित 
पाये जाते हैँ। नरेन्द्र के प्रणय गीतों में पछाँही बोली का सुघर मापुद है 
तो उसके चिन्तम-प्रधान प्रगीयों में तत्सम सं गीतात्मकता का परिप्फार है। 
मरेन्द्र के व्यक्तित्व में एक तीद्र विद्रोह का स्वर भी है, जिसने उमदी 
रचमाओं में भी सबल प्रभिव्यवित पायी है। उसके नैतिक दूष्डिवोध के 
कारण में उसे परिहास में आघुनिक युग का रहीम बहा करता हूं। यदि 
हम उपर्युवत बृहत्त्रथी को चतुप्टय में बदलना चाह तो हम इसमें अर्षर- 
जी का नाम भी जोड़ सकते हैं। नरेन्द्र की रूमानियत में सौन्दर्य तथा 
सुख-दुःख के संवेदन मिलते हैं तो श्रंचल में लालसा की तड़पन तथा भीए। 
प्रणयाकुलता, मांसल-प्रावेग तथा शैली की स्वाभाविकता एवं परुष्धता 
की दृष्टि से उन्हें हिन्दी का बायरन कहा जा सकता है, यद्य वि बाय 
की शक्ति तथा व्यापकता के पक्ष का उनमें एकान्त श्रभाव रहा है। 
उन्होंने जीवन-यथार्ये को प्राणोच्छलत रागात्मक संवेदन द्वारा ग्रहण किया 
है। प्रेम से, वर्ग नहीं, लोक-क्रान्ति, तथा क्रान्ति से आध्यात्मिक समस्या" 
त्मक दृष्टि में विकास का एक सामान्य क्रम मिलते हुए भी उनकी शत 
तथा शब्द-चयन में एकरमसता दृष्टिगोचर होती है । फिर भी प्रंचलजी 
के पास कवि-दृष्टि रही है, वे कल्पना के राजकुमार हैं, भर उन्होंने 
सौन्द्य-चेतना का, लालसा-प्रतिमा नारी के रूप में, काव्य झूँगार किया 
है। छायावाद मे प्रेम के मूल्य को अभिव्यक्ति देने का प्रयत्व किया, जिंपेंक 
कारण उसे अ्शरीरी-प्रेम या अ्रवरीरी प्रभिव्यक्ति कहां जा सकता है! 
जिन कवियों ने, वच्चनजी तथा अंचलजी की तरह, उसे मासल प्रभि- 
व्यक्ति दी, वे आनेवाले सामाजिक-यथार्थ की भूमि से कटकर एंवं छोटे सै 
हाड-मांस के यथार्थ के आँगन में क्रीड़ा कर, काबव्यवस्तु की दृष्टि से कवेत्त 
रीतिकालीन यथार्थ को ही नवीन कलात्मक अभिव्यक्ति दें सके हैं । 
प्रमतिबादी कवियों में सामाजिक चेतना के प्रायाम प्रधिक ठो् 
तथा रंग ग्रधिक गहरा होने पर भी झ्रधिकतर काव्य तत्वों की परिक्षीयता 
के लक्षण दृष्टिगोचर होने लगे। कहीं-कहीं युग-जीवन के वैपम्य को 
वाणी देते मे प्रगतिवाद मात्र प्रचार काव्य बन गया । किन्तु नये मूल्य के 
इस संचरण में भी कुछ सशक्त कवि हुए जिन्होंने छायावादी चेतना की 
खेती मिट्टी के भीतर से उगाकर उसे यथार्थ के आयाम दिये । सामाभिक 
मूल्य छायाबाद के भीतर भी अन्तहित था, पर सास्कृतिक-मूह्य के छप 
भे। अपने नये प्रमतिशील संचरण, में उसने उस सामाजिक-मूल्य को। 
जन-जीवन के भीतर प्रविष्ट कर, उसे अन्तरिक्षो के सौन्दर्य के स्थार्त 
पर धरती की सुन्दरता की वास्तबिकता प्रदान की। प्रगतिशील क्वियाँ 
में 'सुमन' में जतवादी-आवेय तथा प्रभावोत्यादकृता होने पर भी शारिद- 
कता झ्धिक मिलती है मैं उसे शब्दाडम्बर नही कहेंगा, बह प्रावः 
मुकत-छन्द में प्रवचन देने लगते हैं। बच्चन का कवि-सम्मेलनी रंगे 
भावनात्मक तथा संगीतात्मक रहा तो 'सुमनजी' का प्रचारात्मक तथा 
आवेश्ञात्मक | 'सुमनजी' में सामाजिक-यथार्थ के भीतर गहरी पैठ न॑ होते 
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पर भी एक उन्मुक। कला-भगिमा मिलती है, जिससे उनकी वाणी 
मर्मस्पर्शी बन जाती है। मुवितवीध, गिरिजाबुमार मायुर तथा नागार्जुन 
इस युग के सत्रमे प्रचुद्ध तथा सफल कवि हैं। मुक्तिबीध इन सब में युग- 
प्रवुद्ध रहे हैं, उनके पा ऊरष्वे चिन्तन की दृष्टि भो थी झौर वह भ्रनेक 
प्रगतियादियों की तरह समतत्त-साधारणता के ही मस्स्थल में नहीं भटक 
गये। उनकी प्रास्था सांस्कृतिक तथा सौन्दयमूलक थी, जिससे उनकी 
यवायंवादी दुष्टि में गहराई तथा ऊेमाई प्रा गयी है। मुवितवोध यथार्थ 
की पृष्ठभूमि पर प्राधारित भनेक सशवत एवं जीवन्त प्रतीको तथा विम्बों 
द्वारा प्रने भावनालकः जैवन-प्रावेश को काव्यात्मक-प्रभिव्यक्षित देने 
में सफन हुए हैं। गुग-ब पम्यों के प्राघात से उद्देलित तथा जर्जर, अपनी 
भावना की तिक्त-कठोर प्रतिक्रिया को से बगब्य-वस्तु का रूप देकर, उसे 
प्रभावोत्यादक बना सके, जीवन-मूल्य के प्रति जो उनके पास एक सूक्ष्म 
प्रस्तद प्टि थी यहू उसी के कारण सम्मव हुम्रा । वह ग्रपराजेय क्रान्त- 
द्रप्टा कवि तथा विचारक थे। निरालाजी को क्रान्त-दृष्टि श्रात्म-शक्ति 
से प्रतुप्राणित थी, श्ौर मुकवितवोध की नवीन-यथार्थ तथा ऐतिहासिक- 
यथार्थ के बोध से । एक में केवल मरभा का दुर्गंग वेग था, दूसरे में 
निश्चित लक्ष्य फी श्रोर बढ़ने की विवेकसम्मत क्षमता भी । फिर भी 
विवेक के सन्तुलन से प्रधिक उनमें भावना का ही झवेग था । जहाँ ऊर्ध्व 
प्रीर ममतल मूल्य, श्राध्यात्मिक एवं सामाजिक मूल्य का संधर्ष उनके 
भीतर उपस्थित होता था उनका निर्णय सर्देव समतल तथा सामाजिक 
मूल्य के पक्ष में होता था, यह नही कि वह उन दोनों में कोई भ्रम्त:संगतति 
भी देख पाते । मूल्य का ऊरध्व पक्ष उनकी दृष्टि से श्रोकल नहीं होता 
था, वह कहीं उनके मस्तिष्क के पीछे रहता था। और यह उनके लिए 
ठीक भी था, क्योंकि वह मुख्यतः सामूहिक-यथार्थ से अनुप्राणित थे, और 
बहुत सम्मव है विकसित शिखर-मूल्य की प्रतिष्ठा के लिए पहिले सामा- 
जिक प्राधार को लोक-क्रास्ति ढ्वारा परिवतित होना पड़े, यद्यपि ग्राज 
के युग में, जिय प्रकार विदव शक्तियों का विभाजन हुआ है, आ्राध्यात्मिक 
तथा भोतिक मूल्य के प्रति हमारी जीवन दुष्टि तथा मानस धारणा का 
थुगपत्‌ ही बदलना श्रेयस्क्र है। यह जो भी हो, मुक्तिबोध में वैचारिक- 
व विश्लेषप-बुद्धि तथा दार्शनिक चैतन्य प्राय: समस्त प्रगतिशील 
कवियों से श्रधिक विकसित रहे हैं। तरुण होने के कारण उनका काव्य 
उष्यत: उच्च कोटि के श्रावेश का काव्य है, उसमे प्रौढ सन्‍्तुलन की कमी 
है, पर क्रान्तिदर्शी काव्य की मल शक्ति जीवन के प्रति समर्थ-आवेश ही 
में निहित रहती है । है 
कं गिरिजाकुमार का काव्यवोध इन कवियों में सबसे भ्रधिक सूक्ष्म तथा 
वकमित रहा है | वह मुक्तिवोध की तरह तम्बी कूचियाँ ही फेरने में 
शिल्प-कुझल नहीं है, रूप को नि्रारकर बारीकी, तथा रंग को हलकी- 
गहरी भ्रनेक इन्द्रिययोध की छायाड्रो में उपस्थित करने में भी कलादक्ष 
| माथ र केवल दृष्टि से यथार्थवादी है । सवेदना से वह व्यक्तिवादी ही 
हैं। छायावादी-प्रभिव्यंजना को उन्होंने अपने भाषा-संगीत के तारल्य में 
ढालकर नयी कविता के पास पहुँचाने का प्रयत्न किया है। गिरिजाकुमार 
जी कला-भावना के कवि हैं, कीट्स की सी सौन्दर्य-दृष्टि तथा शिल्प की 
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सूक्ष्मता लिये हुए । उनकी काव्य-वस्तु में ओजस्वी ग्राद्वान या कल्पना 
की उड़ान न होकर, मर्मस्पर्शी भाव-संगीत तथा' लय है। रूप-बोध में 
दबित न होकर सहृदयता तथा तन्मयता है । प्रगतिवादियों में सर्वाधिक 
कला-वैचित्र्य उन्ही में मिलता है; छायावाद की सूक्ष्म चेतना को उन्होंने 
अपने रग-बोध से---जो उनकी भावुकता के कारण है --अनेक भावम धुर 
चित्रों में उपस्थित किया है । इन सब कवियों में वे छायावादी प्रेरणा के 
ग्रधिक निकट हैं। नागार्जुत सहज-वृत्ति के कवि हैं। बौद्धिक दृष्टि से 
उन्होने प्रगतिवादी विचारधारा को भ्रपना लिया हो, किन्तु अपने भाव- 
बोध में तथा कला-शिल्प में वह प्रगतिशील के साथ ही प्रयोगशील कवि 
रहे हैं। उनकी शैली में लोक बोली के शब्दों का स्वाभाविक माधुर्ये 
मिलता है; गिरिजाकुमार आदि की तरह कला-सौध्ठव की दृष्टि से वह 
लोक-भाषा के छाब्दों का प्रयोग नही करते। वह उनके भीतर से स्वतः 
स्फृर्त होती है । गिरिजाकुमार की तरह वह नागरिक संवेदना के कवि न 
होकर लोक-जीवन की सबेदना के गायक हैं । इन कवियो ने--जो तार- 
सप्तक में भी संकलित है--छायावाद के प्रथम उत्थान की मानव तथा 
भाववादी प्रेरणा को सामाजिक यथार्थ का परिघान देकर उसे एक नवीन 
आयाम तथा जीवन-बोघ से समुद्ध किया | छायावाद जिस जीवन-सौन्दर्य 
के ताजमहल को नये भ्रादश्ष के रूप मे स्वप्नमूर्त करने का प्रयत्न कर रहा 
था, उसे जीवन में रूपायित करते के लिए अपने प्रगतिशील संचरण में 
उसने जैसे नये यथार्थ के संगमर्मर की खोज की कि वह॒ वास्तविकता के 
धरातल पर उतरकर, नये जीवम-सत्य का रूप ग्रहण कर सके, और 
उसमे मिट्टी की सोंधी गन्ध मिल जाये। यदि हम केन्द्रीय-मूल्य की संगति 
से--जिसका प्रथम संचरण छायाटाद था--प्रभतिवाद को पृथक्‌ कर दें 
तो वह अपनी ऊध्वे-रीढ़ की वास्तविकता को भूलकर मिट्टी चाटनेवाले 
पह 4वान की तरह घराशायी ही रहेगा । 

जिस प्रकार छायावाद-युग के अनेक इतर कवि नये जीवन-मूल्य तथा 
सौन्दर्य-बोध के प्रति उद्बुद्ध नही थे, और झधिकांश उनमें से, विना किसी 
गम्भीर ग्रन्त:प्रेरणा के, केवल छायावादी भाव-कोमल स्वप्निल, फेनिल, 
शब्द संगीत की पुनरावृत्ति श्रपनी रचनाओं में करने लगे थे, जिसमें नये 
भाव-सत्य के अमृत-स्पशे के श्रभाव में केवल मगतष्णा की छलना ही 
पाठकों को मिलती रही, उसी प्रकार नवीन ऐतिहासिक वस्तुबोध तथा 
नये सामाजिक यथार्थे की दृष्टि के अभाव में अनेक झ्नुकरणशील कवि 
प्रगतिवाद के नाम में, कृषक-श्रमिकों के प्रतिनिधि बनकर, उनके कष्टमय 
जीवन के निर्जीव, काल्पनिक, अ्स्थिपंजर-चित्र, तथा दिखलावटी सहानु- 
भूति के रूप में, व्यक्तिगत झ्राक्रोश, दलगत वैमनस्थ, आत्ममत कुण्ठा 
तथा नेराश्य को मुक्त छन्दों में प्रवाहित कर प्रगतिवादी कहलानेवाली 
कवित्वहीन, नीरस, सैकत-साधारणता के प्रति प्रयोगवादी कलात्मक 
विद्रोह-भावना को जगाने मे सफल हुए । हे 

इन दो दशकों के भीतर, हिन्दी काव्य में, वाहुरी दृष्टि से जो तीव 
या चार युग बदले, इसके मुख्यतः सामाजिक, राजनीतिक तथा मनो- 
वैज्ञानिक भी कारण थे । प्रथम और द्वितीय विद्व-युद्धों के बीच वैज्ञानिक 
विकास तथा राजनीतिक उत्थान-पतनों के कारण जीवन-यथार्थ की 
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धारणा में प्रकारान्तर उपस्थित हो गया । एक ओर पंजीवादी यूग की 
देन-स्वरूप ग्राथिक वी पम्य को मिटाने के लिए विश्व में सामूहिक-संघर्ष 
को भावना का उदय हुआ, दूसरी ओर साम्यवादी-शक्ित के प्रति प्रति- 
क्रिया के फलस्वरूप पश्चिमी देशों में प्राशंका, भय तथा सॉास्क्रृतिक-मूल्य 
एवं वैयक्तिक-स्वातन्ञ्य के नाम पर एक नवीन मूल्यगत अस्तित्ववादी 
दृष्टिकोण तथा तदुजनित भाव संघर्ष मे जन्म लिया | कबीर के शब्द 'दो 
पाठन के बीच में कबिरा बचा न कोय' श्राज के थरुग के सम्बन्ध में भी 
चरितार्थ हो रहे है । हमारा युग भी दो विचारधाराओ्रों के बोक से पिस 
रहा है । एक विचारधारा व्यवितनिष्ठता तथा छास की समर्थक है तो 
दूसरी लोकनिष्ठ प्रगति की पोषक है । किन्तु दीनो ही व्यापक ऊरध्व॑दुष्टि 
से हीन होने के कारण ग्रपनी-अपनी सीमाओं में बंधी, समदिग भंँवर में 
धूमकर ध्वंस की पर्याय बनने जा रही है। छायावाद भुरख्यत: भारतीय 
पुनर्जागरण के अन्तगंत जीवन-मूल्य सम्बन्धी श्रौपषनिषदिक चेतन्य तथा 
ग्रौद्योगिक क्रान्ति के बाद १९वीं सदी के यन्त्र-युग की आशा, गझ्रास्था तथा 
नवीन सौन्दये-दृष्टि से अनुप्राणित भाव-बोध को लेकर अवतीर्ण हुआ था 
झौर प्रगतिवाद सामूहिक जीवन-यथार्थ की शकित से प्रेरित होकर, तथा 
प्रयोगवाद सामाजिक यथार्थ की प्रतिक्रियास्वकूप एक नवीन व्यक्तिनिष्ठ- 
प्रास्था की लेकर अपने भ्रति भावप्रवण तथा स्नायविक सवेदनपूर्ण कला- 
विघान के साथ हिन्दी काव्य के अन्त रिक्ष में प्रतिफतित हुम्ना--प्रतिफलित 
इसलिए, कि इसका उदय पश्चिमी देशों में हुआ था। इसके अन्तर्गत 
ग्रनेक प्रधतिशील कवि भी प्रगतिवादी कविता के रुक्ष कला-बोध से 
गसन्तुष्ट तथा युग-स्थितियों के विघटन के झ्राधात से क्षुब्ध होकर झात्म- 
रक्षा के संस्कारों से प्रेरित, धीरे-घीरे, हासझुगीन भावबोध की बहुमुखी 
दिशाओं का उद्घाटन करने की श्रोर अग्रसर हुए | इनमें से कुछ सामा- 
जिक-यथार्थ से अ्नुप्राणित होने पर भी, कला-शिल्प तथा प्रतीक-बिम्ब- 
योजना की दृध्टि से नवीन प्रयोग करने की प्रोर लालायित हो उठे । इस 
प्रकार के कवियों की श्रेणी में शमशझेर, ग्रशेय, गिरिजाकुमार, भारत भूषण, 
नेमिचन्द्र जैन आदि अनेक कवि भ्राते हैं। प्रयोगवाद तक का कालखण्ड 
पार करने तक छायावादी पग्रादर्श तथा प्रगतिवादी यथा सम्बन्धी मुल्य- 
बोध युग-ह्ास तथा विघटन के घने कुहासे में श्रोभकल हो चुका था। 
इसीतिए प्रयोगवादी काव्य झारम्भ में अ्तिवेश्रवतिक स्नायु-सवेदनों 
का संवाहक, निश्चरित्र, उपचेतन प्राणिक-वृत्तियों से प्रेरित, केवल कला 
शित्प के बेष्टनों में खोया, ग्रचेतन के अपरूप प्रतीक-बिम्बों से भूषित, रिक्त 
अलंकरण मात्र बनकर सामने आया । उप्में भारतीय जागरण की चेतेना 
का स्थान पश्चिमी ह्वास-विधटन के ने राश्य, मृत्यु-भय तथा ग्रवसाद ने ले 
लिया तथा छायावादी ग्रौदात्य और प्रगरतिवादी संगठित शक्ति का स्थान 
फ्रायड झादि जीवशास्त्रीय मनो-विश्लेषकी द्वारा पोषित एवं समर्थित, 
अधोमुखी-रागात्मकता ने ग्रहण कर लिया । 

व्यष्टि तथा समष्टि एक ही सत्य के दो पक्ष है, पर प्रयोगवादी न 
स्वस्थ व्यक्ति-पूल्य को अपना सके, न समप्टि मूल्य को; क्योकि पश्चिम 
के मरणोन्मुख सामाजिक यथार्थ की धारणा से प्रभावित, नये यथार्थ के 
विरोध में वह केवल हवास विधघटन के अन्धकार को टोह को मूल्य, तथा 
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उसके चित्रण को शिल्प समभने लगे । इमीलिए सम्भवतः 'तार-सप्तक' 
के ही नही, प्रन्य भी ग्रनेक प्रयोगवादियों में कोई एक मत, विचार या 
मूल्ययत-एकता नही रही। उनकी सामाजिक-संयोजन से वियुक्‍त, श्रति 
बैंयवितक, उपचेतननिष्ठ ग्रहंंता की प्रतिक्रियाएँ हो, निश्चेतत की चित्र- 
कला के समान, अपरूप प्रतीकों तथा विम्यों में मूर्त होकर, काव्यवोध के 
प्रति प्रचलित धारणा को विचलित तथा विक्षुब्ध करने लगी । विशिष्टी- 
करण के मोह तथा साधारणीकरण के भ्रभाव के कारण-प्रयोगशील काव्य 
प्रधिकांश पाठकी के लिए दुर्बोध तथा प्रेपणीयता की दृष्टि से रिक्त ही 
रहा। किन्तु इस प्रपरूप कला में भी, मूल्य न सही, कैक्टाइ-जगत्‌ का सा 
एक उपचेतन सौन्दय्य था, जिसका उपयोग विसंगति में एक व्यापक संगति 
खोजने तथा नैतिक मौन्दर्य-वोध की भावना को विस्तृत बनाने के लिए 
किया जा सकता है। नयी कविता तक पहुँचने तक प्रयोगवादी काव्य में 
एक नमा संग्रम तथा सन्तुलन आ जाता है। उप्तके भाव-बीच में सूक्ष्म 
सस्कार, कला-शित्प में सम्प्रपण शवित, झति वैयवितकता में व्यविति- 
मूल्य के प्रति सशक्त-ग्राश्था, तथा आत्मनिष्ठ-दृष्टि में श्रन्तः समपण 
संगति के चिह्न प्रकट होने लगते हैँ प्लौर उसकी भावना की प्रराजकता 
को बौद्धिक सवेदन का स्पशे मिल जाता है ।'उसके मूघ॑न्य तथा प्रश्तिडे 
कवियों से भी अधिक उसके कुछ सामान्य कवियों की महत्वपूर्ण देन हिन्दी 
काव्य के लिए श्रपना विशिष्ट मुल्य रखती है। यद्यपि छायावादी तथा 
प्रगतिवादियों की तरह नये कवियों में भी बहुत कम अपने कवि-धर्म के 
प्रति प्रवुद्ध तथा अनुमृति की सार्थकता के प्रति सच्चे हैं, किस्तु फिर भी 
अजैय, नरेश, भारती, जगदीश गुप्त, कुँवर नारायण, सर्वेश्वर, कीर्ति 
चौधरी ग्रादि अनेक नये कवियो का भाव-बोध तथा कता-दृष्टि मत 4 
स्पर्श करती है। जैसे छायावादियों मे भावनात्मक बुद्धि मिलती है, वैसे 
नये कवियों मे एक नयी बौद्धिक-मावना का उदय हुआ है, जो झपने साथ 
एक नये कला-बोध को भी जन्म दे रही है। यद्यपि शमशेर की कलात्मक 
अन्तर्मुखी भावना के स्वप्न-वाष्प सुसंगठित झायामों में वेंधना नही जानते, 
फिर भी उनसे एक सूध्षम सौन्दर्य-बोधघ तथा भाव-बोघ की विर्धुत्‌ 
यदाकदा कटाक्ष करती रहती है, जो हृदय को स्पर्श करने की शर्वित 
रखती है, यदि उसे कोई पकड़ पाये तो। नरेश की भाव चित्र अत्यन्त 
मौलिक तथा मामिक होते हैं। सौन्दर्य-बोधघ मे उनकी पैठ या कहदों 
चाहिए सूभ सूक्ष्म है, उनके शब्दों के भीतर कला की धडकरनें सुनायी देवी 
है। छायावादी रूप-दृष्टि को उन्होने नया संस्कार तथा वेचित्र्य दिया 
हैं। सर्वेश्वर नये कवियों में सर्वाधिक कला-बोध के पारखी हैं। अरशेय 
की प्रतिभा की क्षणप्रभा अधिक तौब्र है, पर कलादृष्टि तथा मूर्ति 
विधायिनी क्षमता उनमें सर्वश्वर की सी नहीं है। स्बइवबर जन्मजातें, 
अकृत्रिम, सहज-प्रयत्त कचि हैं, अज्ञेय, में प्रब॒ भी कृतिम-प्रयास के चिंह्ठे 
परिनक्षित होते है | पर ग्राइयता, गहराई तथा ऊँचाई झज्ञेय में अधिक 
है। अपनी इधर की क्रृतियों 'इन्द्रधनु रोदे हुए ये”, 'प्ररी ओ करूणा 
प्रभामय', तथा 'प्रॉगन के पार द्वार! भें उतका काव्य-चैतन्य छायावादी 
चैतन्य के अत्यस्त निकट झा यया है । बल्कि छायावादी चैतन्यबोघ को ही 
उन्होंने भ्रनेक अ्रन्य नये कवियों की तरह नथी कविताकी शिल्पकला के 
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लियास में भस्तुत किया है। स्तर उसका वही है, दृष्टि वंचित्य भ्रशेय 
या अपना है। भारती, घजित, कीति, कुँवर नारायण झादि नये कवियों 
पी कलात्मक तथा भावबोध -सम्बन्धी देन भी प्रपनी विशेषताएँ रखती 
है। 'सात गीत वर्ष! भारती के काव्योत्कर्य के वर्ष हैं। 'ग्रन्धायुग' में बह 
मूल्य की दृष्टि से छायावादी-प्रदाश-बोध को प्रन्धवपर की चेतना की कला- 
शिह्प द्वारा प्रस्तुत करने में सफल हुए हैं। 'कनुप्रिया' युगभावना के राग- 
सिन्धु में चद्धफला-सी तिरनेवाली प्रीति की स्वप्नतरी है। कुंवर 
नारायण का “चक्र -व्यूट' शब्द-ब्यूह होने पर भी उनके कला-सयभ तथा 
भाव-संस्कार बग द्योतवः है | बास्तव से, नपी कवित्ता का सचरण इतना 
बहुमुखी तथा व्यापक है कि झ्ाज श्वनेवी कला-कुशल सबयुव॒क कवि इस 
प्रंतमुंखी यथार्थ वी ध्रार-पार-ब्यापी भ्रनुभूति के इद्रधनुष को अपने अ्रत:- 
सूद्ग, भावश्तक्षण, शिल्प-सुघर रंगो वी रलच्छायाओं से सौन्दर्य-मूपित 
करते श्र! रहे हैं। नयी कविता की कला में संयम, दृष्टि में आभिजात्य, 
सौकुमाय, भाव-वोध में अ्न्तश्चेतना की सूक्ष्मता तथा प्राणिक महत्वा- 
कांक्षा का वेभव-शिल्प समग्रथित मिलता है | भावनात्मक सवेदन से इसमे 
वोडिक-संवेदन का प्रतीन्द्रिय-स्पर्श अधिक है। श्रपने अमूर्त भाववोध, 
सूदम कलामंगिमा, पझ्नन्तर्मुखी श्ननुभुति झ्रादि की इलक्ष्णतः के कारण, 
अ्रमिध्चित साहित्यिक संचरण होने से, प्रयोगवाद एवं नगी कविता को प्राप 
छायाबाद का भी छाय्वाद पाह सकते हैं; जिस जीवन-यथा्थे के साभा- 
जिक-स्तर का बोध प्रगतिवाद ने अपने वहिर्मुखी उत्पान में दिया उसी के 
'पन्त:प्रसरित सूद्म पक्ष का प्रच्छन्न बोध व्यवित-चेतना के भीतर से नयी 
कविता दे रही है। उसकी सबसे महनीय देन यह है कि उमने सामूहिक 
साधारणता में खोये व्यक्ति-मूल्य के वैशिप्टूय का तथा व्यक्तित्व के 
येचित्य का पुनस्डार कर, उसे काव्य द्वारा नव प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न 
किया । उसका सबसे बडा दुर्दल पक्ष यह है कि उसने पूँजीवादी विधघटन 
काल के परदिचमी जीवन के भय, संशय, मृत्युभीति तथा नैराध्य आदि 
तथा द्षण-लब्ध अस्तित्ववादी जीवत-दर्शन, जो कि 'हासग्रुगीन जिजी- 
दिएा का दर्शन है, उसकी प्राणिक भ्रथवा जैव-अहंता को ही सानव-आत्मा 
का सत्य मानकर तथा अपने निर्भाणोन्मुख राष्ट्र की संवेदना की उपेक्षा 
कर, हिन्दी के प्रांगण पर आरोपित कर दिया । यद्यपि इसके पश्षे में यह 
कहा जा सकता है कि यह 'हास का स्तर भ्राज विद्वन्यापी है, पर फिर 
भी उसका भारतीय रूप इसमे प्रगोचर ही रह। है। जिस प्रकार प्रमतिवादी 
सामाजिक चेतना तत्कालीन साम्यवादी राजनीतिक परिस्थितियों से 
प्रभावित होकर उसका भारतीय संस्करण प्रस्तुत करने में असमर्थ रही, 
उसी प्रकार प्रयोगवादोत्तर हिन्दी नयी कविता सम्पन्त पूँजीवादी आर्थिक 
जोवन के ढाँचे में पनगे व्यवित-स्वातन्ध्य एवं फ्री बल्ड की ग्रतिरंजनाओों 
से प्रभावित होकर, भारती प परिस्थितियों की श्रावश्यकतानुसार वैयक्तिक- 
सामाजिक मूल्यों में संयीजन भरने में झसफल रही । इसीलिए नयी कविता 
झ्ौर नयी कविता की उपलब्धियाँ भारतीय जीवन चेतना को छूकर उसे 
लक्षमात्र भी प्रभावित नहीं कर सकी और नयी कबिता का एक बहुत 
पड़ा भाग विदेशी भाव-संवेदता की कोरी अनुकृति भर प्रतीत होने लगता 
है। विन्‍्तु समर्थ कवियों में, जैसे अज्ञेय को लीजिए, यदि अस्तित्ववादी 
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नियतिवादी 'नदी के द्वीप' की धारणा उनमें मिलती है, जो हासग्रुगीन 
स्वर है, तो 'इन्द्रधनु रौंदे हुए ये' के भ्रन्तर्गत 'सेतु' जैसी व्यापक जीवन- 
दृष्टि भी मिलती है जो मूल्य-बोध की दुष्टि से बिल्कुल ही छायावादी 
सर्वात्मवाद की भूमि की ही उपज है, भले ही उसका लिबास नयी कविता 
के असंगीतात्मक शिल्प का प्रतीक हो । 'सेतु' मे अजय की 'दूर दूर दूर 
दृष्टि कवीन्द्र के 'आमि सुदूरेर पियासी' के अतिरिक्त निराला की गीतिका 
को प्रथम कविता का स्मरण दिलाती है-- हूँ दूर, सदा मैं दूर ! 
बहुमुखी प्रतिभा तथा बौद्धिक क्षमता को दृष्टि से अजय प्रायः सभी 

नये कवियों से उच्च तथा महान्‌ हैं, उनका संस्कृत कलाकार का व्यक्तित्व 
अपनी क्षमताओं तथा दुर्बलताओं में भी भ्रपना विशिष्ट झाकर्षण रखता 
है । वह प्रयोगवादी कविता के प्रवतंक भी माने जाते है, यद्यपि शमशैर 
का भी इस दिक्षा में प्रारम्भ में उतना ही हाथ रहा है, और उससे ग्रगय 
से भी पहिले प्रयोग करना शुरू कर दिया था, भले ही उसका विकास 
भ्रशेय की तरह सशवत तथा सर्वंतोमुखी न हो सका हो, और उसकी 
उपलब्धियाँ भी उत्तनी सफल तथा प्रभावशालिनी न॑ बन सकी हा | 
श्रज्ञेय मौलिकता के प्रेमी एवं महत्वाकाक्षी होने के साथ ही युग झभिरचि 
पर भी विश्येप दृष्टि रखते हैं भौर बहुत-सी उनकी क्षमता नये के लोभ 
या मोह के कारण या तो नष्ट हो गयी हैं या उसका समुचित उपयोग 
नहीं किया जा सका है। मौलिक सुजन से भी प्रधिक उनकी प्रतिभा 
सम्पादन कर्म तथा संगठन नीति के लिए झधिक उपयुक्त है, यद्यपि यह 
देखकर आज दुःख होता है कि हमारे कुछ योग्य साहित्यकार पूँजीपतियो 
की पूँजी का काला उपयोग कर एवं पत्रकारिता के आधुनिक विकर्तित 
साधनों को हस्तगत कर, दूसरे देशों की विचारो-भावनाओं की लडाई 
अपने देश मे लडकर, अपनी भ्रवसरवादी लक्ष्यहीनता का प्रमाण दे रहे 
हैं । ऐसे कला-प्रेमियो से सतर्क रहने की आवश्यकता है। जिस रागात्मक 
मूल्य को नयी कविता ने ग्रपनाया वह केवल वैयवितक कूपनड 
बनकर रह गया, क्योकि नयां रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने के लिए 
सामाजिक जीवन के धपुनर्निर्माण की आवश्यकता होती है, जिसकी झोर 
व्यक्तित्व की अहंता में केन्द्रित नये कवि का ध्यान जाना सम्भव नहीं 
था । 2 - 
वर्तमान हास युग की परिस्थितियों में व्यवितनिष्ठता स्वार्थगरिष्ठ 
गुठली के ऊपर छूहारे की तरह सिकुड़कर झाज के मूर्धन्य नये कवियो की 
निर्मम सीमा बन गयी है, वह :श्रपनी व्यक्तिनिष्ठता को व्यापक तथा 
भूल्यकेन्द्रिक न बना सकने के कारण भ्रस्तित्ववादी, ग्रवसरवादी तथा 
स्वार्थकेन्द्रिक होते जा रहे हैं । नये गीतिकारों में श्री शम्मुनाथ सिह, 
केदारनाथ अग्रवाल भ्रादि प्रनेक कवियों के नाम लिये जा सकते हैं, जिनके 
गीतों में नये हृदय की धडकनें, नये भावों की स्फति तथा संक्रिय सौर्दर्य 
संवेदना की भलक स्पष्ट दिखायी देती है, रवीन्द्रनाथ की गीति-मार्यता 
जिससे भ्रधिकतर वंचित रही 

रस यह सेठ होने पर भी यह कहना सम्मवतः असंगत न होगा कि नयी 
कविता में महान्‌ कुछ भी नही है भौर अधिकांश इलियद तथा एजरा 
पाउण्ड के झनुगामियों को एक दिन पिकासो की तरह, चाहे उसने प्रगम्भीर 
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क्षणही में कहा हो, इस बात की आ्रात्मस्वीक्ृति देनी पड़ेगी कि युग-जी वियों 
में महान्‌ कला-सुष्टि के प्रति रुचि एवं प्राकर्पण न देखकर उन्होने भ्रपने 
युग-बोध से लाभ उठाकर, यश-लालसा से प्रेरित होकर, लोक रंजनाथे, 
शाब्दिक रॉगोली तथा भावुकता के बेल-बूटे काढ़कर, कला के निगुढ़- 
क्षेत्र में श्रात्म-प्रवंचना को मात्र भ्पने संगठन के बल पर प्रचारित किया। 
छन्द सम्बन्धी इनकी झ्राम्यन्तर-काल तथा श्र्थं-लय की कल्पना मौन 
स्वर में संगीत-साधना से प्रधिक प्रर्थ नही रखती। सच्चा काव्य इस युग 
में मानव-चेतना को नयी दिशा प्रदान करने के प्रयत्न में है, जिसके बिना 
ग्राथिक-समता, साम्यवाद तथा वेज्ञानिक-आ्राविष्कार भी मानव-सम्यता 
को प्रगत्ति-पथ पर प्रग्नसर नहीं कर सकते । वर्तमान भ्रन्तर्राष्ट्रीय संकट 
इसका प्रमाण है । पूजीवादी तथा साम्यवादी देशों में मानव-चैंतन्य का 
गुणात्मक सार या तत्व एक ही है, उसका ऊष्वं-विकास अवरुद्ध हो गया 
है। विश्व सभ्यता के विकास में श्राज एक ऊध्वंमुख दारुण-संकट ग्रा 
गया है। बहिर्मुखी साम्य-भावना में भी वेश्व-सन्तुलन स्थापित करने की 
शक्ति नहीं रही, रस तथा चीन का प्रगति-संघर्ष इसका प्रमाण है। 
विज्ञान ने मनुष्य-समाज को, अप्रत्यक्ष रूप से, उसकी ऊध्वं-विकास की 
स्थिति के प्रति सर्चेंत या सावधान कर दिया है। रे 

छायावाद के साथ ही प्रगतिवाद तथा प्रयोगवाद प्रादि का विहंगा- 
वलोकन किये बिना छायावबाद का अध्ययन संक्षिप्त के अतिरिक्त ग्रधूरा 
ही रह जाता । छायावाद ने जिस आदर्शोन्मुख मानव-चेतन्य को प्रधानता 
दी, प्रगतिवादने जिस सामूहिक यथार्थ एवंसामाजिक वास्तविकता की प्रोर 
ध्यान आकर्षित किया, तथा नयी कविता ने जिस व्यक्ति-स्वातन्श्य की 
प्रतिष्ठा तथा व्यक्ति-वेशिप्ट्य की अन्तर अनुभू तियों का निरूपण किया, 
ये तीनों मूल्य अपने में एकांगी, अपर्याप्त तथा युग-जीवन का सर्वायीण 
चित्र उपस्थित करने भें प्रसमर्थ हैं, और स्वभाव तः एक बड़े मूल्य के अंग 
हैं, जिसे युग-संक्रान्ति के परिणामस्वरूप एक बृहत्तर जीवन-व्यवस्था में 
प्रतिष्ठित होना है। यद्यपि यह सत्य हैं कि नयी कविता के मूर्ध॑त्य 
कवियों का झाग्रह भ्रपनी कविता के झ्रतिरिक्‍त ग्रपने विचार-दर्शन में भी 
जिस व्यक्षित-मुल्य के प्रति रहा है वह केवल प्राणिज्ञास्त्रीय, प्रहंतारूढ 
'हास युग का क्षणजीवी, श्रात्म-क्ुण्ठित व्यूक्ति ही है, जो पश्चिमी देशों 
के सांस्कृतिक विघटन का भोगकामी प्रतिनिधि या पूंजीवादी देशो की 
तुप्ति-निर्मम भ्रपच का प्रतीक, सहस्न शीर्ष, सहस्न बाहु लोक जीवन की 
प्रगति से सन्त्रस्त, ग्रात्म-सं रक्षण के प्रति सन्‍नद्ध, मनुष्यत्व से रिक्त, तीव्र 
श्रावेशों का अ्रहेरी व्यक्तित हैं, जिसे विदेशी पूजी में पलनेवाले स्वार्थ सिद्ध, 
प्रवसरवादी, प्रचार के बल पर प्रसिद्ध लेखकों ने भारत की काव्य भूमि 
पर ज्यों का त्यों रोप दिया है तथापि नयी कविता में कुछ सच्चे भावबोध 
से प्रेरित नये कवियों को सामने रखते हुए यदि हम उपर्युक्त काव्य संचरणों 
को एक दूसरे की तुलना में देखकर ही सन्‍्तोष ग्रहण कर लेंगे--जेसा 
कि प्रव तक होता झ्राया :है--तो हम इन पर प्रन्पाय करंगे भौर एक 
दूसरे से टकराकर ये झाहत तथा ध्वस्त भी हो जायेंगे । उदाहरणापं, 
यदि हम छायावाद को प्रगतिवाद की तुलना में भ्रवास्तविक तथा भशरीरी 
कहें, और यह भूल जायें कि वह एक नये मूल्य या जीवन-स्वप्न का रूप 


जनता 
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निर्माण फरने का प्रयत्म करता रहा, भौर प्रगतिवाद के लिए कहें कि वह 
केवल आन्दोलित जन-समुद्र के किनारे राजनीति का भष्डा गाड़कर नारे 
लगाता रहा और उसके लोक यथार्थ सम्बन्धी पक्ष को भुला दें, या नयी 
कविता के लिए कहें कि वह हासयुगीन भ्रस्वस्थ प्रवृत्तियों की द्योतक 
है भौर उसमें भावबोध एवं तथ्य, कला-शिल्प-मीह की भूलभुलेयाँ में 
भटककर प्राण गेंवा चुका है, तो यह केवल उनका एक ऋण-मूल्योकेव 
भर होगा । यदि हम इन्हें युग-जीवन के सन्दर्भ में सेजोकर इनकी समग्रता 
में देखने का प्रयत्न करें तो इन सबका एक घनपक्ष भी है। समग्र रुप में 
ओ एक दूसरे के पुरक, बहिरन्तर जीवन-वैभव से सम्पन्न, तथा मानव- 
सभ्यता और संस्कृति के नवीन युग-संचरण का प्रतिनिधित्व करते हैं, एवं 
एक ऐसे विराट भावी-मानव-मूल्य को अ्रभिव्यवित देते अतीत होते हूँ, 
जिसकी ये ऊँचाई, व्यापकता तथा गहराई के त्रिकोण श्रायाम के रूप में 
अपने भ्रस्तित्व को सार्थक तथा प्रथंवत्ता की चरितार्थ करते हैं। भ्रतएव 
द्विवेदी युग के गीमुख से निकले समस्त प्राधुनिक काव्य को मैं एक ही 
संचरण मानता हूँ। वह वृहत्तम-मूल्य जिसे ये तीनों भाव-विधाएँ धर्भि- 
व्यक्ति देती भ्रायी हैं, बया हो सकता है इसके बारे में भ्रव हम कुछ कहने 
का प्रयत्न करेंगे । ह 
निश्चय ही, मूल्य के बारे में कोई नपी-तुल्ली यां स्पष्ट घारणा 
बनाना या देता उतना सरल नही बयोकि श्रभी नये जीवन कां सांस्क्रेतिक 
संचरण घरती पर प्रतिष्ठित नहीं हो सका है भौर नाम-रूपों में जड़ीभूत 
विगत परिस्थितियों का जो निर्मम विरोध इस संक्रान्ति काल में विकास- 
कामी मानव-जीवन-मन के धरातलों पर मिलता है उसके कारण नवीत 
मूल्य अभी भावना तथा जीवन व्यवस्था के स्तर पर न उतर पाने के 
कारण, केवल उच्च बौद्धिक शिखरो तथा चैतन्य के ओरोहों पर ही विकास 
के कम में भ्रवस्थित है । फिर भी हम उसकी एक रूपरेखा देने का अ्रयल्त 
करेंगे । यदि हम संक्षेप में विगत युग का सूल्यांकत करें तो हम उसे एक 
दाब्द में ज्ञान का युग कह सकते हैं, भ्र्थात्‌ उस युग का शिखर विकास 
ज्ञान में हुआ, और ज्ञान ने मानव एकता तथा चराचर की श्राध्यात्मिक 
एकता का अन्तर्थोध प्राप्त कर मानव-जीवन में व्यवस्था स्थापित करने 
के लिए घ॒र्मो पर आश्रित झ्ाइथा, नैतिक आचरण, भ्रथवा संदाचरण की 
मर्यादाएँ दी। धर्म के मूल्यों का एक सीमा तक विकास हुआ भौर वे 
प्रनेक शतियों तक वस्तु-स्थितियों तथा सामाजिक-सम्बन्धो में मूर्ते एवं 
प्रस्फूटित होकर मानव-जीवन का संचालन कर, निष्क्रिय तथा जडीभूत॑ 
हो गये, या अपने को दुहराोने लगे। मात्र ज्ञान पर झवलम्बित प्राचीन युग 
भ्रब बीत चुका, नये यूग का झारम्भ विज्ञान के विकास के साथ होता है, 
जिसने अपने प्रथम-वत्त में मानव-जीवन की निष्क्रिय परिस्थितियों को 
नयी गति देकर पिछले झाद्शों तथा मान्यताओं के भीतर से ही नवीन 
जीवनसु-विधाप्रों को देने को प्रयत्न किया । उसने विगत आस्था विश्वास 
को विवेक-चबुद्धि के प्रकाश में निरखा-परखा भी । विज्ञान का युग बीत रहा 
है। विगत युगों के ग्रादर्शों के प्रकाश में, विज्ञान मे जो दावित मनुप्ण की 
सौंप दी है, उसमे पुनसंयोजन भर नयी जीवन व्यव्य्था का निर्माण करना 
सम्भव नही हो सका हैं । इसीलिए व्तेमान युग में विज्ञान के झाविभायव 
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से पैदा हुए कठोर जीवन-वेपम्य के कारण समस्त विश्व की राजनीतिक, 
झार्थिक तथा सामाजिक परिस्थितियाँ निरन्तर आन्दोलित तथा उद्देलित 
हो रही हैं। भौर दो विश्व युद्धों के बाद भी उनमें सन्तुलन स्थापित हो 
सकने की सम्भावना तो दूर, श्रब तीसरे श्रणुर्सहार की सम्भावना मानव- 
सभ्यता को चस्त किये हुए है श्रौर संसार में श्राज इन विरोधी शक्तियों 
के संघर्ष के कारण ऐसा गतिशोध शा गया है कि जब तक मानव-चेतना 
को परिचालित करने वाला केन्द्रीय-मूल्य भी विकसित होकर न बदल 
जाये, विश्व-शान्ति तथा नवीन विश्व-जीवन-निर्माण की कोई सम्भावना 
प्रतीत नही होती । 
साँप भी समय पर अपनी पुरानी केँचुल छोड़ देता है, पर मनृष्य 
भाव-जीवी होने के कारण विगत जीवन संस्कारों, तथा जीर्ण झनुपयोगी 
प्रभ्यासों से ऐसा चिपका रहता है कि श्रपन्ते जीवन-मृत अ्रतीत के प्रति 
विद्रोह तथा सर्वागीण क्रान्ति कर भ्राज मानवता के लिए नये जीवन के 
धरातल पर आरोहण करना अनिवाये रूप से श्रावश्यक हो गया है। यू ग- 
बोध के अभाव में झाज हममें से अनेक 'हास का भ्रभ्यस्त बोर ढोने में 
सुख का भ्रनुभव कर नवीन चेतना तथा सामाजिकता के विरोध के लिए 
सन्‍नद्ध है। इसमें उनका दीप नहीं । वे इस संक्रान्ति युग के प्रकाश-क्षेत् 
में त पडकर उसके भन्ध छाया-क्षेत्र में पड़ गये हैं ) मन के स्तर पर 
सामंजस्य की भावना से काम चल जाता हो, पर जीवन के क्षेत्र मे वर्त मान 
मानव-विकांस की स्थिति में संघर्ष अ्रनिवायं है। चाहे वह हिसात्मक हो 
या भ्हिसात्मक ; केवल इस संघर्ष में हमें अपना लक्ष्य नही भूलना चाहिए। 
एक ऐसे युग में जब कि ज्ञान और विज्ञान को संयोजित होकर नये वैश्व 
विकास के युग में मानव जीवन एवं विश्व सांस्कृतिक तन्त्र को प्रतिष्ठित 
फरना है, प्राधुनिक काव्य भारत में उदय हुआ जिसने विश्व-चेतना में 
झवतोणे हो रहे नये मूल्य का सूक्ष्म भ्रन्त:स्पर्ध प्राप्त कर उसके चेतनात्मक, 
भावात्मक तथा नये जीवम-बोध सम्बन्धी सौन्दर्य को वाणी देने का प्रयत्त 
किया । मंध्ययुगों में जो बोध भात्मा की प्स्तर्मृसी खोज तक सीमित रहा 
वह इस युग में विश्वात्माः के उद्धाटन के बहिरन्तरमु्सी प्रयत्नों की श्रोर 
संलग्न है । इसी घुग की भूमिका पर श्री रामकृष्ण परमहंस स्वानुभूति 
फा सत्य तथा धर्मे-समत्वम का सन्देश लेकर, विवेकानन्द पश्चिम कौ 
जीवन व्यवस्था तथा भारतीय दर्शन के समन्वय का सन्देश लेकर, स्वामी 
रामतीथ॑ विश्वात्मा तथा मानव प्रेम का सन्देश लेकर, झौर श्री प्रविन्द 
नवीन मानव-चैतन्य झथवा ऋत-सम्बोधि का समदेश सेकर भारत में उदय 
हुए धौर पश्चिम में डाविन विकासवाद की दृष्टि लेकर, भाईस्टाइन 
सापैक्षवाद को लेकर, वर्मसाँ जीवनीशवित का बोध लेकर, काले मार्क्स 
ऐतिहाहिक भौतिशवाद की लेकर, फ्रॉयड रागतत्व भ्रथवा प्राणदृत्ति के 
गम्भीर प्रभाव तथा उन्मुवित फा जीवन्मनोविज्ञान सिकर विश्व सन पर 
प्रदट हुए भोर साथ ही भनेक प्राधुनिक दार्शनिक, सनोदे शानिक, ये शानिक 
भादि। भतएव युग-प्रबुद्ध व्यश्तियो बे: भीतर मानव जाति के धाष्पात्मिश, 
बौद्धिक, भाविफ, प्राषिश सथा भौतिक त्रिमा-वलाप की एक नेंस्ट्रीय, 
समप्र-मूल्य के बहिरिन्तर धायामों बैः रूप में पुनसंमोजित, पुतब्पंेदस्पित, 
पुननिभित तपा रूपान्दरित करने शी महूत्याकाद्षा बा जम्म सेना इस युग 
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की महान्‌ चेतनात्मक तथा मौतिक क्षमता के लिए एक स्वाभाविक 
परिणति मात्र बन गयी है। प्रव ज्ञान-विज्ञान का नम जीवन-मूल्य के रूप 
में हट का युग प्रारम्भ होने फो है, जिसे मैंने 'युगवाणी' में इस प्रकार 
कहा है-- ' " 
दर्शन युग का प्रन्त, प्रन्त विज्ञानों का संघर्ष ण, 
झब दशन-विज्ञान सत्य का करता नव्य निरूषण ! 

ज्ञान या सम्बोधि मानव-हुदय की प्रत्थि खोलकर उसे सृप्टिगत इन्दों 
एवं विभेदों के प्रति प्रभेद-दुष्टि देकर युगीं तक प्रतीक्षा करता रहा परौर 
ऊपर के बोध के घरातल पर ही वह जीवन-व्यवस्था के लिए समाधान 
भी प्रस्तुत कर सका | निस्तित विश्व के रूप में व्याप्त यहू जड़ जमतू 
एक महान्‌ दुर्लुष्य पर्वताकार भवरोध के रूप में उसके सामने खड़ा था 
->यहाँ तक कि प्राधुनिक दाशतनिक वर्गर्सां के चेतनासिन्धु में भी जड़ 
पदार्थ विशाल हिमपव॑तों (प्राइसबर्गों) के रूप में तैयार पाया जाता है। 
यद्यपि वह जड़ और चेतन के विभेद को बहुत हृद तक हटाने में समर्थ 
हो सका है--किन्तु भ्रन्तिम विजय विज्ञान को प्राप्त करनी थी भौर वह 
जड़ की ग्रन्यि को खोलने में सफल सिद्ध हुआ । नयी भौतिकी के सिद्धान्तों 
के अनुसार ही नहीं, भणु-परमाणु के विस्फोट से भी यह प्रत्यक्ष सिद्ध 
गया है कि जड़ केवल शवित तत्व का ही भूतं-रूप है भौर वह शक्ति मनुष्य 
को उपलब्ध भी हो गयी है। जड़-शक्ति मानव-सम्यता के विकास पंच 
की बाधा न होकर उसकी निर्मायक बन सकती है, भौर भौतिक-श्क्ति 
का प्रयोग मानव जीवन-व्यवस्था तथा विश्व-सम्यता के रूप-निरूपण में 
रूपान्तर उपस्थित कर सकता है । प्रस्तर युग से जिस भजेय, भगेय। जई 
जगत्‌ का प्राधिपत्प मानव-चेतता पर रहा भौर जिसकी सीमाप्रों 
परिस्थितियों, विभिन्‍त रूपों, जलवायुप्रों, दिशाकाल के मानों एवं कठोर 
इंगितों का शासन स्वीकार कर, मानव चेतना को भपने को व्यवस्थित, 
निरूपित, संयोजित एवं समर्पित करना पड़ा, भाज सम्यता के इतिहास 
ताथ विश्व-जीवन के विधान में विज्ञान ने एक दूसरा युग उपस्थित कर 
दिया है जिसमें मानव चेतना जड़ के किमाकार वरक्षःस्थल पर भधिकार 
प्राप्त कर अपने भ्रन्त:सत्य के भ्रनुरूष समस्त जड़-जगत्‌ के ढाँचे की-“ 
अपने भ्राधिक, राजनीतिक तन्त्रों, नैतिक नियमों, सामाजिक संम्बन्धो, 
रागात्मक मयदाओं, विभिन्‍न संस्कृतियों, समस्त सम्यतापों तथा धर्मों 
मूल्यों को मवीन विधव जीवन के व्यापक पट में संयोजित कर सकेगी। 
प्राचीन चिर-परिचित परिस्थितियों में बद्ध, प्रादर्शों में सीमित, रहेंतें- 
सहन की पद्धतियों में जडीभूत, पिटीपिटाई, रूढ़ि-जर्ज र, बासी, विस्वीद 
जीवन-वस्तु नयी चैतन्य ज्योति, नये भाव संवेदन, नये सौन्दयंबोध कया 
नगरी राग-सम्पद्‌ की गरिमा से मण्डित हो जायेगी | पिछले युगों की संवे 
मानवता को भ्रतिक्रम कर एक नवीन मू-जीवन-प्रेमी, प्रज्ञादीप्त मनुष्यत्व 
इस पृथ्वी पर विचरण करने लगेगा। इन्ही सत्य-सम्भावनाप्रों से पन्ञीत 
रूप से प्रेरित होकर सूद्मम भविष्य-द्रष्टा भाव-प्रवण, मनीषी कवि, 
प्रपनी मुग-जीवन की संक्रान्ति के भ्राघातों से छिन्‍्न हततन्त्री पर, नयें 
मूल्य की अस्फुट भोकारों को, नये सौन्दर्य -बोध के चपल निमेषों की, भाें- 
मुग्ध-विस्मय के स्वरो में अभिव्यवित देने लगा, और नये काव्य की मूमिके 
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का समारम्भ हुआ । मूल्य के नेव चेतन ऊष्वें ग्रायाम को उसमे हिन्दी में 
छायावाद के प्रथम उत्थान में वाणी दी, उसके व्यापक नये यथार्थ को 
प्रंगतिवाद द्वारा ;तथा मानव व्यक्तित्व की उपचेतन “गहराइयों तथा 
व्यक्ति रुचि सम्बन्धी प्रवरोधों को उसने नयी कविता के माध्यम से 
प्रकट किया। * 7 कह _ 
/ रवीद्धनाथ का युग बीत चुका था । वह अपने युग की परिस्थितियों 
के अनुरूप नये मुल्य का संयोजन यन्त्र-युग की मध्यवर्गीय सांस्कृतिक पृष्ठ- 
भूमि के ग्राधार पर हीं कर सके-नय्े लोक-यथार्थ ने उन्हें उतना 
ध्राकधित नहीं किया था, उनका मनीविन्यास द्वितीय विश्वयुद्ध से पहिले 
का था, व्यापक से व्यापक समन्वय उनमें है २2१३8 परिधि के 
प्रन्तगंत ही मिलता है। वैसे उनमें लोक- के प्रति मध्यवर्गीय 
सहानुमूति के स्वर प्रचुर माता में मिलते हैं। भारतीय दर्शन का उत्थान 
उन्ही के युंग से प्रारम्भ होता है, उन्हें नये मूल्य का वेश्व-स्पश भी मिल 
चुका था | पर मूल्य की बहिर्मूखी परिणति के लिए युग को प्रतीक्षा करनी 
थी । कबीर आ्रादि मध्ययुगीन सन्‍्तों के युग में नवीन मूल्य का ग्रवतरण 
सम्भव न था! इन सन्‍्तों को केवल चंतन्य-बोध प्राप्त हो सका भा। 
मूल्य के अन्तर्गत केवल चैतन्य का ही प्रकाश नहीं, बुद्धि के शिखर, 
भावनाओं का वेभव, प्राणों की गतिशीलता तथा जीवन-व्यवस्था का 
रूप भी श्रन्तहित होता है। कबीर जिस ईश्वर या ब्रह्म था सत्य को 
समाज-व्यवस्था में बंधे जमत्‌ के उस पार देखते थे--प्रौर सभी मध्य- 
युगीन सन्त ऐसा ही करते रहे--क्योंकि तब जैसे कि पहिले कहा जा 
चुका है --सामन्ती जीवन की परिस्थितियाँ एक सीमा तक विकसित होने 
के बाद निष्किय तथा गतिशून्य ही गयी थी और चेतन्य-तत्व का सुपर्श 
पाने के लिए उसे जीवन-मन दथा प्राणों के धरातलों से विच्छिन्त कर देना 
झ्रावश्यक हो गया था। कबीर में समाज-सुधारक का रूप भी मिलता है; 
वे ब्राह्मण और मौलवी पर एक साथ प्रह्मार करते हैं; पर वे केवल अपने 
युग में व्याप्त घर्मं तथा साम्राजिक विसंगतियों के प्रति ही प्रबुद्ध थे । 
ग्राध्यात्मिक मूल्य-साघना की दृष्टि से वे वैयक्तिक योग मा के ही 
प्रनुयायी थे, झोर थे जन्म-मरण से मुक्ति के कामी-जो मध्ययुगीन 
शिखर मूल्य रहा है। जीवन का पूर्ण सत्य श्रथवा परम क्षमता कैवल 
चेतन्य ही नहीं है, वह मन, प्राण, देह, जड़ सब कुछ है; भौर इन सबका 
सर्वागीण संयोजन भी; भले ही वह झ्पनी विशिष्टता के कारण इस 
संयोजन तक ही सीमित न होकर उसका स्वामी भी हो | किन्तु जीवन 
के स्तर पर ऐसी भ्रद्वैत-पनुमूति मध्ययुगों में सम्भव न थी, क्ष्योंकि तब 
तक जड़ की ग्रन्धि नहीं खुली थी | अतएवं कबीर झ्ादि जिस तद का 
स्पश निर्वात्त के कुच्छ प्रात्माभिमुखी सोपान पर चढ़कर प्राप्त करत सफ्रे, 
छायावादी कवि उसे प्रवृत्तिमांसल स्वप्नदृष्टि-सौन्दर्य से विभू पित 
कर, इसी विश्व-जीवन के प्रांगण में मृतिमान प्रथवा साकार देखने का 
प्रयत्व करते रहे | यह मध्ययुगीन रहस्य-्मावता नहीं--ग्रुग-सिद्धि की 
भावना, या प्रेरणा थी। ईइवर, झक्‍व्यय, झक्षय तथा ग्ननन्‍्त है, ईश्वर को 
मू-जीवन में प्रतिष्ठित करने से मेरा यह्‌ ग्रभिश्राय नही कि उसकी पूर्ण- 
क्षमता फो हो नया युग-मूल्य प्रभिव्यकत कर सकेगा, वह तो झपनी 
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शाश्वत क्षमताञ्रों में प्रत्येझ कल्प में नित्य नये ! रूपों में विकसित 
होगा, किन्तु नये मूल्य के नव-जीवन में प्रतिष्ठित हो जाने पर, हमारे 
ईदवर बोध भे भी एक प्रकारान्तर भवश्य उपस्थित हो “जायेगा, हमारे 
भक्ति, ज्ञान, कर्म के मूल्यों का मौलिक रूपान्तर हो जायेगा प्रौर हम 
भ्रद्वेत-मुल्य के घनिष्ट-सम्पर्क में जीवन का उपभोग कर सकेगे--पर्थात्‌ 
हम झपनी ईशवरीय-एकता के इतने निकट झा जायेंगे कि हम स्देव उसमें 
जी सकेंगे | श्री भ्रविन्द नयी स्‍झास्था हैं, उनके दर्शन तथा उपनिषदों 
से मैं उसी प्रकार प्रभावित हूँ, जिस प्रकार कार्ले मावसे हीगल के डाई 
लेबिटसिज्स या दन्द्रवाद से प्रभावित थे | मैंने सदियों से, छीर्पासने की 
मुद्रा भें सिर के बल पर खड़े मध्ययुगीन श्रध्यात्म,को परों के वल खड़ा 
करने का नम्न प्रयत्न किया है कि ईश्वर का घर बादलों के ऊपर उस 
पार न रहकर, इसी धरती पर बसाया जा सके । यहाँ पर अपने लिए “मैं 
का प्रयोग मैं एक सामान्य युगजीवी तथा युग प्रतिनिधि ही के रूप में 
कर रहा हूँ। प्रर्थात्‌ मैं अध्यात्म को पैरों के बल खड़ा कर घरती पर 
मुक्त विचरने योग्य नहीं बना रहा हूँ बल्कि यह हमारा युग बना रहा 
है, जो इस नये यूगका आग्रह तथा विशेषता है । इससे भ्रध्यात्म गांधी 
जी की भ्रहिसा को तरह सामूहिक रूप से सक्तिय ही नहीं हो जायेगा, 
विज्ञान झोर श्रध्यात्म (घमं) का मूल्यग्रत द्न्द्र भी सरदेव ' के लिए मिट 
आयेगा और भावी भू-जीवन निर्माण की पीठिका पर वे एक-दूसरे के 
पूरक तथा झभिन्‍न सहायक भी सिद्ध हो सकेंगे । मध्ययुग नाम की 
महिमा गाता रहा, सम्भव है, विश्वमृति जब प्रस्तर की मूर्ति बन गये 
तब भूर्तिमंजकों के त्रास से नाम, रूप से अधिक महत्व पा गया हो । 
वर्तमान वैज्ञानिक-युग ईश्वर के नाम ही से सन्तुष्ट न होकर मानव जीवेन- 
तन्‍्त्र के रूप में ईश्वर के रूप को भी अभिव्यकत करने में संलग्न है। 
इसलिए इस युग के काव्य तथा जीवन-दृष्टि के लिए सौन्दर्ये-वोध एक 
भनिवाय उपादान बन गया है । विज्ञान के प्रथम चरण से भयभीत होकर 
लोग कहते हैं कि कविता का युग बीत गया । पर सत्य यह है कि कविता, 
कला और संस्कृति का युग भ्रव झानेवाला है । वैज्ञानिक उपलब्धियों द्वारा 
मानव जाति के भोजन-वस्त्र-गृह की समस्या का समाधान हो जाने पर 
कबीर के शब्दों में भोजन के बाद भजन ही के प्रति मानव-हृदम का 
धाकर्षण बढ़ना स्वाभाविक है। छायावाद भविष्योन्मुखी रहा, क्योर्कि 

उसने मूल्य का शिखर पकड़ा है, वैसे इस युग के सजन-चिन्तन का घ्येय 

भनुष्य के अ्रतीतोन्मुखी भाव तथा वस्तु-बोध को भविष्य की भोर अग्रसर 
करना ही रहा है, जिससे वह नव जीवन निर्माण की चेतना के सम्पर्क में 
भ्रा सके झोर भीतरी अवरोध क्षय हो सकें । सम्भव है जो नया मूल्य 
मांतव की अन्तश्चेतना में अवतीर्ण हो चका है उसकी परिणति मातव 
जाति क जीवन में सौ-दो सो साल बाद हो भोर विगत झम्यासों तथा 
रीति भर्यादाओं में पथराई हुई मानव चेतना को नया रूप ग्रहण करने 

के पूर्व अनेक संघर्ष, संग्राम'आ्रादि करने पड़ें ॥ सापेक्षवाद' के अनुसार 
भी जो घटना एक दृष्टि से श्रभी घटित हो रही है वह किसी दूसरे 
दृष्टि बिन्दु से बहुंत पूर्व, घटित हो चुकी है और एक तीसरी ही दृष्टि 


च्छ 


बिन्दु से वह भविष्य में घटित होगी । इसे समकना कठिन नही । उदाहरण 
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के लिए, हम कह सकते है कि भारतीय संविधान में भारत की राज- 
भाषा के हूप में हिन्दी १५ वर्ष पहिले ही प्रतिष्ठित हो चुकी है जब 
इसके लिए निर्णय लिया जा चुका था, किन्तु दूसरी दृष्टि से बहू निर्णय 
२६ जनवरी '६५ को चरिताथे हुआ भौर एक तीसरी व्यावहारिक दृष्टि से 
'बह न जाने भागे कब सापन्‍न हो सकेगा, यह ग्रहिन्दी प्रान्तों के सहयोग, 
शासकों तथा देश के बौद्धिकों तथा भ्रभिमावकों की क्रियाशीलता तथा 
कर्म-कुशलता पर निर्मेर करेगा । इसी प्रकार जिस नवीन मूल्य के उदय 
की बात मैं कह रहा हूँ वह भविष्य में देश-काल सम्बन्धी विभिन्‍त जठिल 
परिस्थितियों के संगोजन तथा उन्नयन की सहायत्ता से ही! जीवन-सूर्त 
हो सकेगा । किन्तु समस्त विश्व-साहित्य में श्राज उसके ऋण या धन 
संवेदन राजनीतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक, श्राध्यात्मिक तथा रागात्मक 
विचारों, भावनाप्रों, दर्शनों, क्रिया-कलापों तथा सौन्दर्य-कला-बोध के 
रुप में प्रभिव्यक्षित पाने लगे हैं। हम इस युग के विश्व-संकट तथा 
सांस्कृतिक एवं कलात्मक क्रान्ति के लिए कोई सन्तोपषप्रद कारण नहीं 
प्रस्तुत कर सकते जब तक कि हम मानव-चेतना तथा सभ्यता को नयी 
दिशा की और सर्वांगीण विकास के उच्च लक्ष्य के प्रति प्रबुद्ध न हों । इस 
महान्‌ नवीन भूल्य-संचरण ने जहाँ एक झोर नये भू-स्व्गं के निर्माण की 
सम्भावनामं को जन्म दिया है वहाँ दूसरी शोर विश्व-विध्वंसक प्राण विक- 
प्रसक्रों के रूप में, भयंकर मानव-प्राक्रेश को भी भूतिमान किया है। 
निःसम्देह, यह विश्व-संकट का ऐतिहासिक युग है । हंस जिसके धन-पक्ष 
के चारण हैं । 
जिस नये यथार्थ की बात मैं इन निबन्धों में कहता आया हूँ वह 
निश्चय ही बाह्य भौतिक यथाये मे होकर बहिरन्तर जड़ चेतन समन्वित 
व्यापक जीवन-यथार्थ की भावना है और जिस ऐत्तिहासिक भनुभूृति की 
चर्चा मैं निरन्तर करता शाया हूँ वह भी मात्र ऐतिहासिक भौतिकवाद न 
होकर भ्राघुनिक वैज्ञानिक तेथा दाशंनिक चेतना के भन्त:संयोजन पर 
प्राघारित है, जिसमे मनुष्य को आ्राज एक नवीन मानव एकता की भनुभूति 
दी हैं, जो केवल प्राष्यात्मिक ही नही बल्कि जिसे वह लोक जीवन के 
धरातल पर 'भी चौरित्तायें कर सकता है । विगत यथरुगों की परम्पराओों एवं 
मान्यताप्नों में जो इस वेश्व विकास के युग में नया बौद्धिक, मानसिक, 
नें तिक, भाविक, प्राणिक तथा सौन्दर्य सम्बन्धी रूपान्तर हो रहा है उसी 
सबको मैं ऐतिहासिक भनुभूति कहता हूँ जिसमें एक झोर देश काल के भेद 
सिमटकर विज्ञान के करामलकवत्‌ हो रहे हैं, दूसरी श्रोर गत मनुष्यत्व 
की धारणा नयी चेतना में परिणत होकर व्यापक, विकसित, एवं ऊर्घ्च 
सौन्दर्य से मण्डित होने की प्रतोक्षा कर रही है । 
नये भूल्य को स्वीकार कर मानव जीवन के सभी क्षेत्रों में उसे 
प्रतिष्कित करने के लिए इस थुग के इतिहास को निरन्तर उदयुद्ध क्या 
राखना-कर्म निरत रहना पड़ेगा, जिसमें सुजन-कर्म का प्रमुख स्थान होगा, 
बयोंकि वह सास्कृतिक-मूल्य का वाहक होगा । उदाहरणाये, हमें 233302000 23 
पाँति, धर्म, सम्प्रदाय, देश-कऋल प्रादि में खण्डित सम्यताप्नों तथा 
संस्कृतियों को एक व्यापक मानव संस्कृति भें परिणत करना होगा | खण्ड 
थुगों के मूल्यों को नवीन मनुष्यरव के मूल्य में विकसित करना होगा। इस 
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मग फी लोक-साम्य तथा विश्व-ऐवय की धारणाम्रों भें तथा व्यव्ति-स्वातन्त्य 
धर सामूहिक-संगठन की मर्यादा में एक-दूसरे केः पूरक के रूप में, महत्‌ 
संयोजन स्थापित करना होगा । मनुष्य को जीवन-विकास की शक्तियों 
फा प्रतिनिधित्व ग्रहण कर झौर भी अनेक लोकमंगल एवं विश्वशान्ति के 
भ्रवरोधक दृष्टिकोणों, माम्यताप्रों, परम्पराप्रों, संगठनों, सम्प्रदायों पर 
विजय प्राप्त कर, मानव सम्यता के यान को आगे बढ़ाना होगा। संक्रान्ति 
युग के भय-संशय तथा प्रवसाद के भ्रन्धकार को चीरकर नये मूल्य के 
प्रकाश में नव-भुज्जीवन-निर्माण की एक नवीन प्रपराजैय ग्रास्या का वरण 
करना होगा। पर, सुजनचेतना तथा नथी काब्यानुमूति के लिए भ्रनिवार्य , 
जिस पक्ष के ग्रनेक सुक्ष्म-जटिल स्तरों का विष्लेषण-संश्लेपण कर भावी 
द्रष्टा तथा नव युग-स्तप्टा कवि को सातवजीवन में स्थापित करना है वह 
है रागात्मक मुल्य, जिसके परिष्कार, उन्नयन तथा व्यापक-बोध के भभाव 
में सालव-स+पता तथा संस्कृति का रूपान्तर होना क्‍प्रसम्भव है, और इस 
गृह्मतम, सृधमतम तत्व को भ्राघुनिक कंबियों को अपनी तिग्म-परनुभूति, 
मानवीय-संवेदना तथा स्वस्थ-सोन्दयं-बोध द्वारा प्रभिव्यवित देकर उसे 
विध्व-प्राणों के विराट ऋधछिले रवताभ शत्तदज पर स्थापित करना है। 
जैसा कि मैंने 'लोकायतन' मे भी कहा है कि मनुष्य को ईइवर-प्राष्ति के 
लिए झात्मशुद्धि की श्रावश्यकता नहीं, ईश-बोघ की दुष्टि से तो वह स्वतः 
शुद्ध तथा सम्पूर्ण शुद्ध है। मनुष्य को झात्मशुद्धि करनी है मनुष्य के 
सम्बन्ध में, जिससे मनुष्य से मनुष्य का रागात्मक सम्बन्ध उन्नीत, 
विकसित तथा भ्रन्त:शुद्ध होकर प्रेष का सम्बन्ध बन सके; वह भेद-बुद्धि 
के पंकिल विकारों से मुक्त होकर एक व्यापक सनुष्पत्व की भावना का 
पूर्ण संगोजित अंग बन सके । नयी रागात्मकता के श्रन्तगत देह-मुल्य को 
सत्री-पुरुष सम्बन्धी नवीन सामाजिक भाव-मूल्य में विकसित होना है, 
जिससे नारी कैवल देहवोध की इकाई न रहकर, विकसित सौन्दर्म-वोध 
की इकाई बन सके। दूसरे शब्दों में, एक स्त्री-पुरुष सम्बन्धी सदाचार के 
प्रस्तगंत काम-मूल्य का उन्‍नीत सामाजिक प्रेम-मृल्य में रूपाध्तर होना 
है, जिससे सामनन्‍्ती राम-संस्कृति के 'हास के युग में धाज नारी गुहृस्थ ही 
की कारा-सीमा में बद्ध न रहकर उन्नत सामाजिक स्तर पर मानव -प्रेम 
की मुक्त, प्रोणप्रद, सौन्दग-सुरभित भावना का स्वस्थ उपभोग कर सके । 
मध्ययुगों की चिर्‌ विरहिणी राग-भावना को मानव-जीवन में झपनी 
चरितार्थता के लिए महाभाव से अदतीर्ण होकर विश्व के महा-जीवन में 
सामाजिक-स्तर पर, चिर संयोगिनी का भ्रासन ग्रहण कर, नवीन प्राण- 
संदेदन के पृद-नूपुरों की 'करंकार तथा नवीन भाव-सौन्दर्य के' उम्मुक्त, 


अकलुप स्पशे से स्त्री-पुर्ष के राग-सम्बन्त नवीन प्रथे, प्रेम को 
एक नया भूल्य, देहू-बोध + एक नवीन ३ ... «5 2५िलन की एक 
नवीण सार्थकता हुए ' है। जो है १५ श्रन्तमुंसी 


काम भी भ्राध्यात्मिक मूल्य बन जायेगा, किन्तु वाममार्मी तास्त्रिक-पद्धति 
की गोपन साधना के रूप में न होकर, वह वृहत्तर सामाजिक-संस्कार, 
सीन्दर्य-संयम तथा सॉसस्‍्कृतिक-मुक्ति के रूप मे परिणत हो जायेगा । साथ 
ही प्राणिक प्रानन्द तथा शक्षित के समस्त स्तर लोक-रचना, सृजन-सौन्दर्य, 
तथा ऊध्वं-मूल्यों एवं प्रन्तस्तत्वों में विकसित हो सकेंगे । रागात्मक 
मूल्यों का स्पष्ट स्वरूप तथा उनका विकास नवीन मानवीय परिवेश के 
वातावरण, स्वभाव, रुचि प्रादि के चयन एवं परिष्कार तथा सर्वांगीण 
सांस्कृतिक विकास की बहिरन्तर संगति के परिध्रेधय ही में ्रमश* निर्धारित 
ही सकेगा। जिस प्रकार ज्ञान प्रध॑-सत्य की उपलब्धि है, उसी प्रकार 
विज्ञान भी; इन दोनों के भ्रन्त:संपोजन (इृण्टिग्रेशन) के साथ ही राग- 
भावना का पुनर्मुल्यांकन तथा मानव-प्रेम के संचरण की भू-जीवन में 
प्रतिष्ठा नये मूल्य के बाह्माम्यन्तर साक्षात्कार के लिए प्रनिवाये रूप से 
प्रावश्यक है । भौर जैसा मैं पहिले भी कह चुका हैँ यह भले ही भ्रत्यग्त 
जटिल तथा दीधे प्रक्रिया हो प्रौर इसकी कई स्थितियाँ तथा स्तर भी हों, 
एवं इसके भीतर प्रनेक प्रचेतन प्रन्ध-बिन्दु भी हों, पर विगत साभम्ती 
सामाजिक विधान में जड़ीभूत तथा पथरायी हुई राग-चेतना को नये मानव- 
विश्व को नये रूप से सोन्द्य-प्रबुद्ध तथा शक्ति-प्रेरित करने के लिए, 
निश्चय ही, नये रूप में जीवन-सर्क्रिय होना है । विगत विश्व-जीवन के 
बहुमुली नैतिक, सांस्कृतिक दृष्टिकोणों का उन्नयन तथा परम्पराप्रों का 
पार सचयन, उनका नवीन चेतना में रूपान्तर तथा जगत्‌ जीवन से 
ईश्वर की विच्छिन्त न कर, उसी के भीतर से उसके प्रन्तहित सत्य तथा 
क्षमता का विकास करना नये मुल्य की उपलब्धि के लिए परम भ्रावश्यक 
होगा। ईश्वर को ने जानना अपने श्रांशिक-ज्ञान में जीवित रहना हैं। 
जिस प्रकार कोई श्रमिक हाथ-पाँव की पेशियों से ही काम कर सनन्‍्तुष्ट रहे, 
और मस्तिष्क का विकास करने की प्रोर ध्यान न दे उसी प्रकार अपने 
ईब्वरत्व के बोध के प्रति युप्त मनुष्य भी केवल देह प्राण मन के धरातलों 
पर ही रहकर अपनी पूर्णतम भ्रन्तःक्षमता तथा हृदय के ग्रसीम वैभव से 
वंचित रहता है, जहाँ ईश्वर निवास करते हैं । 


नये मूल्य तथा नये सॉस्क्ृतिक-वत्त की संवेदना इतनी व्यापक तथा 
गम्भीर है कि भ्राघुनिक काव्य पट में, विशेषतः छायावाद फे अन्तर्मत, 
इतने कम पष्ठों में उसके लिए न्याय कर सकना सम्भव नहीं । उसके भ्रनेक 
पक्षी पर विस्तार से प्रकाश नही डाला जा सका हो, भ्रौर यह व्याख्यान- 
माला छाय्रावाद का एक बाहरी रेखाचित्र भी उपस्थित न कर सकी हो, 
किन्तु विषय की महानता तथा अपने स्वभाव की उतनी ही बडी सीमाग्रों 
के कारण जो कुछ भी बोध के संकेत-चिह्लू मैं इन भाषणों में, इन पृष्ठों 
पर अंकित कर सका हूँ---यदि उनसे छायाबाद के पुनर्मूल्यांकन में विद्वान्‌ 
श्रौताओं एवं पाठकों को सहायता मिल सके तो वे इस युग के काव्य-बोध 
का सित्धु-मन्थन कर, एक बहद्‌ प्रस्थ के रूप में उसके भाव-रत्नों के 
भालोक-इंगितो का संचयन कर, आधुनिक समालोचना को समृद्ध कर 
सकते हैं, जिससे भाधुनिक युग की काव्य-विधाप्रो, मूल्यों, भाव-तत्वों, 
संवेदनाओं, कला-शित्प-भंगिमाश्रो तथा सौन्दर्य-बोध के वैविध्यपूर्ण 
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रागात्मक स्तरों एवं छायाप्रों का विस्तृत विवेचन तथा निरूपण हो सकेगा। 
प्रन्त में प्रापने जिस शान्ति तथा धैर्य के साथ निराला व्यास्यान-माला के 
भ्रस्तगंत मेरी छायावाद सम्बन्धी उद्भावनाम्ों को सुनने का कष्ट किया है, 
उसके लिए मैं पुनः हादिक कृतजश्ञता प्रकट करता हूँ इति ) 
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प्रकृति का अ्रंचल 
[सन्‌ १६०७ से १६१८ तक | 


जब स्मृति-पथ से मन को विगत की ओर ले जाता हूँ तो भ्रांखों के सामने 
जैसे फूलों के किसी प्रम्लान स्तवक से प्रमेक रंग-गन्ध की पंछुड़ियाँ फरने 
लगती हैं--ऐसी प्रतीत होती है भ्ब वे किशोर-जीवन की क्षण-मधुर 
घटनाएं ! इन संक्षिप्त लेखों को ध्यान में रखते हुए यह कठिन हो जाता 
है कि उनमें से कौन-से रंग-गन्ध-मधघु के क्षण चुने जायें, जिन्हें स्मृति अ्रपते 
सुनहले भ्रांचल में तब से संजोये हुए है। मेरा जन्म सन्‌ १६०० में 
२० मई के दिन हुआ था । मेरी जन्म-भूमि कौसानी है, जिसे कूर्माचल 
की एक विशिष्ट सौन्दर्यं-स्थली माना जाता है, जिसकी तुलना गांधीजी ने 
स्विटजरलैण्ड से की है प्रौर जहाँ शरद में ऐसा प्रतीत होता है कि 
बता, के उपभोग के लिए चिरन्तन सौन्दर्य निश्चय ही यही उग्ायां 
जाता है। 
प्रोँखें मूंदकर जब झपने किशोर-जीवन की छायावीथी मे प्रवेश 
करता है तो नीनी प्लेटों से पदी, ढालू छत के पहाड़ी धर का चहार- 
दीवारी से घिरा छोठा-सा प्रॉगन पलकों में नाचने लगता है। एक भ्रोर 
पत्थर का पक्‍का चबूतरा, दूसरी श्रोर छोटा-सा मन्दिर है । चबूतरे पर 
बैठा मैं पढ़ता हूँ प्लौर कॉस की ढे री-सी गोरी बूढ़ी दादी की गोद में सिर 
रखकर, साँफ़ के समय, दन्‍्तकथाएं भ्रौर देवी-देवताधों की श्रारती के गीत 
सुनता हैं। बडी परिद्ठास-प्रिय हैं मेरी दादी ! उनकी क्षीण दन्तहौन 
कण्ठध्वनि--.'माई के मन्दिरवा में दोपक वाररू या 'हो रही जेंजैकारी 
क्षिवा तेरे बाँके भवन मे पहाडी भूटपुटे में भ्रव भी नींद लानेवाली भी ्र 
की भनकार-सी गज रही है! भाँगन के उस छोटे-से मन्दिर में क 
प्रतिमा था मूर्ति नही है। बचपन का जिज्ञासा-भरा मन छोटे-से द्वार से 
बार-बार भीतर बेठकर घुँधलके में कुछ टटोलता हुभा-सा, घबराकर 
बाहर निकल झ्राता है। एक झ्ोर दो प्लाड के पेड हैं--एक मेरा, दूसरा 
मेले भेया का । प्याड़ू, की डालें हतकी ललछोही कलियों से लद जातो 
हैं भोर भ्रौखें एकटक उनके फालसई प्राकाश में सी जाती हैं । चहार- 
दीवारी के बाहर हरे-भरे प्रसार शौर नीली रुपहली ऊँचाइयाँ हैं, जिनमें 
मेरा मन बहुत रमता है। बायीं भोर, सम्बे-घौड़े गहरे हरे रंग के मसमली 
कालीन-मी फेली, कत्यूर की जादू की घाटी है। सामने गेरवी मिट्टी की 
पहाडी भें कई टेदो-मेढी पयडण्डियाँ साँप की केचुली-सी पडी कल्पना को 
भटकाती हैं। पहाड़ी के ऊपर कोपलों का मर्मर करता हुप्ा रंग-विरंगा 
भन्तरिक्ष-*'बाँक के वृक्षों की रुपह॒ली वनानी भौर ऊंचे सम्मों पर खड़ा 
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चीड़ का वन है | प्रहाते के बाहुर ही प्रहरी-सा ऊंचा देवदार धासमान 
की शोर हरियाली का फव्वारा-सा फूट पड़ा है। इसकी शोभा-गरिमा 
का क्या कहना ! यह घनी हरीतिमा का निरन्तर काँपता हु प्रा एक पर्वेत- 
शिखर ही तो है । इसके पके फलों से जब पीली-पीली बुकनी भरकर हवा 
के प्रांचल को रंग देती है, तब तो मन त्योहार मनाने लगता है; एक 
झजब-सी खुशी नस-नस में दौड़ने लगती है । किन्तु इन सबसे ऊपर, बहुत 
ऊपर और बहुत ऊँचा “स्थित: पृथिव्या इव मानदण्ड:', स्वयं नगाधिराज 
देवात्मा हिमालय, भ्रपने दूर दिगन्तव्यापी पंख फैलाये, महत्‌ शुञ्र राज- 
मराल की तरह, नि:सीम मे निर्वाक्‌ उड़ता हुआ-सा, दृष्टि को स्‍्राइचर्य- 
चकित तथा मन को झात्म-विस्मृत कर देता है| 'झात्मिका' तामक रचना 
में मैंने कौसानी का वर्णन इस प्रकार किया है; ते 
हिममिरि प्रान्तर था दिग्‌ हृपित, प्रकृति ्रोड़ ऋतु शोभा कल्पित, 
गम्ध गुँथी रेशमी वायु थी, मुक्त नील गिरि पंखों पर स्थित 
ग्रारोही हिमगिरि चरणों वर रहा ग्राम वहु मरकत मणि कण, 
श्रद्धानत,--आरोहण के प्रति मुग्ध प्रकृति का ओत्म समर्पण 
'कूर्माचल' नामक मेरी दूसरी रचना में कौसानी की स्मृति इस प्रकार 
अंकित है : ह जि 
छुटपन से विचरा हूँ मैं इन धृप-छाँह शिखरों पर 
दूर, क्षितिज पर हिललोलित-सी दृश्यपटी पर नि.स्वर , 
हलकी गहुरी छायाप्नों के रेखांकित-से पवृ॑त 
मील, बेंगनी, रक्त, पीत, हरिताभ वर्ण श्री छहरा 
मोहित अन्तर में भर देते प्रादिम विस्मय गहरा, 
प्रन्तरिक्ष विस्फारित नयनों को भ्रपल्नक॑ रख तद्वत्‌ ! 
प्रकृति के ऐसे मगोरम वातावरण में मेरा मन अपने-झ्राप उस निर्निभेष 
नैसमगिक शोभा में तन्मय रहना सीखकर एकान्त-प्रिय तथा झात्मस्थ हो 
गया। मेरे प्रबुद्ध होने से पहले ही प्राकृतिक सौन्दर्य की मौन रहस्य-भरी 
अनेकानेक मोहक तहे, श्रनजाने ही, एक के ऊपर एक, प्रपने भ्रनन्त 
वैचित्य में, मेरे मन के भीतर जैसे जमा होती गयीं । भ्रपने पिताजी के 
शान्‍्त, उदार व्यक्तित्व का भी छुटपन में मुझ पर गहरा प्रभाव पड़ी | 
उनका उन्‍नत घारीर शंख के मन्दिर के समान गौर तथा पवित्र था| वह 
झ्रपने निर्भीक, निइछल चरित्र के कारण एक जीवित हिम-शिखर-से लगते 
थे। पिताजी के पास प्नेक उच्चकोटि के साधु-सन्‍्त म्राते रहते थे, जिनके 
लिए ध्रज्ञात रूप से मेरे सन में कहीं गम्भीर स्थान रहा है। प्रकृति 
की उस शुभ्र मिमृत भ्धित्यका में, मेरे किशोर-मन को पादव-भूमि के 
सौन्दर्य के प्रतिरिक्त जिन घा्मिक तथां साहित्यिक प्र भावों ने छुआ उनमें 
एक मुख प्रभाव मेरे बड़े भाई का भी है। मेरे भाई उच्च साहित्यिक 
रुचि रसते थे। वह प्रेत्यन्त मुग्ध कण्ठ से 'मेघदूत' तथा !शकुन्तला 
छन्द नयी भाभी को सुनाकर, मानों, उनसे प्रणय-निवेदन करते थे। 
संस्कृत तथा अंग्रेजी साहित्य का उनका भच्छा भ्रध्ययन था] हिन्दी तथा 
पहाडी बोली में कविता भी करते थे। संस्कृत के वृत्तों में उनकी कुमाउनी 
कविताएँ बडी मार्मिक होती थीं भौर 'प्रल्मोडा प्रववार! नामक साप्ता- 
हिक में भी पीछे प्रकाशित होती रहती थीं। भाई के पास “सरस्वती 
र्ज 
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पत्रिका तथा 'बेंकटदेव्वर समाचार पत्र भ्राते थे । उनके पुस्तकालय में 
. हिन्दी, प्रंग्रेजी, संस्कृत तथा ब्रजभाषा के भनेक ग्रन्थ थे । मेरी बहन को 
भी साहित्य से स्वाभाविक भनुराग था। इसक अतिरिक्त घर में भागवत, 
गीता तथा रामायण का पाठ प्रायः नित्य हुआ करता था। मेरे फूफा 
प्रत्यन्त प्रभावीत्यादक ढंग से प्रातःकाल यजुर्चेद का पाठ कर-संचालन- 
पूर्वक किया करते थे। कभी-कभी फूफाजी की तरह हाथ नचाकर मैं 
वँदिक मन्त्रीं की घ्वनियों की नकल उतारकर मित्र-मण्डली का मनोर॑जन 
किया करता था। संगीत का प्रेम मेरे सभी भाई-बहनों तथा चच्चेरे 
भाहयी को रहा है । स्वर-ताल का ज्ञान मुर्भे छुठपन से ही था भौर 
भरवी, काफी, भूपाली, समाच प्रादि प्रमुख रागो को भी में तब पहचान 
8 था। उत्सव भौर त्योहार धर में बड़े समारोह से मनाये जाते 
| । 

कौसानी में तब चाय का बगीचा था जिसमें भूण्ड-के-भण्ड पहाड़ी 
युवक-युवतियाँ काम करते थे । सवेरे-शाम प्रायः उनकी टोलियाँ गाती 
हुई संकरी पहाड़ी पगडण्डियों पर निकलती थी । त्योहार के दिनों में 
रंगीन वस्तों में उनके नाच-गानों का दृश्य मनमोहक होता था । 

ऐसे भ्रवसरों पर वे झपने गीत-मृत्यों से पिताजी का भ्रभिवादन करने 
प्राते थे औौर कभी-कभी स्वाँग भी रचते थे । इस प्रकार धर के वाता- 
वरण मे भी भुमे प्राकृतिक वातावरण के समान ही एक मनोनुकूल संगर्ति 
तथा लथ मिलती रही है जिसने, सम्भवतः, मेरे भीतर उन संस्कारों का 
पौपण किया जो श्रागे चलकर मेरे कवि-जीवन में सहायक हुए । पित्ताजी 
धनी व्यक्ति समझे जाते थे, इसलिए प्रत्मोडा, रानीखेत, ननीताल भ्रादि 
घहरों ते घर में ग्रतिथि-प्रभ्यागतों का बराबर श्राना-जाना लगा रहता 
था भोर घर के बातावरण में एक चहल-पहल रहती थी । 

चौथी कक्षा तक मैरी शिक्षा कौसानी के वर्नावयूलर स्कूल में हुई । 
मेरे फुफेरे भाई वहाँ भ्रध्यापक ये झौर मुभे गोद में लाते-ले जाते ये 
मुर्के सबसे पहले कापी में सन्‌ १९०७ लिखने की याद है, भ्रोर याद है 
स्कूल में प्रपने मधुर छन्दपाठ की, जिसके लिए मुझे स्कूलों के इन्स्पेक्टर 
ने एक पुस्तक पुरस्कारस्वरूप दी थी | मुझे यह भी स्मरण झाता है कि 
काली तस्ती पर बारीक मिट्टी बिछाकर मैं उसमें एक नवीन लिपि का 
भाविष्कार करने की कोशिश करता था, जिससे मुझे पुस्तकों के ऊपर 
माथापच्चो न करनी पड़े और मैं श्रपनी ही भाषा में समस्त ज्ञान दे 
सके । 

मेरी माँ की मृत्यु मेरे जन्म के छः-सात घण्टे के भीत्तर ही हो गयी 
थी, पर कौसानो की गोद मुझे माँ की गोद से भी श्रधिक प्यारी रही 
है। 'भ्रात्मिका' में मैंने लिखा है : 

प्रकृति क्रोड़ में छिप, क्रीडाप्रिय, तृण तरु की बातें सुनता मन, 

विहगों के पंखों पर करता पार नीलिमा के छाया वन । 

रंगों के छीटों के भव दल गिरि क्षितिजों को रखते चित्रित, 

नव मधु की फूलों की देही मुझे मोद भरती छुख विस्मृत ! 

कोयल श्रा, गाती, मेरा भन जाने कब उड जाता बन में, 

पड ऋतुओं की सुषमा प्रपलक तिरछी रहती उर दर्पण में-- 
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ऋषियों की एकाग्र मूमि में मैं किशोर रह सका न चंचल, 
उच्च प्रेरणाओं से श्रविरत आन्दोलित रहता श्रन्तस्तल ! 
हे प्राय: दस या ग्यारह साल की उम्र में मुझे जब गवर्नमेण्ट हाईस्कूल 
में शिक्षा प्राप्त करने अल्मोड़ा भेजा गया तो एक वर्ष तक मैं बड़ा उदात 
तथा श्रस्वस्थ रहा जैसे किसी ने वन के पंछी को पिजरे में बन्द कर दिया 
हो। जाड़ीं की लम्बी छुट्टियों में जब मैं फिर पिताजी के पास कौसाती 
जाता तो मुझे ऐसा प्रतीत होता जैसे मेरा हूंदय फिर से प्रपनी खोयी हुई 
संगीत कौ लय में बेंघ गया हो | कौसानी मेरे लिए स्वप्नों की रजत 
हरित भील-सी थी जिससे वियुक्त होकर मेरे प्राण बालू में मछली की 
तरह छठटपटाते रहते थे । ' बम, 
प्रल्मोड़ा के नागरिक वातावरण में मुझ्के प्रपनी ग्राम-जीवन की 
सीमित रुवियाँ तथा मनोविन्यास की कमियाँ खटकने लगीं | गाँव के छोटे- 
से घर से प्रल्मोड़े में पिताजी की विशाल सुन्दर प्रद्टालिका में रहे में 
एक विशेष प्रकार के गौरव का ग्रनुभव होने लगा । प्रकृति के एकान्त 
सोन्दर्य के प्रभाव की पूर्ति धीरे-धीरे नगर के सुख-वैभव का जीवेन करे 
लगा। सबसे पहले मेरा ध्यात अ्रपने नाम पर गया। कौसानी की पाठ्शात्रा 
मे मेरा नाम गुसाईूँदत्त था। पिताजी ने माँ की मृत्यु के बाद'मु्से एक 
गोस्वामीजी को सौंप दिया था, जिसके कारण मुझे भी लोग गीसाई था 
गुसाईं कहते थे। मेरे गले में एक रुद्राक्ष भी बेंधा रहता था। प्रल्मीडा प्राते 
पर अपना नाम मैंने स्वतः ही सुमित्रानन्दन रख लिया था। मेरे बड़े भाई 
ने एक बार बच्चन से कहा था कि बरेली कालेज में उनके किसी मित्र का 
नाम सुमित्रानन्दन था, जो उन्हें पत्र भी लिखा करते थे; उन्हीं के नाम पै 
मैंने प्रपणा नाम रखा। पर मु इसका बिलकुल भी स्मरण नही है। मेरी 
माँ का नाम सरस्वती था, जिसे मैंने प्रपनी कल्पना में लपेटकर वाग्देवी 
का रूप दे दिया था। अपना नाम मैं कौसानी में भी माँ के वाम से रखनी 
चाहता था, पर सरस्वतीनन्दन मु्ले न जाने वयों श्रच्छा नही लगता था । 
वर्योकि मैं धर में छोटा भाई था, इसलिए मेरे मन ने अपना नाम सुर्मिवानदत 
रखकर सन्तोष प्रकट किया । लक्ष्मणजी के लिए राम से छोटे ६ 
कारण, छूटपन में मेरी कुछ ऐसी घारणा थी कि वह बड़े; ही सुत्दर प्रौर 
सुकुमार थे; उनका लालन-पालन बडे प्यार से हुभा था। सबसे विधि 
बात यह थी कि तब भेरे मर्न में न जाने कैसे यह बात जम गयी थी कि मैं 
सुकुमार नाथ बन योग! लक्ष्मणजी ने कहा है। '“स्वर्ण-घूलि' में सह्ष्मण के 
प्रति! क्षीपक एक कविता है; उसमें भी मैंने उन्हें मेरे मन के मार्येर् 
लक्ष्मण” कहा है। प्रपने व्यक्तित्व का छटपन में मैंने उनके साथ तादीतय 
कर लिया था । यह भी, मेरी समझ में, मेरा भ्रपने लिए सुमित्रोतस्दत सार्म 
चुनने का कारण रहा है। पीछे जब मैं कभी स्कूल के लडकों से डरता थीं 
तो मुझे विध्वास रहता था कि मेरा कोई कुछ नही कर सकता, लक्ष्मणजी 
उन्हे भपने तीर से गिरा देंगे । जे पक > 
झत्मोड़े में दूसरा ध्यान भेरा प्रपनी वेश-भूपा की झोर गंगा। मेंस 
सुन्दर वस्त्र पहनने का धौक बढ़ता गया । ह्वाईस्कल तक भौर पीछे भी, 
मैंने इतने सुन्दर झौर भपने सन के इतने नमूनों के कपड़े पहने है कि 
को किसी प्रकार भी भ्रसुन्दर देखने की कल्पना तब मेरा मन नहीं रहने 
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कर सकता था। छठी कक्षा में मैंने श्रपने भाई की लाइब्वेरी भे,, जिसका 
नाम पीछे मैंने 'नन्दन पुस्तकालय रख दिया था, नैपोलियन का युवावस्था 
का सुन्दर चित्र देखकर स्वय भी लम्बे घुंधराले बाल रख लिये। कवि- 
कर्म को अपनाने का निर्णय सम्भवत. मैंने सातवीं-आउठवी कक्षा में लिया 
श्रौर कवि के साथ केझों का सम्बन्ध मैं पीछे टैगोर के चित्र को देखकर 
जोड़ सका । * थे 
ः किन्तु शहर में रहने से जो मुख्य बात मेरे मन में पंदा हुई वह थी 
व्यक्तित्व के विकास तथा प्रतिष्ठा की मह॑त्ता। नगर का ततड़क-भड़क 
का . जीवन देखकर सीधे-पतादे ढंग से रहने या अपती ही भावनाओं के 
माघुय में ड्वे रहने से काम नहीं चल सकता था । शहर के अनेक क्रिया- 
कलापों को देखकर एवं उनमे सम्मिलित हीने का भ्रवस्तर पाकर दृष्टि- 
कोण स्वत्तः ही व्यापक होने लगता है। सबसे महत्त्वपूर्ण प्रभाव ग्रल्मोड़े 
में मेरे मन में पहले-पहल श्री स्वामी सत्यदेवजी के विचारो तथा भाषणों 
का पडा, जो सप्ताह में एक-दो बार अवश्य ही सुनने को मिल जाते थे। 
स्वामीजी के भाषण देझ-प्रेम तथा भाषा-प्रेम से श्रोत-प्रोत रहते थे। वह 
भ्रन्त मे राष्द्र-प्रेम के अपने भजन भी सुनाया करते थे । श्रपने भाई तथा 
स्वामीजी के काव्य-पाठ के ढंग से मेरे मन में यह बात अपने-झ्राप ही 
बैठ, गयी थी कि कविता को ग्रेय होना चाहि * । स्वामीजी के प्रयत्नों से 
नगर में 'शुद्ध साहित्य समिति” के.नाम से हिंग्दी का एक सार्वजनिक 
पुस्तकालय भी ,खूल गया जो मेरे हाईस्कूल पास-कर लेने के बाद भी कुछ 
वर्षों तक चलता रहा । पुस्तकालय का संचालन तब बड़े सुचारु रूप से 
होता था। उसमें उस समय की अनेक प्रमुख पत्र-पत्रिकाएँ तथा प्राचीन- 
नवीन प्रकाशनों में काव्य-्नाटक, उपन्यास, कहानी, जीवनी आदि सभी 
प्रकार के ग्रन्थों का श्रच्छा संग्रह हो गया था। कोंसानी में मेरे मन से 
साहित्य-प्रेम के बीज पड ही चुके थे, भ्रल्मोडा आकर वे पुष्पित-पल्लवित 
होने लगे । स्कूल की पुस्तकों स मेरा जी हटकर साहित्य के रस-सरीवर 
में निमग्न रहने लगा | कहानी, उपन्यास, कविता आ्रादि सभी प्रकार के 
ग्रन्थों का मैं अपने कमरे के एकान्त में स्वाद लिया करता था । प्रपने को 
संत्रसे छिपाये रखने की मुभमें प्रकृतिदत्त थ्राकांक्षा रही है। एकान्तप्रियता 
का मेरा गोपम स्वभाव धीरे-धीरे साहित्यिक अनुराग से उर्देर हों उठा। 
स्वभावत्ः ही श्रन्तर्मवी होने के कारण तथा समवयसकों से मिलने-जुलने 
तथा उनके साथ खेलने-कदने में किसी प्रकार का उत्साह न हीने के कारण 
वाणी का मौन वक्ष मेरा निवास तथा साहित्य मेरे जीवन-मन का अवलम्ब 
हो हो गया । छठी कक्षा में मैंने जाडे की दो-ढाई महीने की छद्ठियों में 
'हार' नामक एक खिलौना-उपन्यास लिख डाला, जिसमे उस समय के 
मेरे साहित्यिक अध्ययन का प्रभाव स्पध्ट रूप भे भलकता है। कविता का 
प्रयोग सर्वप्रथम मैंने पश्र लिखने के रूप में किया था । 'अपनी बहन से ' 
भ्रपने छन्‍्दबद्ध पत्रों की प्रशंसा सुनकर मैं बडा प्रोत्साहित होता था। 
कौसानी मे मैंने प्रपने भाई के प्रनुकरण में कुछ ढीले-डाले रेखता छन्द 
भी लिखे थे। एक का विषम वागेश्वर का मेला थां, जहाँ मैं भ्रपनी दादी 
के साथ गया था; दूसरी कविता वकीलों के घनलोभी स्वभाव पर थी | 
उन दिनों बड़े भाई के एक वकील मित्र कुछ समय के लिए कौसानी 
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शिकार सेलने पश्राये थे। . न के 3 जे 
साधु-सन्‍्तों तथा योगियों का प्रभाव पल्मोड़ा में भी मेरे ऊपर ज्यों- 
का-त्यों बता रहा । एक बार मैं ' एक झम्बे गोरे घुंधराले केशोंवाले साधु 
के सुन्दर रूप, मधुर स्वभाव तथा विद्वत्तापूर्ण भाषणों से श्राकपित होकर, 
स्कूल की पढ़ाई छोडकर उसके साथ जाने को तैयार हो गया था | जब 
भाई को यह बात मालूम हुई तो उन्होने साधूजी को न जाने क्या समभाया- 
बुझाया कि एक दिन वह भाई के पास मेरे लिए एक सुन्दर तार की कंधी 
उपहार-स्वरूप छोड़कर चुपचाप कही चले गये । मैं उनके इस प्रकार चले 
जाने के कारण बहुत दिनो तक बड़ा दुखी रहा। भप्रल्मोड़ा श्राने के चार 
वर्ष बाद, जब मैं प्राठवी कक्षा मे था, मेरा परिचय श्री गोविन्द्रवल्लभ पत्त 
(नाटककार), उनके भतीजे श्यामाचरणदत्त पन्‍त, जो तब हमारे यहाँ 
रहने लगे थे, इलाचन्द्र जोशी तथा प्रन्य साहित्यिक बन्धुप्रों से धीरे-धीरे 
बढ़ने लगा झौर मेरी साहित्यिक प्राध्या तथा भनुराग में भी वृद्धि होने 
लगी । श्री जोशीजी था श्यामाचरणजी के सम्पादन में तब ग्रल्मोड़ा से 
एक या दो हस्तलिखित साहित्यिक पत्र मिझुलने लगे, जिनमें मैं प्रायः 
नियमित रूप से लिखा करता था। थे मुख्यतः मेरी छन्द-साधना के श्रयोग 
रहे हैं। सन्‌ १६१७ के हस्तलिखित 'सुवाकर' मामक मासिक के मई के 
झ्ंक में भेरी एक छोटी-सी रचना “शोकागर्नि भौर भ्रथुजल' मिलती है 
जिसे यहाँ उद्धृत करता हूँ : १० ६5 हे 
जो शोक भ्रग्नि से श्रति ज्वाला कराल उठती 
वह भ्रश्नु बिन्दु जल के क्यों रूप में बदलती ? 
क्या वह नहीं बताती सम्बन्ध जल भ्रनल में ? 
कया ? वह तुम्हें जलाता भ्रौ! मैं तुम्हें डुबाता ? ; 
उस काल की मेरी रचनाझरों में मुख्यतः श्री गुप्तजी तथा हरिभ्ौघजी 
का प्रभाव छन्द तथा शब्द-योजना की दृष्टि से झ्क्षित होता है। तब 
भारत-भारती', 'जयद्रघ-वर्धा, "रंग में भंग, 'प्रियप्रवास', “(क विता-कलाप 
प्रादि काव्य-प्रन्थ तथा 'मिश्रवन्धु विनोद ' और हिन्दी ग्रन्थ रत्नाकर कार्या- 
लय के अनेक उपन्यास “'छत्रसाल' प्रादि तथा कहानी-संग्रह 'गल्प-गुच्छ 
प्रादि का तथा बंफिम बाबू के अनुवादों का अल्मोडे में बडा प्रचार था। 
खड्भविलास प्रेस तथा श्री बेंकटेश्वर प्रेस के प्राचीन साहित्य-सम्बन्धी ग्रन्थ 
तथा ग्रन्य भी प्रनेक पुस्तकों तथा पतश्र-पत्रिकाओ से उन दिनों हमें अपनी 
साहित्यिक रुचि की रचना करने में सहायता मिली थी, जिनकी छाप 
भेरी तब की बाल-कृतियों में, सम्भवतः मिल सकती है । पर मेरे कतिपय 
विपयो में तब नवीनता भी मिलती है। “तम्बाकू का घुझ्मा', "कागज के 
फूल', “गिरजे का धण्टा' भ्रादि श्रनेक रचनाएँ उन्हीं दिनो लिखी गयी थी, 
जिनमें शब्द-योजना की दृष्टि से, संस्कार तथा प्रभिव्यवित की दृष्टि से, 
परिपक्वता भले ही न रही ही, पर भावना की दृष्टि से उनमें मौलिकता 
दृष्टिगोचर होती है। 'तम्बाक्‌ का धुर्भ्रा' मुंह से बाहर निकलकर कहता 
है--'यद्यपि लोग प्यार के बहाने मुझे अपने हृदय में बन्दी रखना च 
हैं, पर में स्वतन्त्रता-प्रेमी होने के कारण बाहुर निकलकर मुक्त प्राकाश 
में समा जाता ग्रधिक श्रेष्ठ समझता हैं ।” उन दिनो के भाषणों में जो 
स्वाधीनता की भावना मिलती थी उसी की प्रतिध्वनि उक्त रचना में: 
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है | कामझ के फूलों का एक रंगीन स्तवक कोई सज्जन कभी मेले के दिनों 
में मेरे भाई को भेंट कर गये थे, उसे देखकर मैंने कहा है---“इस नकली 
रूप-रंग से कब तक घोजा देते रहोगे ? मानव-हुदय अ्रमर की भांति ही 
यु 32०4४ होता है, तुम्हारे गन्ध-मधुहीन जीवन का वह्‌ कैसे शझ्रादर 
करेगा ! 

हमारे घर के ऊपर गिरजाघर था, जहाँ रविवार को प्रातःकाल 
नित्य धण्टा बजा करता था, उसकी श्ान्त मधुर ध्वनि तब मुझे बहुत 
झाकपित करती थी। 'गिरजे का धण्टा' शीर्षक रचना में मैंने लिखा 
था--- तुम्हारे स्वर चहकते हुए पक्षियों की तरह मेरे भीतर छिपकर शान्ति 
का सन्देश दे जाते हैं ।' 

उसी का परिवर्तित रूप पीछे 'घण्टा' क्लीपंक कविता में मिलता है 
जो 'प्राघुनिक कवि, भाग दो” में प्रकाशित है, जिसका एक अश यहाँ 
उदघृत करता हूँ: 


" ज्भ की उस नोली चुप्पी पर धण्टा है एक देंगा सुन्दर 
जां घड़ी-धड़ी मन के भीतर कुछ कहता रहता बज-बजकर ! 
भरते स्वर उर में मधुर रोर--जागो रे जागो कामचोर, 
डूबे प्रकाश में दिशा छोर, प्रब हुप्ना भोर, भ्रव हुआ भोर। इत्यादि। 


उपर्युक्त रचना मैंने भ्रपते किशोर चापल्य के कारण नीले रंग के रूल- 
दार लेटर पेपर पर उतारकर श्री भुध्तजी के पास उनकी सम्मति के लिए 
भेजी थी। गुप्तजी ने भ्पने सहज-सोर्जन्यवश उसके हाशिये में दो-चार 
प्रशंसा के वाक्य लिखकर मुर्मे वह रचना लौटा दी थी, जिससे प्रोत्साहित 
होकर मैंमे बह रचना 'सरस्वती' नामक मासिक पत्रिका में छपने के लिए 
श्री द्विवेदीजी,के पास भेज दी थी। सप्ताह-भर के भीतर ही द्विवेदी जी ने 
गुप्तजी के हस्ताक्षर के नीचे 'श्रस्वीकृत, म० प्र० द्वि० लिखकर रचना 
भेरे पास लौटा दी । * आओ ही हु 
“सन्‌ १६ से लेकर !१८ तक की मेरी रचनाप्नों के दो संग्रह 'कलरव' 
तथा 'नीरव तार' के नाम से थे जो सन्‌ २० में हिंन्दू बोडिग हाउस में 
मेरी चारपाई में ग्राम लग जाने के कारण ज़ल गये । उन दिनो मैं चारपाई 
के पाये पर मोमबत्ती रखकर लेटकर पढ़ा करता था। मेरी प्रनुपस्थिति 
में मोमबत्ती के जलकर समाप्त हो जाने पर उसकी बत्ती से बिस्तेरां, 
चारपाई तथा खिड़की का एक किवाड जलकर राख हो गया था। इत 
संग्रहों की प्राय: प्राधी दर्जन रचनाएँ, जो मुझे स्मरण थीं, पीछे “वीणा! 
नामक काव्य-संग्रह में सम्मिलित कर दी गयी । 'कल रव' तथा 'नीरध तार 
नामक कविताएँ प्रपने परिवर्तित रूप,में 'युंजन” की कविताओं में मिला 
दी गयी । 'नीरव तार! तथा उस समय की कुछ श्रन्य रचनाएँ हिन्दू बोडिग 
हाउस की पत्रिका में भी प्रकाशित हुई थी, शिसके सम्पादन विभाग में 
तब मित्रवर श्री रामनाथ सेठ भी थे । इसी समय की मेरी कुछ रचनाएँ 
तब रानीखेत से प्रकाशित 'हिमालय” नामक मासिक पत्र मे, प्रयाग की 
/मर्यादा' नामक पत्रिका तथा मेरठ से निकलनेवाली 'ललिता' नामक पत्रिका 
में भी प्रकाशित हुई थीं । 25) ० 
भल्मोड़े में मुझे स्मरण है कुछ समवयस्क साहित्यिकों ने भेरे प्रच्छन्‍न 
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विरोध में एक दल या गुर्ट बना लिया.था। मेरी भ्रनेक झ्ालोचनाएँ तब 
गुप्त नामों तथा उपनामो से हस्तलिखित पत्र-पत्रिकाओ्रों में निकलती थी। 
में छूटपन में प्रत्यन्त भ्रात्मस्थ, विनम्र तथा सुकुमार था। कौसानी में 
हिमालय की सन्निधि ने मेरे प्राणों में एक भ्रजेय झ्रात्मविश्वास, -म्रदम्य 
श्राशा तथा महत्‌ उत्साह भर दिया था जो झागे चलकर भी मेरे जीवन 
का सम्बल रहा। मेरे भीतर तब एक श्रज्ञात् मानसिर्के आनन्द की लहर 
तथा भ्रनिर्वेचनीय, पवित्रता के प्रभिजात संस्कार.मुझे प्र्कले-एकान्त में 
रहने को वाध्य करते थे । सबसे मिलना तब सम्भव न था; 'मैं अपने 
साथियों तथा सहयोगियों से बहुत कम मिलता-जूलता या बोलता था भौर 
उनके साथ हँसी-खेल में भी नही के बराबर भाग लेता था | इसी कारण 
मेरे समवथस्क मुझे झात्माभिमानी समभेकर, मुझसे अरसन्तुष्ट रहते थे । 
बहुत पीछे भी श्रनेक लोग मुझसे इसी कारण श्रप्रसन्‍त हो गये थे | स्कूल 
में भी मेरी मित्रता भ्रपने ही से थी। मैं श्रपने सुन्दर वस्त्रों तथा भ्ंगों को 
प्यार करता था। कोई उन्हें न छुए, इसका मुझे .ध्यान ,रहता था। मेरे 
सहपाठी मेरे पीछे कानाफूसी करते थे, पर,उन्हें मेरे विनम्र सु$मार मौन 
को छेड़ने का साहस नही होता था । हमारे हिन्दी पण्डितजी कुछ प्रसरत- 
कुछ खीभे-से रहते थे । वह मुझे 'मशीनरी श्राफ़ बर्डू स” कहा करते थे । 
उक्त पण्डितजी हमारे घर के पास ही रहते थे । मैं.उन्ही के साथ स्कूल 
झ्राता-जाता था । उन दिनों भुहत्ले भौर बाजार के लड़कों में श्रापतत मे 
कुछ तनातनी रहती थी । इसलिए मुझ-जैसे सरल-प्राण किश्लीर का रास्तों 
भें या भेले-ठलों में प्रकेला ग्राना-जाना अ्च्छा' नहीं समझा जाता था | 
मेरे स्वभाव के विनम्र हँसमुख मौन से मन-ही-मन कुढकर लडकों ने मेरा 
नाम 'शुगरकेन' रख दिया था | मैं तब दुबला-पतला होने के कारण लम्बा 
लगता था और प्रपनी पीढी के किशोरों में सुन्दर गिना जाता था । राह 

जहाँ-तहाँ सफेद खडिया से 'शुगरकेन' लिखा रहता था; जिससे मुझे अकेले 
जाने में बदी भिभक मालूम देती थी। पर लड़कों के मेन. के विद्रोह ने 
इससे निर्मम तथा कुरूप रूप मेरे प्रति कभी धारण नही किया । मेरे शान्त 
निएछल स्वभाव ने सभी/परिस्थितियों में मेरी रक्षा ही नही 'की, मु 
स्कूल के छात्रों के प्रेम तथा प्रशंसा का भी पात्र बनाया । /' 

, इकूल के नाटवों में मुझे भ्रधिकतर स्त्री-पात्रों का ही भ्रेभिनय करने 
को मिलता था । प्रयाग झाने पर भी मैं डी० एल राय के नाटकों में 
प्राय: स्त्री-पात्रीं की ही भूमिका में उतरा हूँ | नवीं कक्षा मे एक वार 
जब मैं अभिमन्यु बना था तब हेडमास्टर साहब की आांग्ल-पत्नी ने स्टेज 
पर झाकर मुझसे कहा था कि तुम राजकुमार का पार्ट खेलने के 2202 
बने ही । मुझे स्मरण है जब भ्रभिमन्यु की मृत्यु के बाद: भ्रप्सराभों ने 
प्रवेश कर “उठो वीर चलो सुर-रांज-भवन, तुम बिन चन्द्रलोक श्रेंधियांरो, 
मै सदन***” भ्ादि करुण गीत गाया था तब बहुत-से दर्शक 'रोने 
लगेथे। ४: बी का 

इस प्रकार मेरे किश्चोर कवि-जीवन के ग्रनेक सुनहली स्मृतियों में 
लिपटे प्रारम्भिक वर्ष बौसानी भौर भल्‍ल्मोड़े में प्रकति थी एकान्त छाया 
का दि हुए। प्रल्मोड़े का वर्णव भ्पनी एक रचना में मैंने इस प्रकार 
कया है; द0 ४9% 2 
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“” लो, चित्र शलभ-सी पंख खोल उड़ने को है कुसुमित घाटी, 

यह है ग्ल्मोड़े का बसन्‍्त, खिल पड़ी निखिल पव॒॑त पादी [7 

7 सन्‌ १६१४ में मेरे मझले भाई जब हाईस्कूल पारा कर लेने पर 
ववीन्स कालेज में शिक्षा प्राप्त करने बनारस गये तो मुझे भी उनके साथ 
के लिए भेज दिया गया। शुदर क्षितिज में पंख फंलाये हुए पक्षी की तरह 
ग्रल्मोड़े की चंचल प्रशान्त निसर्ग सुन्दर घादी की छोड़कर जाने मे मुझे 
दुःख तो हुआ, पर काशी को देखने का उत्साह भी मेरे मन में कम नहीं 
था। हे 5० नसों 


लक 


'-. '' ' ” विकास-सूत्र शर अन्तःसंधर्ष 
हि  .. [सन्‌ १६१६ से १६३० तक] 


बनारस का नौ-दस महीनों का प्रवास मेरे लिए भ्राशातीत रूप से लाभ- 
दायक सिद्ध हुप्न। समंतल भूमि में पहुँच जाने पर मकानों की चहार- 
दीवारी से घिरा हुम्रा बाहर का क्षितिज तो सीमित हो गया, सिर पर 
घँधले-नीले झ्राकाश का थक्‍्का-भर रह गया, और पहाडों की चोटियों पर 
से दीखनेवाला सुदूर तक ' फंला गहरा हरा प्रसार दृष्टि से श्रोभल हो 
गया, किन्तु बड़े नगर के जीवने तथा जन-समागम की गरिमा के कारण 
मेरा मन.क्षितिज प्रबुद्ध तथा विकसित ही सका । मेरे बहनोई, श्री शुकदेवजी 
पाण्ड, जिनके साथ भेलूपुरा में हम दोनों भाईयों के रहने की व्यवस्था 
हुई थी, सौम्य, ग्रध्ययनशील प्रकृति के सहृदय व्यक्ति थे, और हिन्दू 
विश्वविद्यालय में प्राध्यापक ' का कार्य करते थे । धर'का', वातावरण 
शान्त, सुखद तथा पठन-पाठन के भ्रमुकूल था। युभे दुमं जिले में एक छोटा- 
सां एकान्त कमरा--छोटा कमरा मुझे बहुत प्रिय था--भौ र भ्लग से 
एक छोटी-सी छत मिल गयी थी । एक शोर ऊपर की छत को जाने को 
सीढी थी, जिस पर चढकर मुझे जहाँ तक दृष्टि जाती; चारो ओर मकान 
की छत्तें-ही-छतें नजर आती थी। कमरे की खिड़की से/भी केवल भ्राप्त- 
पास के घर और संकरी गलियाँ ही दिखायी पड़ती थीं--बनारस की 
गलियाँ, जिनका परिचय मुझे पीछे मिला। !कभी-कभी दूर से ग्राती हुई 
पपीहे की प्यासी पुकार ग्रवश्य ध्यान प्राकधित करती थी । इस प्रकार' 
बाहरी दृश्यों की रमणीयता के प्रभाव मे मत को प्रायः अध्ययन ही में: 
ग्रधिक सुख मिलता था | मेरे बहनोई मेरी साहित्यिक रुचि से परिचित 
थे। वह विश्वविद्यालय के पुस्तकालय झथवा पंपने प्रोध्यापक-मित्रों भौर 
विशेषकर प्रो० शेपांद्वि की लाइब्वेरी से मेरे पढ़ने के लिए श्रीमती नायड्‌ 
तथा रवीन्द्रनाथ भ्रादि की पुस्तकें ले भ्ाते थे । मिस्रेज़ नायडू का शब्द- 
संगीत मुझे तब बहुत ग्रच्छा लगता था । मैं 'गेली ग्रो गेली वी ग्लाइड ऐज 
वी सिंग, वी बियर हर एलॉग लाइक ए पले भॉन ए स्ट्विंग' झादि,'पे ले विवन 
वेयरसे नामक उनकी रचना की पंक्तियाँ प्राम. ग्रुवगगुनाया करता था । 
उदकी भनेक प्रकृति-सौन्दर्य तथा प्रेम-सम्बन्धी कविताएँ तब मुझ कण्ठाग्र 
थीं। रवीन्द्रनाय की 'गीतांजलि), गरार्डनर, किंग घॉफ़ डार्क घेम्वर, 
'पोष्ट प्रॉफिस', 'सेफ्रेफाइस एण्ड अ्रदर प्लेज', प्रादि प्रनेक ग्रन्य तब मैंने 
अंग्रेजी मे भनूदित पढ़े थे । उनकी कहानियों तथा उपन्‍्यासों के हिन्दी प्रनु- 
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वाद मैं ग्रल्मोड़े ही में पद चुका था । हिन्दी-कवियों में मुझे बनारस में 
मुख्यतः रीतिकालीन कवियों को पढने का अच्छा अवसर मिला । देव, 
केशव, मतिराम, पद्माकर, सेनापति, बिहारी श्रादि की पद-रचनाप्रों को 
मैंने अत्यन्त तल्‍लीन होकर पढ़ा है । भल्‍ल्मोड़े में मेरा भ्रध्ययन विशेषकर 
द्विविदीकालीन कवियों तक ही सीमित थां, जिनकी तुलना में रीतिकाव्य 
के लघु-पद-रचना-माधुये ने मेरी काव्यभाषा-सम्बन्धी घारणा को अत्यन्त 
प्रभावित किया । रीतिकाल की कविता के सम्बन्ध में मैंने प्रपते मन की 
प्रतिक्रिया 'पहलव' की भूमिका में व्यक्त की है । श्रीमती नायडू की शब्द- 
योजना तथा रवीन्द्र की कल्पना, सौन्द्य-बोघ तथा उनकी रचनाओं मे 
निहित प्रसीम के स्पश ने मेरे मन को प्रभूत रूप से प्भिभूत किया । इन 
कवियों से कल्पना तथा सौन्दर्य के पंख लेकर मेरा मन भीतर-ही-भीतर 
किसी नवीन अनुभूति के भावना-लोक में उड़ जाने के भ्रविराम प्रयत्त 
में जैसे व्यग्न रहता था। मुझे स्मरण है मैं अपने लम्बे कमरे में प्रथवा 
सामने की एकान्त छत पर प्रममने चित्त से घूमता हुआ अपने मन की मुक 
एकाग्रता में कविता की उस सौन्दर्य धोर रहस्यभरी स्वप्म-मूमि का 
साक्षात्कार करना चाहता था, जिसकी माँकियाँ मुझे श्रीमती नायडू तथा 
कवीन्द्र रवीन्द्र की रचनाप्रों में मिलती थी भौर जिसे वाणी देने के लिए भेरे.. 
भीतर व्यंजना की पृष्ठमूमि रीतिकाल तथा द्विवेदी-युग के कवियों के 
रसबोघ तथा युगवोध से भरी मधुर जाग्रत रचनाएँ भ्रज्ञात, रूप से निर्भित 
कर रही थीं। मेरी 'प्रथम-रश्मि! तथा 'बालापन'! शीर्षक कविताएँ' 
बनारस ही में लिखी गयी थी । स्कूल की पाठ्य पुस्तकों पर मैं कत्तेव्यवश 
दृष्टि-भर दौड़ा लिया करता था | हाईस्कल की परीक्षा समाप्त होने पर 
जब मैं छुट्टियों में फिर से कौसानी की 'पल-पल परिवतित प्रक्ृतति-वेश', 
वाली काव्यमभूमि में पहुँचा तो वहाँ मैंने - भ्रधिकांश 'वीणा' सिरीज के 
'प्रभीत' तथा 'ग्रन्थि' नामक छोटा-सा खण्डकाव्य लिख डाला। इनकी 
शेली तथा भावममि में मेंने सम्भवत: बनारस में सचितः अपने काव्य- 
संस्कारों को अपनी किशोर क्षमता के प्रनुरूप वाणी देने की चेष्टा की हो) 
४ बनारस में मुझे भाई के सहपाठी मि० मुखर्जी से कभी-कभी 'चयनिका' 
नामक काव्य-संकलन से कवीन्द्र की देंगला कविताएँ भी सुनने का सुनहरा 
संयोग प्राप्त होता रहा । तब मेरा बंगला का ज्ञान नही के बराबर था। 
मि० मुखर्जी कवि ठाकुर की रचनाझ्ों का लययवत पाठ-भर छुनाते थे 
प्रौर कभी भ्रनुरोध करने पर किसी पद का श्रंग्रेज़ो में, अनुवाद कर देते 
थे। उसी से में कवीन्द्र की पद-योजना तथा भाव-गरिमा को हृदयंगम 
करने का प्रयत्न करता था। भुझे उनसे “उवंज्ञी', 'कच झौ' देवयानी',' 
पुरातन भृत्य', 'हृदय यभुना' भ्रादि रचनाझों को सुनने वी स्पष्ट याद है। 
तब मुझे विद्यापति और चण्डीदास के बेगला पदों का भी एक संग्रह मिल, 
गया था, जिसका में रस लेने का प्रयास करता था। '्वीणा' वी कुछ 
रचनाप्ों में सम्भवत: रवीन्द्र के भावलोक की भ्रस्पष्ट छाया हो । एक-प्राध 
रचना, जैसे “मम जीवन की प्रमुद्धित प्रात सुन्दरि नव प्रालोकित कर में 
रवीन्द्रनाथ के 'पन्तर मम विकसित कर अन्तरतर हे' की छाप मिलती 
है। “प्रन्थि' की शैली में सम्मवत: हिन्दी-रीति-काव्य तथा संस्कृत कवियों 
की,दाब्द-योजना का भामास हो । संस्कृत का थोड़ा-बहुत ज्ञान मुझे पहले 


१५० /पंत प्रंधादलोी : : 


चल चल कण 05 में जा 
से ही था। बनारस में मुझे कालिदास, भवमूति आ्रादि के प्रेमी श्रनेक यूवक 
छात्रों के साथे संस्क्ृत-कवियों की वाणी का रसास्वादन करने का संयोग 
प्रचुर मात्रा में मिला । ऋतुसहार' तथा 'मेघदूत' मुझे प्रायः रण्ठस्थ 
थे। कालिदास का 'शुंगारतिलक' तथा 'सुमाषित रत्त भाण्डागार' के भी 
» 'कतिपय पद मुझे प्रिय थे । पर अब मैं निष्पक्ष दृष्टि से कह सकता हूँ कि 
मेरे उपयुक्त ग्रध्ययंत के प्रभाव के श्रतिरिक्त भी 'बीणा', 'ग्रन्थि/ झ्ादि 
रचनाओं में और भी 'बहुत-कुछ मिलता है, और पर्याप्त मात्रा में मिलता 
है; जो केवल मेरा प्रपना है,' जिसे देखकर यह कहना अ्रनुचित न होगा 
कि काब्य-सृजन के लिए सम्भवत्तः भुभमें नेसमिक सस्कार रहे है । 
४ बनारस मे, संयोगवश, मुझे थियासाफ़िकल सोसाइटी में रवीद्द्रनाथ 
के दुलंम दर्शनों का भी संयोग प्राप्त हुआ था और कवि के मधुर कण्ठ से 
छात्रों की सभा में 'शरदोत्सव” तामक नाटक भी सुनने को मिला था । 
रवीन्द्रनाथ के व्यक्तित्व का प्रभाव तो मन में पडा ही, काले चोगे में 
उनकी लम्बी गौरवर्ण झ्राकृति, बड़ी-बड़ी श्रांखें, सुनहली कमानी का 
चश्मा, सुन्दर लम्बी दाढ़ी, सिर पर ऊंची मखमली टोपी, सब-कुछ बड़े 
ग्राकपंक तथा अद्भुत प्रतीत हुए । पर इससे भी अ्रधिक प्रभाव भेरे 
मंन में उन भाषणीं का पड़ा, जो उस अवसर पर उनकी प्रतिभा, प्रसिद्धि 
तथा विद्वेत्ता के बारे मे इधर-उधर सुनने की मिले थे । कवि इतना महान्‌ 
व्यक्ति हो सकता हैं और उसे विश्व में इतना बडा सम्मान मिल सकता 
है, इन बातों से कंवि-कर्म के प्रति मन में भ्रधिक मह॒त्‌ धारणा एवं 
गम्भीर भ्रास्था पदों हुई। उनकी पुस्तकों से भी झ्नधिक त्ब उनकी कीति 
तथा व्यक्तित्व की गरिमा ने मेरे भीतर कविता के प्रति भ्रनुराग के मूलों 
को सींचेकर दृढ़ बनाया । , 
” * यह विचित्र बात है कि अपने बना रस के प्रवास-काल में मैंने प्रसादजी 
की चर्चा नहीं सुनी; सम्भवतः तब वह प्रस्तिद्ध नहीं हुए थे । उन दिनों 
 कंटक-कुसुम” के नाम से श्री गोविन्दवल्लभ पन्‍्त श्रौर उनके किसी मित्र 
'की रचनाओं का सम्मिलित संग्रह प्रकाशित हुआ था । श्री पन्‍्त तब हिन्दू 
कॉलेज में पर्दते थे। मैं उनके छात्रावास में एक-दो बार उनसे मिलने 
गया था | हिन्दू विश्वविद्यालय में महामना मालवीयजी की श्रोर से तब 
एक काब्य-प्रतियोगिता भी हुई थी, जिसमें काशी के प्रायः सभी स्कूलों- 
कॉलेजों के प्रतिनिधि कर्विं-छात्रों ने भाग लिया था। मुझे याद है कि एक 
बड़े से हॉल में कई कतारों में डेस्क भौर कुरसियाँ लगी थीं, जैसा परीक्षा 
के भ्रवसर पर होता है। डेस्क्रों पर दो-दो कागजों के पतने तथा एक-एक 
पेंसिल रखी थी । हम लीगों के प्रपने-प्रपने स्थान पर बैठ जाने पर प्रति- 
योगिता के लिए जो विपय काली तरुती पर लिख दिया गया था वह था--- 
(हिन्दू विश्वविद्यालय' ) ऐसे ग्रद्यात्मक विषय से शायद ही कभी किसी 
उदीयमान कवि को माथापच्ची करनी पडी हो। पर प्रतियोध्रिता का 
उत्साह ग्रौर किशोर मन की स्पर्धा ! सम्मवतः दो घण्टे का समय झौर 
केम-से-कम बीस पं क्तियाँ लिखने का भादेश था ) इस प्रतियोगिता के फल- 
स्वरूप उस वर्ष 'जयनारामण हाईस्कूल' में 'चाँदी का कप” गया था, जिसके 
कारण मुझे मपने सहपाठियों, स्कूल के छात्रों तथा भध्यापक-वर्ग से पर्याप्त 
स्नेह-रवीकृति मिली थी । की छा 
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बनारस से द्वितीय श्रेणी में हाईस्कूल की परीक्षा में हिन्दी में विशेष 
योग्यता के साय उत्तीर्ण होने पर मैंने सन्‌ १६१६ की जुलाई में, प्रपने 
भाई के साथ म्योर कॉलेज मे भरती होने के लिए प्रयाग की,साहित्य उ्वर, 
शान्त, संस्कृत भूमि से प्रवेश किया, जिसकों स्मेहपूर्ण प्रंचल:छाया में मेरे 
किशोर-कवि को मानसिक पोपक तथा प्रात्म-विश्वास का तारूष्य प्राप्त 
हुमा । कौसानी के बाद प्रयाग ही मुझे सबसे प्रिय रहा है श्र वह मेरा 
घरया गृह-नगर ही बन गया है। प्रयाग में मुर्के -आत्म-सस्कार तथा 
विकास के लिए उपयुक्त वातावरण तथा प्रावश्यक्‌ भ्रवकाश्य;मिल सका। 
जुलाई के मध्य में कॉलेज खुलने पर मैं प्रयाग पहुँचा था। नवम्बर के 
महीने में समावतंन समारोह के भ्रवसर पर हिन्दू बोडिग हाउस में सायं- 
काल एक कवि-सम्मेलन का ग्रायोजन था, जिसका संचालन प्रो ० शिवाघार 
पाण्डेयजी ने क्रिया था जो कॉलेज मे प्रंग्रेज़ी के प्राध्यापक थे,। केवि- 
सम्मेलन का विधय था 'स्वप्न' | कवि-गोष्ठियाँ तब समस्यावृर्ति की 
परम्परा से मुबत हो रही थी प्रौर उनके लिए विषय निर्धारित करने की 
प्रथा बन गयी थी । वह पहला ही कवि-सम्मेलन था जिसमें मुझ भाग 
लेने का प्रबसर मिला था। मै तब प्रत्यन्त संकोचशील था | स्वप्न 
प्र लिखित मेरी कविता का श्रोताग्रों पर बड़ा अच्छा प्रभाव पडा था, 
जिससे प्रसन्‍न होकर दूसरे दिन उदार-हृदय प्रो० पाण्डेय-ने/मुझे शेवस- 
पियर के सम्पूर्ण नाटको का एक सुन्दर सचित्र मूल्यवान्र संस्करण प्रपनी 
श्रोर से उपहा र-स्वरूप,दिया था, और उसके पहले पृष्ठ पर मुझे पंग्रेज़ी 
साहित्य के प्रति अनुराग रखने का आदेश दिया था । पाण्डेयजी के उपहार 
से, जो मेरे लिए पुरस्कारवत्‌ था, मुझे बडा प्रोत्साहन मिला था। मेरे 
लम्बे बालो के कारण छात्रावास तथा कॉलेज के.लड़कों का घ्यान मेरी 
झोर जाता ही था; इस कवि-सम्मेलन में मेरी रचना की सफलता के बाद 
मुझे प्रयाग में कवि के रूप से स्वीकृति मिल गयी । मेरी 'स्वप्त! शीर्षक 
रचना , भ्रगले महीने 'सरस्वती' में प्रकाशित हो गयी जो तब ढिन्दी की 
प्रमुख पत्रिका समझी जाती थी | तब उसका सम्पादन हमारे होस्टल के 
वाइंन श्री शुक्लजी करते थे। वह रचना अ्रव मेरे 'पल्लव” नामक कांव्य- 
संग्रह में है, जी १६२६ के आरम्भ में इण्डियन प्रेस से प्रकाशित हुमा था | 
इससे पूर्व १६२२ मे मेरी 'उच्छुवास' नाम की कविता पुस्तिका-प में 
सामने भ्रा चुकी थी । अ्रगले वर्ष के कवि-म्रम्मेलन में, जिसका समापतित्व 
श्री हरिप्रौधजी ने किया था; मैंने 'छाया' शीर्पक अपनी रचना पढी थी। 
यह सम्मेलन श्री गिरीशजी के संयोजन में बाहर खुले में हुग्मा था प्ौर 
इसमे छात्रो के प्रतिरिवत , नागरिकों की भी पर्याप्त संख्या में उपस्थिति 
थी। मेरा कविता-पाठ सुनकर हरिआऔषधजी झपनी सहृदयता के कारण 
इतने प्रसन्‍न हुए कि उन्होने बीच ही में उठकर प्रपने गले से, लम्बा फूलो 
का गजरा उतारकर मेरे गले मे डाल दिया । श्रोताग्रों ने करतल-ध्वति 
से उसका समर्थन कर मुझे उत्साहित किया था । सन दिनो की ऐसी प्ननेक 
घटनाएँ मन में प्रपनी कृतियो के प्रति भात्मविश्वास जमाकर मुझे भाशा 
प्रोर दल प्रदान करती रही। मुभमें यह भावना भौर भी दुढ,होने लगी 
कि मुझे कवि-जीवन के लिए गम्भीर रूप से भ्रपना निर्माण करता है। उन 
दिनों लेखन या सुजन-बर्म॑ साहित्य-सेवा तथा मातृभाषा की सेवा, समभा 
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प्रतिदिन महत्व प्राप्त करता जा रहा था 
हाईस्कूल मेरा पाठय-विंपय विज्ञान रही; की ओर 
प्रभि्थ होने के कारण कॉले मे कृत लेना अधिक हितकर 
समभा १ ग के बाद सस्क्त-सा हिंत्य के ज्ञान मे अर्थिक 
प्रमिवृद्धि हुई । कालिदास पी कृतियों का व्से प्र 
पड़ा । कॉलिंदास की उपमाों मे तो एक विशिष्टता तथा पूर्णता मिली 
ही, उसकी शैन्दर्म-दृष्टि ने मुझे विशेष रूप से भाई । कार्लिदास 
के सौन्दर्य -बीध बी चिर-नवीनता को में अपनी कल्पना की भंग बनाने के 
(लए लालापित हो उठा १ प्रंग्नेज़ी साहित्य ति प्रारम्भ 
मुझे प्रो९ शिवाधार पाए्डे पजी हायता मिली, जिनके प्रति 
उपकृत हैँ। उन्‍्नी दी शती के में कीदूस, शेलीः बर्ड सवर्थ त 
टेमिसत ने भुमे गध्भीर खूप से प्राकृष्ट किया । ४ ल्प-वैचिश्य, 
छेली की सशवत कटे ह्वना, वर्ड सवर्ध के प्रांजल प्रकृति प्रेम, कॉर्लारज * 
अऋसाधारणता निसन नियी विता-सम्बन्धी ईप 
विधान के ने प्रधिक पुप्ट। व्यापक त॑ । इन करविय 
की विशेषता को हिन्दी -कार्य्य में उतारने के लिए रा कलाकार भीर्तर 
हो-भीतर प्रपतल ऋरता रहा । काब्य-सगीत में “ये हें की योजना से शक्ति 
या चित्रात्मकता आर स्‍्व॒र्रो की सहायत पता तथा माभिकता भीर्ते 
, इसका जाने + प्रंग्रेजी कवियों .झ्षिल्प के वे से द्दीपराप्त 
प्रा। रोतिकाब्य में प्रनियन्त्रित भवुता पुनरुवित कैब एक शाब्दिक 
चमत्कार बनकर रहे. । पनुप्रास के विंशि संयर्मित प्रयोग 
(कस प्रकार मावना नें की व्यंजना अधिक प्रेषणीय थे सकती हैं, गए 
प्रंग्रेजी काव्य से ही सीखा । म्ध्ह अमिका में मैंने स्व 


संगीत, घ्वति-प्रभाव भ्रादि काव्य के हुप-विधान-सम्बन्धी उपकरणों की 
विस्तुत विवेचन क्रिया है। मेंरी से "२६ तक की रुखनाओं में“: जनमे 
'उच्छूवास ५ ग्रासू बादल, प्रत॑ंग', मौन समिमस्त्रण', द्वीचि-विलास' 
तथा पर्रिव्तेन आ्रादि मुख्य हैं-- उपर्युक्त कवियों की व्योपर्क प्रभाव 


भवत 
प्रारोपित किया गया । जिन दिनों की हू चर्चाकर रहा है, में इस इुब्द से 


परिचित नहीं था। 'पललव' की भूमिका में भी, जो सन्‌ रे के प्रारम्भ 
में लिखी गंगी थी छायावाद ईर्कद नही शाया है। वीणा की भूमिका मरे 
स्‌ ७ दाब्द की ' मिलता है। उसे युग वे 
कविता के लिए ६ नप्म वेग त्य-अनौचित्य जो कुछ भी हो, (पहल 
काल कविता मे द्विवेदी-युग की कविता की वस्तार 
नही तो विकाई मानता आया है इसे मुझे कला-शिटा म्वन्घी प्रेरणा 
मुख्यतः दियों ' से भोर बना सम्बन्धी मेष प्रारम्भ मे 
रवीन्द्रनाथ तथा होली से मिला द्विवेदी-युग की कर्विता में, घ्ठ्व 
तथा भाव-ऐडवर्य ही दुष्टियों से, असन्‍्तों है। दिवेदी- 
युग की की शैली का पी ध्कार छीगीवार्द के जन्म के वीं हुध्ा । 


सवेरे का समय था । पुराते झ्रानन्द भवन---प्रव स्वराज्य भवत--- 
में स्कूल-कॉलेज के छात्रों को भ्रपार भीड़ थी । भाई ने मुर्भे ले जाकर 
पहुली पंक्ति मे खड़ा कर दिया । उधर महात्माजी मच पर उपस्थित 
हुए श्रौर महात्मा गांधी की जय के तुमुल नाद से वातावरण भुजरित 
हो उठा। थोड़े-से चुने हुए संयत शब्दों में एक सुथरे-शान्त व्यक्तित्व ने छात्रों 
का सम्बोधन करते हुए देश की पराधीनता तथा दुरवस्था का चित्र खीच- 
कर, ग्रसहयोग भ्रान्दोलन का महत्त्व समझाया और छात्रों से सरकारी 
शिक्षा-संस्थाओं में पढ़ना छोड़ने तथा देश-सेवा के कार्य में हाथ बँटाने 
का आग्रह किया । इस स्वल्प भाषण के उपरान्त उस खादी की शुश्र मूर्ति 
ने आदेश दिया,कि जो लड़के स्कूल-कॉलेज छोडने को तैयार हों वे हाथ 
उठाकर ग्रपनी सम्मतति प्रकट करें। प्राय: पचास-साठ हाथ सहसा तारुण्य 
के उत्साह के श्रंकुरों वी तरह ह॒वा में उठ गये । मेरे भाई मेरे पीछे खड़े 
थे। उन्होंने कुहुनी पकड़कर मेरा हाथ भी ऊपर कर दिया । शेष लडकों 
के चले जाने पर मैंने देखा कि भाई हम लोगों के साथ, जिन्हें वही रुकने 
का आदेश +मिला था, नहीं हैं। होस्टल पहुँचने पर उन्होंने मेरी पीठ 
थपथपाते हुए कहा, “देखो, श्रगर हम दोनी में एक भी पढ़ना न छोडता 
तो लोग क्या कहते ? झौर भ्गर दोनों ही छोड देते तो घरवाले श्र्थात्‌ 
पिताजी श्रौर बड़े भाई क्‍या कहते ?” बात समाप्त हो गयी । कुछ दिनों 
बाद हममें से अनेक छात्रोंने किशोर उत्साहु के उबाल के घट जाने पर 
फिर से कॉलेज जाना शुरू कर दिया, पर मुझसे ऐसा न हो सका | लम्बे 
बालों के कारण और कुछ कवि होने के कारण भी इन दो ही वर्षों में 
प्रमेक लोग मुझे जानने.लगे थे। छात्रो के अतिरिक्त और भी कई लोगों 
ने मुझे कॉलेज से भ्सहयोग करने के लिए बधाइयाँ दी, जिससे पढमे का मेरा 
रहा-सहा उत्साह भी जाता रहा। राजनीति के लिए मेरी कभी भी 
ग्रभिरुचि' नहीं रही | कॉलेज के बन्धन से मुशत्रत हो जाने पर भी मैंने भ्रपना 
समय पूर्ववत्‌ श्रध्ययन-मनन में ही व्यतीत किया । 

“इस छोटी-सी घटना ने मेरे जीवन की धारा को ज॑से एकदम ही मोड़ 
दिया और मुूर्क स्वतन्त्र रूप से अ्रध्ययन, चिन्तन तथा लेखन करने के 
झतिरिबत प्रौर किसी कार्य के योग्य नहीं रखा । यह वडी विचित्र वात 
है कि परिवार के लोगों से--विशेषकर अपने भाइयों से--मुझे अपने 
जीवन सें किसी प्रकार की भी सहायता, सहानुभूति या प्रोत्साहन नहीं 
मिला | हाँ, उन्होंने कॉलेज छोडने की घटना के भ्रतिरिक्त और मेरा 
कभी किसी बात में विरोध नहीं किया । उनका मनोभाव इतना निध्किय 
तथा ममताहीन रहा कि उन्हींने दूर से भी कभी मेरी देख-रेख को हो या 
भेरे विकास पर प्रच्छन्त दृष्टि ही रखी हो, ऐसा मुझे नही प्रतोत हुमा । 
धर की शोर से तटस्थता के इस वुहत्‌ निर्मेम शुन्‍्य में मुझें अपने जीवन 
तथा कवि बनने की महत्वाकांक्षा की पूति के लिए स्वयं ही कठिन संघर्ष 
करना पडा | मैंने देश के भ्रान्दोलन में बाहर से ती कभी भाग नही लिया 
भौर न भाई की तरह मैंने कभी कारावास ही मेला, पर हमारे राष्ट्रीय 
जागरण के प्रान्टोलन का जो भीतरी पक्ष रहा है उससे मैं निरन्तर जूभता 
रहा हूँ श्लौर अपनी सामध्य के प्रमुसार मैंने उसका धऋ्ण भी चुकाया है। 
कॉलेज छोड़ने के लिए मुझे बाहर से भाई ने भले ही बाध्य किया हो पर 
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छायावाद का विरोध द्विवेदी-युग के प्रालोचकों ने 'प्रास्म्भ में निर्मम रूप 
से किया; स्वयं द्विवेदीजी भी इस विरोध को सुलगाते रहे । ब्रजभाषा 
तथा खड़ी बोली का प्रश्न भी तब मरा नहीं था। “पह्लव' तथा 'वीणा' 
की मूमिकाग्रों में उस युग के वातावरण का भ्राभास मिलता है। 'पल्लव' 
की भूमिका मैंने हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के वापिकोत्सव के अवसर पर 
सभापति के पद से दिये हुए श्री र्नाकरजी के भाषण के उत्तर में लिखी 
थी--विशेषकर भूमिका का पूर्वार्ध । 'वीणा' की प्रकाशित भूमिका, जो 
'गध-पथ' में मिलती है, सुकधि किकर के नाम से 'सरस्वती' में छागरवादे 
पर द्विवेदीजी द्वारा किये गये व्यंग के प्रत्युत्तर में लिखी गयी थी। सन्‌ 
"२२ में प्रकाशित मेरी प्रथम पुस्तिका 'उच्छूवास' को झालोचकों के कटु 
प्रहार सहने पड़े ये। उसे किसी ने 'प्रेटी नानसेंस” बताया तो किसी ने 
बीसवी सदी का महाकाव्य' । व्योवृद्ध कवियों में श्रीधर पाठकजी पे 
मुझे निरन्तर प्रोत्साहन मिलता रहा। वह सुझे बार-बार यू भ्रारद 
प्युचर पोएट झ्राफ़ इण्डिया! कहा करते थे । उनके ऐसे महंत स्नेह तथी 
ग्राइवासन:भरे उदार-हुदय वाक्यों से मुझे श्रात्म-बल मिला है । दूँसय 
प्रोत्साहन मुझे प्रारम्भ में प्रो० पाण्डेयनी से मिला जिसकी चर्चा ऊपर 
कर चुका हूँ। | 

'पल्लव' काल की रचनाम्ों तक मेरी अन्तदू'प्टि काव्य-चेतना के उन 
मूल स्रोतों तक नही पहुँची थी जिनका सान्निध्य पाने के लिए मेरे हृदग 
में मोपन न्द्रचला करता था। काव्य के बाह्य मुल्यों का यत्तिचित्‌ शार्त 
प्राप्त कर लेने पर भी मेरा कवि तब स्व॒तन्त्रचेता नहीं बन सका था, 
जिसके लिए मुझे भानेवाले वर्षों में म्रविरत संघप करना पड़ा'। कीव्य- 
चेतना के संस्कार के साथ ही मेरे भीतर ग्ात्म-परिष्कार तथा सामाजिक 
प्रम्युदय की प्रवृत्तियाँ गल्मोडे में किशोरावस्था से ही जाग्रत हो चुकी 
थी। काव्य-सुजन के साथ ग्रात्मोन्मन तथा सामाजिक उत्थान की 
समस्याग्रों पर मेरा मन समानान्तर रूप से अपने मानसिक बौद्धिक विकार्स 
के प्रनुहुष बराबर सोच-विचार करता रहा है। जब, मैं 'पल्लव' की 
रचनाएं लिखकर काब्य-बोध तथा कला-शिल्प में परिपक्वता प्राप्त करने 
का प्रयत्न कर रहा था, उन्हीं दिनों गांधीजी के,नेतृत्व में देश की स्वतन्त्रता 
का प्रान्दोलन गम्भीर तथा व्यापक रूप धारण कर हमारी पीढ़ी का 
ध्यान अपनी ग्रीर भ्राकपित कर रहा था। सन्‌ १६२१ के आन्दोलन में 
प्रपने मसले भाई के कहने पर मैंने कॉलेज छोड़ दिया,था।. रह घटना 
मु्े अच्छी तरह प्राद है। परीक्षा के दिन, निकट होने के कारण मैं प्रपने 
कक्ष में वेठा वर्ड सबर्थ की पंक्षित 'चाइल्ड इज़ द फादर झाफ़ मेन 
पढ़कर अपने में डूबा हुआ कुछ सोच रहा था जब सहसा भाई ने, जो उसी 
छात्रावास में रहते थे, कमरे में प्रवेश कर कहा, “गाघीजी का' व्याख्यान 
सुनने नही चेलोगे ?! गांधीजी का, व्याख्यान ? मुझे विज्येप उत्साह प्रकट 
करते न देखकर उन्होने रुष्ट होकर कहा, 'बस, तुम परीक्षा मे उत्तीर्ण 
होकर जी-हुजूर बनोगे ।:*“चलो जल्दी तैयार होकर मेरे साथ चलो ! ! 
में उन दिनों खादी पहनता था, जल्दी से कुरता-पायजामा पहनकर भाई 
के साथ हो लिया । गांधीजी के दर्शन करने की इच्छा किसे न होगी ! 
पर परीक्षा की व्यस्तता के कारण बाहर से मेरा मन;त्तटस्थ था ॥' 
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सवेरे का समय था । पुराने भ्रानन्द भवन--अ्रव स्व॒राज्य भवन--.. 
में स्कूल-कॉलेज के छात्रों की प्रपार भीड़ थी । भाई ने मुझे ले जाकर 
पहली पंक्ति में खड्ठा कर दिया | उधर महात्माजी मच पर उपस्थित 
हुए प्रौर “महात्मा गांधी की जय' के तुमुल नाद से वातावरण गुजरित 
हो उठा। थोड़े-से चुने हुए संयत्त शब्दों में एक सुथरे-शान्त व्य वितत्व ने छात्रों 
का सम्बोधन करते हुए देश की पराधीनता तथा दुरवस्था का चित्र खीच- 
कर, भप्तहपोग ग्रान्दोलन का महृत्त्व समझाया प्रौर छात्रों से सरकारी 
शिक्षा-संत्ष्याओरं में पढ़ना छोड़ने तथा देश-सेवा के काये में हाथ बेंठाने 
का भ्राग्रह किया । इस स्वल्प भाषण के उपरान्त उस खादी की शुध्रमूर्ति 
ने आदेश दिया कि जो लड़के स्कूल-कॉलेज छोडते को तैयार हो वे हाथ 
उठाकर ग्रपनी सम्मति प्रकट करें। प्राय: पचास-साठ हाथ सहसा तारुण्य 
के उत्साह के अंकुरों की तरह हवा में उठ गये । मेरे भाई भैरे पीछे खड़े 
थे। उन्होने कुहनी पकड़कर मेरा हाथ भी ऊपर कर द्विया । झेष लड़कों 
के चले जाने पर मैंने देखा कि भाई हम लोगों के साथ, जिन्हे वही रुकने 
का ग्रादेश +मिला था, नही हैं। होस्टल पहुँचने पर उन्होंने मेरी पीठ 
थपथपाते हुए कहा, “देखी, श्रगर हम दोनों में एक भी पढना न छोड़ता 
तो लोग कया कहते ? श्रौर भ्गर दोनों ही छोड देते तो घरवाले ग्रर्थात्‌ 
पिताजी झ्रौर बड़े भाई क्या कहते ?” बात समाप्त हो गयी । कुछ दिनों 
बाद हममें से भ्रनेक छात्रों ने किशीर उत्साह के उबाल के घट जाने पर 
फिर से कॉलेज जाना शुरू कर दिया, पर मुभमे ऐसा न हो सका । लम्बे 
बालों के कारण और कुछ कवि होने के कारण भी इन दो ही वर्षों में 
प्रनेक लोग मुझे जानने, लगे थे। छात्रों के अतिरिकत शौर भी कई लोगो 
ते मुर्के कॉलेज से भ्रसहयोग करने के लिए बधाइयाँ दीं, जिससे पढने का भेरा 
रहा-सहा उत्साह ' भी जाता रहा । राजनीति के लिए मेरी कभी भी 
प्रभिरुचि नही रही । कॉलेज के बन्धन से मुक्त हो जाने पर भी मैंने श्रपता 
समय पूर्वेवत्‌ भ्रध्ययन-मनन में ही व्यत्तीत किया । 

-इस छोटी-सी घटना ने मेरे जीवन की धारा को ज॑से एकदम ही मीड़ 
दिया भ्रौर' मुझे स्वतन्त्र रूप से ग्रध्ययन, चिन्तन तथा लेखन करने के 
झतिरिवत भ्रौर किसी कार्य के योग्य नहीं रखा । यह बडी विचित्र बात 
है कि परिवार के लोगों से--विशेषकर अपने भाइयों से--मु्के अपने 
जीवन में किसी प्रकार की भी सहायता, सहानुभूति या प्रोत्साहन नही 
मिला | हाँ, उन्होंने कॉलेज छोडने की घटना के भतिरिक्‍त झौर मेरा 
कभी किसी बात में विरोध नहीं किया । उनका मनोभाव इतना निष्क्रिय 
तथा ममतांहीन रहा कि उन्होने दूर,से भी कभी मेरी देख-रेख की हो या 
भेरे विकास पर प्रच्छन्न दृष्टि ही रखी हो, ऐसा मुझे नही भ्रतीत हश्रा । 
घर की शोर से तटस्थता के इस बृहत्‌ निर्मेम शून्य में मुके अपने जीवन 
तथा कवि बनने की महत्त्वाकांक्षा की पूर्ति के लिए स्वयं ही कठिन संघर्ष 
करना पड़ा । मैंने देश के भ्रान्दोलन में बाहर से तो कभी भाग नही लिया 
भोर, न भाई की तरह मैंने कभी कारावास ही मेला, पर हमारे राष्ट्रीय , 
जागरण के श्रान्दोलन का जो भीतरी पक्ष रहा है उससे मैं निरन्तर जूभता 
रहा हैँ और श्रपनी सामथ्यं के भ्रनुसार मैंने उसका ऋण भी चुकाया है। 
कॉलिज छोडने के लिए मुझे बाहर से भाई ने भले ही बाध्य किया हो पर 
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राष्ट्रीय जागरण का झंग बनने के लिए मेरा मन भीतर से सदेव उत्सुक 
रहता था । भाई ने बाहर की राख-भर हटा दी, भीतर की सोयी प्राग 
जग उठी । प्रपने व्यवितगत जीवन-संघ के बारे में यहाँ न लिखकर मैं 
अपने मातस्तिक, बौद्धिक तथा चेतनात्मक दन्द्र का प्राभास संक्षेप में देने 
का प्रयत्न करूँगा । दी आओ मी 

इक्क्रीस वर्ष की अ्रवोध अवस्था में कॉलेज छोड़ने के साथ ही मैंने, 
साधारण अर्थ में जिसे जीवन कहते हैं, उसके -द्वार श्रपने लिए सदा के 
लिए बन्द कर, अपने को संसार भें बड़ा ही प्रकेला पाया। मैंने प्रपनी 
कई रचनाग्रों में भी इस ग्रोर संकेत किया है : | 

'बय सन्धि की ओट खड़ा था संधर्षों का पर्वत यौवन ।* ' 
ग्रथवा * हक न, 
“एकाकरीपन का अन्धकार दु सह है इसका सूक भार 
इसके विधाद का रे न पार ॥/ इत्यादि । _ 

प्रकेनापन --भीतर ग्रौर बाहर केवल झ्केलापन, इस भावना ने मुझ 
बड़े ही गहरे वेग से झक्रान्त क्रिया । बाहर' की ,जीवन-समस्यामों का 
तो किसी-न-किसी प्रकार मुझे सामना करना ही-पड़ा, पर सबसे बड़ी 
सामना मुझे अपना ही, अपने अपरिचित, ' झशिक्षित मत का ही करना 
पड़ा । श्रपने को अपने इतने अधिक दुर्वोध नैकट्य में पाकर मेरा चित्त 
घबडाकर सन्त्रस्त हो उठा । इस शून्य, प्रग॑म्य, एकाकी ग्रात्म-साक्षाक्तार 
के दु.सह दवाव के कारण ही मैं ग्रपने ग्रौर अपने चारों ग्रोर की परिस्थितियों 
के जगत्‌ के बारे में सोचने-समभने को बाध्य हो उठा। कॉलेज की शिक्षा 
से भीतर के नयन खुलते हैं, यह मैं नही देखता | पर उसमें, एक ऐसी 
वयस में, जबकि मन में जिज्ञासा का उदव होने लगृता है, एक नव वयस्क, 
सबके साथ मिर्वारित पथ पर जलने में, भपने को भूला भवश्य रहता है। 
अपने भ्रन्त मंघर्प के बारे में यहाँ ग्रधिक न लिखकर केवल इतना ही कहूँगा 
कि ग्रनेकानेक प्रकार की घारमिक, ने तिक, दार्श निक, सामाजिक जिज्ञासाएं, 
प्रत्वर प्रश्नों का रूप धारण कर मेरे मनन को तीक्ष्ण तीरों की तरह 
बेघा करतीं श्रौर ग्रपने हृदय के श्रज्ञात घावों में मरहम लगाने के भभि-' 
प्राप से मैं अनेक प्रकार के ग्रन्थों ---उपनिपर्द, गीता, रामायण, रामईष्ण 
बचनामृत, विवेकानन्द, रामतीर्थ, पातंजलि, योगवाशिष्द्य,- /रस्किन, 
टालस्टाय, कार्लाइल, थोरो, इमरसन आदि के प्रनेक विचारों का गम्भीर, 
ध्यानपूर्वंक पारायण करने लगा । "अपने की स्वयं शिक्षित करना कितना ' 
कठिन तथा कठोर कार्य है, इसका मुझे थोडा-बहुत प्रनुभव है । गीता से मैं 
छूटपन से ही परिचित था। मेरे 'हार' नामक उपन्यास में गीता-दर्शन_ 
की चर्चा यत्र-तत्रे मिलती है। तुलसी-रामायण का स्वर तब मुझे नीरस, 
नीति-क्लिप्ट (प्रव मध्ययुगीन) लेगता था; बनारस जयनारायण हाई- 
स्कूल से मेरे हृदय में वाइबिल जैसे महत्‌ ग्रन्थ के लिए प्रनुराग के बीज 
उलनन्‍न हो गये थे। मुझे स्मरण है जब दर्शन-ग्रन्थो, टालस्टाय की पाप" 
पुण्य की घारणाओं, तथा शक र-भाष्य, भत्‌'हरि भ्रादि के जीवन-निपेध- 
.भरे निर्मम प्रभावों से मेरा हृदय हिमशिलाखण्ड की तरह जमकर कठीर, 
विपण्ण तथा रसशुन्य हो गया था झोौर मुझे उन्निद्र “रोग रहने लगा थ५ 
तब बाइविल की सहज, प्रेमर्तिकत, जीवन-मधुर प्न्तद ष्टि-भरी सूकितयों 
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से मुर्क बड़ी सान्त्वनां तथा शान्ति मिलती थी पौर प्राणों की शिराश्रों 
में पवित्र रस-संगीत प्रवाहित होने लगता था। 'बाइबिल' मेरी दृष्टि में 
एक श्रमृल्य ग्रन्थ है। ईसा की दृष्टि उच्च भ्राध्यात्मिक कवि-दृष्टि है, जो 
बुद्धि को बिना किसी तात्विक विश्लेषण-सश्लेषण के चक्कर भें डाले 
हृदय को श्रदृध्य प्रेम के स्पश से सहलाकर शान्ति तथा उज्ज्वल तृप्ति 
से भर देती है। एक शोर काव्य-प्रणघत--'पहलव' की सभी बड़ी-बडी 
रचनाएँ प्रायः इसी समय लिखी गयी थी--झौर दूसरी शोर यह शुष्क 
ग्रन्तर-मन्थन मेरे जीवन में सन्‌ (६२६ तक निरन्तर चलता रहा । सन्‌ 
“२६ में एक दिन प्रपने-ग्राप ही झनेक दिनो के विचार-संधर्ष के बाद, ज॑से 
वह मिरमेंम हिम-शिला पिंघलकर विलीन हो गयी, और अपने नवीन सूक्ष्म 
भ्रनुभवों से एक श्रोर जहां मुझ्के शान्ति, प्रकाश तथा झ्ाननद मिला वहाँ 
दूसरी श्रोर एक दूसरे ही प्रकार के संघर्ष ने मेरे भीतर जन्म ले लिया । 
पझ्ब मुर्े भ्रपनी ही दृष्टि मिल गयी थी जिसके प्रकाश में मैं अपने को, 
भ्रन्य विचारकों को तथा चतुदिक्‌ के सामाजिक जीवन को समभने का 
प्रथान्त प्रयत्त करने लगा । भ्रनेक संकट-क्षण भी इसके बाद भेरे जीवन 
में श्राये, पर भपने प्रदम्य विश्वास की सहायता से मैं उन्हे पार कर सका । 
प्रपने बारे में एक बात यहाँ श्र बता दूं कि मेरा कशोर-- संसार के प्रति 
ग्रशानता तथा भपने ही मे ड्बकर सन्तुष्ट रहने की वृत्ति--मेरी भावना 
के जीवन में प्राय: तीस-पेत्तीस वर्ष की दी्घे अवस्था तक जीवित रहा 
शौर उसने, जब तक मेरा विचारों का मन सशक्त नही हो गया, मुझे 
प्रतेक प्रकार के बाहरी संकटों के पंक में गिरने से बचाया । “पल्लव' के 
प्रकाशन के बाद सन्‌ '२६ से “३० तक, और उसके बाद भी, मुरभे इतने 
सूक्ष्म रहस्यात्मक भ्रनुभव होने लगे कि मुझे लिखना प्रायः एक प्रकार से 
स्थगित करना पड़ा शोर मैं पुन: शान्त, स्थिर मानसिक स्थिति प्राप्त करने 
की प्रतीक्षा करने लगा जी प्रनुभवात्मक से अधिक सृजनशील ही । इसी 
बीच हमारी पारिवारिक स्थिति विशेष रूप से डावाडोल हो उठी और 
मेरे पिताजी तथा मझभले भाई का भी देहान्त हो गया । उमरख॑ंयाम की 
रुबाइयों तथा अनेक विदेशी कहानियों का अ्रनुवाद मैंने इण्डियन प्रेस के 
लिए इन्ही दित्तों क्या था और “वीणा! तथा 'प्रन्थि नामक मेरे काव्य- 
ग्रन्थों का प्रकाशन भी इसी काल में हुझा था। अपने बाहरी-भीतरी 
कठोर संघपं के कारण सन्‌ १६२६ में मेरा शारीरिक स्वास्थ्य टूट गया 
श्रौर मुझे अनुभव हुआ कि जैसे मैं अपने मत के बोक से गिर पड़ा हूँ । 
डॉक्टर के परामर्श के प्रनुसार मुझे एक वर्ष तक विश्राम लेना पडा | 
किन्तु इस समय भी मेरी प्रतःशक्ति अथवा आस्था अक्षुण्ण बनी रही झौर 
जो समस्याएं तब मेरे मन में चल रही थीं उन्हें मैं इस झ्वकाश-काल में 
एकाग्रचित्त से सुलफा सका । संक्षेप में सन्‌ २१ से /३१ तक मैरा झात्म- 
शिक्षण का युग रहा है। मुझे सब प्रकार की विचारधाराएँ तथा जीवन- 

दर्शन, जिनके सम्पक मे मैं ञ्रा सका, श्रपर्याप्त तथा अपूर्ण प्रतीत हुए श्रौर 
हृदय, भीतर-ही-भीतर, एक श्रधिक सर्वांगीण दर्शन अथवा चेतन्य की 

उपलब्धि की आशा से आनन्दित, जागरूक तथा भश्रन्त:सक्रिय रहने लगा। 

इसी युग के सम्बन्ध में मैंने 'आ्रत्मिका' नामक झपनी संस्मरणात्मक रचना 

में संकेत किया है : 
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वह पहिला ही झसहयोग था, “बापू - के छाब्दोंसे प्रर्ति | 
विदा छात्र-जीवन को दे मैं, करने लगा स्वयं को शिक्षित 
बाहर था नवयुग संघर्षण, भीतर भ्रन्तर मन का मन्धन, 
पथ-दर्शक था केवल ईइवर, पद नत "करना था झारोहण ! 
मानस तल में ऊपर-तीचे, चलता तब सेंधर्षेण अविरत, 
तम-पर्बत, सागर प्रकाश का मन्थित रहते शिखरों में शत ! 
करवट लेता भावी नवमुग, गत .भू मन को कर क्षत-विक्षत,' * 
भय, संकट, झ्राशा, सुख, दुख से संकुल था प्रभविष्णु प्रभागत। _ 
मुँह तक तम से भर जाता मन, श्रवचेतन झावेशों से शलथ, 
कुचल सूक्ष्म भावों को देता, भवचक्रीं का युग विकासे रथ ! 
प्रविदित भय से कॉपता श्रन्तर, स्वरगिक संकेतों से पोषित; 
स्वग्रें-नरक मानुप तन मन में, प्रतय मचाते विईंव विजय हिंत पु 
दुखती घायल मनः-शिराएँ, जग के आ्राघातों से निष्ठ्र, 
स्वप्नों के स्वदू'त उत्तरते, सुख विस्मित झान्दोलित कर उर' । 


| 


प्रभाव और वाह्म संघर्ष 2 
[सन्‌ १६३१ से १६४४ तक] 0. 5 8 > जाके 


इन संक्षिप्त लेखों मे, मुझे भय है, मैं श्रपने गत जीवन की झर्धशती का 
कंवल प्रस्थिपंजर-भर उपस्थित कर सकूगा । यदि भविष्य में कभी मुर्भ 
इसका प्रौचित्य या आवश्यकता प्रतीत हुई तो मैं अपने सम्बन्ध मे झधिक 
विस्तारपूर्वक कह सकुगा । कॉलेज छोड़ने के बाद मुर्क अपने साथ रहने 
श्रथवा अ्रपने भीतर डबने का भ्रधिक सुयोग ,मिल सका.। 'पत्लव' के 
प्रकाशन के बाद मेरे मन के पृष्ठ-पर-पृष्ठ श्राँखो के सामने खुलने ड्लगे 
और मुझे चैतन्य के भीतरी स्तरों करा थोडा-बहुत प्राभास मिलने लंगा। 
यहाँ संक्षेप मे इतना ही कहूँगा कि मैं तब बड़ी ही जल्दी झ्ात्म-विस्मृत 
हो उठता था और यदि श्यृंगार-मेज का शीशा पोछ रहा होऊँ तो झपने 
को भूलकर बडी देर तक उसी को पोंछता,; रहता था। पढ़ने में भी मैं 
अ्रवसर घ्यानस्थ हो जाता, इसलिए मैं प्राय: बरामदे में टहलते हुए, और 
कभी पद-नृत्य करते हुए भी, पुस्तकें पढ़ा करता था ॥ तब मेरे मन 
बाहरी व्यक्तित्वों तथा परिस्थितियो का प्रभाव पड़ना घ्ुरू नही हुआ था । 
वह मेरी > 
'लायी हुँ फूलों का हास लोगी मोल लोगी मोल !* 
हि ४ प्रथवा । कह 5 ५५ 

'उमड़ पड़ा पायत्त परिप्रोत्त फूट रहे नव-नव जलम्नोत, ( . 
वाली मन.स्थिति थी। पढते समय विचार मेरे सामने चित्रों में उपस्थित 
होने लगते थे । उन दिनो मैंने कुछ समय के लिए पढ़ना स्थगित कर कपड़े 
में फूल-पर्े काढने का काम हाथ में ले लिया था | भ्पनी इस भावातिरिक- 
पूर्ण मानसिक स्थिति का मूल्यास्न'मैं पीछे कर सका । इन्हीं दिनो मेरी 
मित्रता श्री पी० सी० जोशी से घनिष्ठ होती गयी । मेरे भावाक्रान्त मत 
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को उनके वस्तुनिष्ठ दृष्टिकोण से बड़ी सानत्वता मिलती । जोशी मुझ- 
सा श्रोता पाकर बाचाल हो उठते थे। उनके विचारों द्वारा मेरे मन में 
मानव-समभ्यता के "राजनीतिक, सामाजिक तथा ऐतिहासिक विकास की 
रूपरेखाएं धीरे-धीरे प्रंकुरित हीने लगी, जिन्हे मैं पीछे श्रपने भ्रध्ययन- 
मनन से झधिक व्यापक एवं समन्वित रूप मे समझ सका । मेरा मन उन 
दिनों ईसा की उदात्त प्रेम-चेतना में निमर्त रहता था, जिसे मैंने ईश्वर- 
प्रेम तथा विश्व-प्रेम के रूप में ग्रहूण किया था। मेरा विश्व-प्रेम का क्षितिज 
जोशी के ऐतिहाप्तिक ज्ञान तथा सामाजिक भविष्य की सम्भावनाओों से 
तब चिस्तृत तथा बस्तुमूलंक बनने की चेष्टा कर रहा था । मेरी विश्व- 
प्रेम की भावना ने तब कोई विशेष श्राकार अथवा रूप-रंग ग्रहण नही 
किये थे । जोशी नि३छल, कमंठ व्यक्तित्व के नवयुवक थे; मेरा हृदय 
उनकी मित्रता-का सम्मान करता था । इस प्रकार पच्चीस से तीस बर्प 
तक के इस प्रध्ययन-मनन के यूग में जहाँ एक झोर मेरे मन में भीतर की 
प्रोर जाने अथवा प्रवेश करने के लिए एक सोपान प्रथवा सेतु बन गया 
वहाँ बाहर की श्लोर भटकने भ्रथवा विचरने को एक पथ या पगडण्डी भी 
बन गयी थी, जिनके सार्थक समन्वित उपयोग से पीछे मुझे श्रपने मृल्यां- 
कन-सम्बन्धी दृष्टिकोण को व्यापक बनाने में सहायता मिली। इसके 
उपरान्त अपनी श्रस्वस्थता के कारण विश्वाम की आवश्यकता पड़ने पर 
मैं सन्‌ !३१ में कालाकॉकर चला गया | कुंवर सुरेशसह से सेरा परिचय 
पहले केवल पत्र-व्यवहार तक सीमित था । जिस प्रेरणा ने मुझे काला- 
काँकर भेजा वह वहाँ फलीभूत होती दिखायी दी । मेरे मन को वहाँ के 
स्वच्छ एकान्त वातावरण से सान्तद्वना तथा शक्ति मिली । मैं वहाँ सब 
मिलाकर भ्राउ-दस साल रहा । कालाकाँकर में मेरी युवावस्था के सर्व- 
श्रेष्ठ वर्ष सन्‌ /३० से ४० तक वानप्रस्थ स्थिति में ज्ञान-साधना में पशु- 
पक्षियों के साथ व्यतीत हुए। ग्राथिक परिस्थितियों के अतिरिक्त भी 
मेरे भीतर तब एकान्त का इतना उर्वर बोक तथा मानसिक द्वन्द्र रहा 
कि मुझे तारुण्य की प्रणय-भावना के सुनहते विंप को पी जाना पडा। 
सम्भवत: वह श्रागे चलकर भ्रधिक उपयोगी तथा व्यापक रूप में पुष्पित- 
पल्‍लवित होकर सामने झा सके | कालाकाँकर के संस्मरण मैंने इस प्रकार 
छन्दबद्ध किये हैं : 
गंगातट था, श्यामल वन थे, तह प्राणों में भरते मर्मर 
जल कलकल, खग कलरव करते, प्रकृति नीड था जनपद सुन्दर । 
मैं कृतज्ञ उस ग्राम राज्य का, जहाँ कटे युख के संकट क्षण 
वे मानस मन्थन के दिन थे, भरा सुनहली स्मृतियों से मन ! 
टेसू के पावक ,वन में यूग वीता, त्रु खंग्र पशु थे सहचर, 
मनन श्रष्ययन रत रहता मन, भीटे पर नक्षत्र था सुघर ! 

5 इत्यादि । 
नक्षत्र जंगल के छोर पर गंगा-किनारे ऊँचे भीटे पर बनी एक छोटी-सी 
कॉटेज थी, जिसे मैंने श्रपने रहने के लिए चना था। कालाकाँकर में 
मुझे मानसिक स्वास्थ्य-लाभ हुआ । उने दिनों मेरे मन में जो का 
चल रहा था उप्तका पग्राभास थोडा-बहुत 'गंजन' की रचनाप्नों तथा 
ज्योत्स्ता! के रूप मे मिलता है। 'गुजन' में मेरी व्यक्तिगत साधना के 
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प्रगीत हैं : ३०... अदा) 0 9 0 ता यम 
तप रे मधुर-मध्र,मन | 6 5 40 पक 
विश्ववेदना में तप प्रतिपल, जग . जीवन की ज्वाला॥में गल, 
बत अ्रकलुप उज्ज्वल झग्रौ' कोमल, तप रे विधुर.विधुर पत्त ! ६7 
प्रकल्लुप, उज्ज्वल झौर कोमल--ये तीन 'गुण तब मेरे मन में बाइबिल 
की पवित्रता, उपनिषदों के प्रकाश तथा कविता-सम्बन्धी कला-प्रेम के 
प्रतीक रहे हैं । 'गुजन' मे !सम दुःवं सुखे कृत्वा' के द्योतक मेरी ' भात्म- 
साधना के अनेक छोटे-छोटे प्रगीत हैं,' जिनमें मैंने मानसिक ्दों में 
सन्तुलन स्थापित करने का प्रयत्न किया है-। उनमे विश्व-जीवन के लिए 
झात्म-त्याग तथा प्रेम का सन्देश निहित है । समतल/जीवन के व्यक्तिगत 
संघर्ष से कुण्ठित न होकर उसका, समाधान विश्व-स्तर पर तथा ऊष्व 
स्तर पर खोजने की मेरी प्रवृत्ति पहले से ही रही है। , ४ 
'स्थापित कर जग में ग्रपनापन' झ्थवा 'मानव जग में वेट जाये सुख 
दुख से झ' दुख सुख से' झथवा “मैं सीख न पाया झब तक, सुख से दूख को 
प्रपनाना' या 'अपनी डाली के काँटे बेघते नही प्रपना तन तथा 'लगता 
श्रपूर्ण मानव जीवन, मैं इच्छा से उन्मन-उन्मने' भ्रादि अनेक उदाहरण 
मेरी उस समय की भावना के योतक है, जिन्हे 'गूंजन': में भ्रभिव्यकित 
मिली है। “ज्योत्स्ना' में मैंने अपने विश्व-जीवन के स्वप्न,कों श्रवतर्रित 
करने की चेष्ठा की है। उस समय मेरे मन में जो राजनीतिक, आधिक, 
सामाजिक तथा लोकजीवन-सम्बन्धी घारणाएँ थी तथा जो मनोव॑ज्ञानिक 
प्राध्यात्मिक आदर्श मुर्के ग्राकृष्ट करते थे उन्हे मैंने इस नादय-रूंपक वे 
स्वरूप मे उपस्थित करने का प्रयत्न क्रिया है | -कल्पना-प्रधान होने: के 
कारण, सम्भवतः “ज्योत्स्ता! की और कम लोगों का ध्यान गया है। वह 
मेरी सब की सौन्द्य-शिल्प की साधना का भी सम्यक्‌ निदर्शन है । 'गूंजन 
तथा “ज्योत्स्ना' में मेरे विगत वर्षों की प्रयाग की जीवन-साधनीा ने 
वास्तव में वाणी पायी है। उनमें कालाकाँकर का इतना ही योगदान है 
कि वहाँ मुझे उन विचारों तथा भावनाप्रों को पुस्तक-रूप , में प्रणयन 
करने का अवकाश मिल सका। यहाँ यह कह देना, अप्रासंगिक त होगा 
कि भेरे साहित्यिक जीवन में भीतरी क्षमता, तत्परता झ्रादि से" बाहरी 
परिस्थितियों से सम्बन्धित बाघाएँ तथा कठिनाइयाँ प्रधिक रही हैं; जिनके 
कारण मेरा कृतित्व अधिक पुष्कल नही हो सका॥ पिताजी .का,संरक्षण 
हट जाने के कारण मुझ्के अपने को बिलकुल ही भिन्‍न जीवन-परिस्थितियों 
का सामना करने के लिए तेयार करना पडा, जिनके प्रनुरूप मन को 
ढालना श्रम-साध्य तथा कठिन प्रतीत हुआ झौर उन नवीन.परिस्थितियों 
से ऊपर उठने में समय' भी लगा। इस बार कालाकाँकर मे प्रायः दो 
वर्ष तक रहने के बाद मैं फिर प्रल्मोडा चला गया। वहाँ मुझे मावर्स तथा 
फ्रॉयड को पढ़ने का विशेष अवसर मिला और झपने भाई से माक्से का 
आाथिक पक्ष समभने में भी सहांयता मिली । कालाकॉँकर में ग्रामवाप्तियों 
के क्‍झ्रभावग्रस्त जीवन का भ्ज्ञात प्रभाव मेरे सौन्दर्य तेथा श्रादह्शप्रिय मत 
में प्रच्धन्‍न रूप से झवश्य ही पढने लगा था। अ्रल्मोड़े में मैंने डेढ-दो 
वर्षों में इन नवीन ऐतिहासिक तथा प्राणिशास्त्रीय विचारघाराप्रों का 
ययेष्ट ज्ञान प्राप्त कर लिया था। माकस के सिद्धान्तों का ' थोड़ा-बहुत 
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परिचय मुझे जोशी से भी मिल चुका था। इन विचारधाराप्रों के प्र 
तत्वों के ग्राधार पर युग-जीवन को समभने की मेरी वेष्टा निरन्तर 
चलती रही । गाघीजी के क्रियाशील व्यक्तित्व तथा ग्रसहयोग झान्दोलन 
में भारतीय भ्रादशंवाद, जो एक मवीन सक्रिय रूप में प्रकट हो रहा था, 
की और मेरी दृष्टि कॉलेज छोड़ने के बाद से सदैव जागरूक रही, किन्तु 
प्रथम महायुद्ध के बाद जो पश्चिमी भ्ादर्शवादी विचारधारा को श्राघात 
लगा तथा रूसी क्रान्ति के फलस्वरूप जिस नवीन सामाजिक यथार्थ की 
धारणा की झोर धीरे-धीरे ध्यान श्राकर्धित होने लगा श्रौर साथ ही 
वैज्ञानिक युग ने हमारे मध्ययुगीन निषेधात्मक दृष्टिकोण के विरोध मे 
जिस नवीन-भावात्मक दर्शन (फिलाँसफी ग्रॉफ़ पॉजिटिविज़्म ) को जन्म 
दिया उस.सबकी सम्मिलित प्रतिक्रियास्वरूप विश्व-जीवन तथा मानव- 
जोवन के प्रति मेरी आस्था तथा आशा बढ़ती गयी । भ्रपने उस युग के 
विचार एवं भावनता-जगत्‌ को मैंने, झपने बदलते हुए दृष्टिकोण के अनुरूप, 
तब 'युगान्त' नामक भ्रपने काव्य-संग्रह तथा 'पाँच कहानियाँ में प्रारम्भिक 
भ्रभिव्यकिति दी । अपने भीतर सन्तुलन प्राप्त करने का मेरा एकान्त 
झाग्रहू नवीन सामाजिक व्यवस्था की धारणा से व्यापक तथा परिपुष्ट 
हो सका और व्यक्ति की अपने भीतर एक नये मानव के रूप भें बदलने 
के साथ ही बाहर से भी एक नवीन सामाजिक प्राणी के रूप में बदलना 
है, मेरी यह्‌ धारणा सशक्त तथा समृद्ध होती गयी : 
दुत भरो जगत के जीर्ण पत्र, है ध्वस्त स्स्त, हे शुष्क शीर्ण' 
- या 
कंकाल जाल जय ' में फैले फिर नवल रुधिर पल्लव लाली 
ः ए आल ० 
गा, कोकिल, नव गान कर सृजन, रच मानव के हित नूतन मन 
'करे मनुज नव जीवन थापन--श्रादि 'युगान्त' में व्यकत भावनाएं 

मेरे मानसिक जीवन के एक मौलिक परिवर्तन तथा ग्रम्भी र विश्वासों के 
उदय की सूचना देती हैं। मानव-जीवन-सम्बन्धी सम्भावनामोों एवं 
झास्थाप्रों के जीवन्त स्पर्श से मेरा कला-शिल्प-सम्बन्धी दृष्टिकोण भी 
बदलने लगा । गृह-जीवन के मोह, पारिवारिक जीवन के बन्धन तथा 
स्नेह-सम्पोषण: से मुक्त, मैं उन दिनों, हाड़-मांस के मनुष्य से भ्रधिक 
विदवासों, विचारों भौर भावगाग्रों के सम्पुंजन के रूप में जीवित रहने 
लगा। मेरा मन यूग-जीवन की गतिविधि तथा मानव-दायित्व एवं मूल्यों 
के प्रति तब 'से निरन्तर प्रबुद्ध रहा, इसके प्रमाण “पललव” के बाद की 
मेरी रचनाझ्रों में पग-पग पर मिलते हैं । 'सुन्दर हैं विहग, सुमन सुन्दर, 
मानव तुम सबसे सुम्दरतम” के स्वर मेरी रचनाग्रों में 'युगान्त' से ही 
श्राने लगे थे भौर प्रकृति के मुख से मेरा ध्यान मानव-मुख की झोर जाने 
लगा था। 'पल्लव' की झ्रन्तिम रचना 'छायाकाल', जिसमें मैंने झपनी 
विगत भावना-धारा से विदा ली है भोर “गुंजन' में 'लगता भपूर्ण मानव 
जीवन' झादि रचनाएँ मानस में धटित हो रहे इसी परिवर्तन की बोतक 


। ॒ 
इन वर्षों में, मेरे कवि-जीवन के विकास की दृष्टि से, एक भौर 
महत्त्वपूर्ण घटना हुई; मुझे पहली बार महात्मा गांधी के निकट सम्पर्क 
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में झते का सौभाग्य प्राप्त हो सका।. मेरे भाई, जो .श्रत्मोड़ा जिला 
कांग्रेस के मन्‍्त्री थे, सन्‌ !३४ में जेल से छूटने के बाद गांधीजी से मिलते 
दिल्‍ली गये धौर भुझे भी भ्रपने साथ,ले गये । उन्हें वहाँ “प्रपनी शल्य- 
क्रिया के लिए भी जाना था। नमक सत्याग्रह का आन्दोलन प्रायः समाप्त 
हो चुका था। गांधीजी ने उन दिनों सत्याग्रह ग्रान्दोलच को अधिक व्यापक 
तथा सशक्त बनाने के लिए ग्राम-संगठन का कायें श्रारम्भ कर दिया था। 
बहू तव हरिजन कॉलोनी में ठहरे हुए थे । हम लोग जब 'उनसे मिले तब 
वह भोजन कर रहे थे। कुछ अन्य लोग भी उनके पास उपस्थित थे । 
इस मेंट में कुछ ही क्षणों मे मुझे गांधीजी के मह॒त्‌ व्यक्तित्व का प्रन्त:- 
स्पशे मिल सका; तब सुझे ज्ञात हुआ कि गांधीजी, कितने हृदयवात्त महा- 
पुरुष हैं। अपने इस-भ्रान्तरिक अनुभव की ,बात को मैंने संक्षेप,में इस 
अकार कहा है : - को हजरी हे ये 
प्रथम मेंट में मिला हृदय को सूक्ष्म स्पर्श, दुग -विस्मप प्रेरित, 
स्फुरित इन्द्रधनु भ्रचि विनिमित हुआ मनोमय वपु उद्भासित, 
विदव चेतना में जब नव-गुण होता उद्भव हेतु श्रवतरित 
लोक ग्नस्मिता से संघर्षण;करना पड़ता उसे अतस्द्रित। इत्यादि। 
मैंने 'बापू के प्रति' शीर्य कु अपनी पहली रचना गांधीजी पर सन्‌ (३६के 
श्रारम्भ में इस मेंट के बाद ही लिखी : मर - 
तुम मांस, तुम्हीं हो रक्त, भ्स्थि,/निर्मिति जिनसे नवथुग-का तने, 
तुम चन्य, तुम्हारा निःस्व त्याग हो,विश्वभोग का चिर साथव ! 
इत्यादि । 
सब से जब भी मेरा मन युग-प्रंधपं के श्राँघी-तृफान से प्राक्रान्त हुमा, 
मैंने गांधीजी का स्मरण किया है भौर जिस रूप मे भी मैं ग्रहण कर सका, 
मैंते उनके व्यक्तित्व से सहायता ली है झौर मेरे-काव्य मे तब से 'गांधी- 
चाद का एक स्वर सर्देव विद्यमान रहा है । गांधीजी के तप:पुत व्यक्तित्व 
से+जिस झोजस्वी सात्विक .चेंतन्‍्य का जन्म भेरे भीतर हुआा-था उसे युग 
की विषाकतःशक्तियों से टकराकर संधर्ष-करना पड़ा; -इसी संघर्ष मे 
'युग-जीवन में व्याप्त प्रच्छन्त्र विप के स्वरूप न्‍टे समझ सका-।:मेरे कवि 
हृदय फो नव यूग मंगल के लिए एक सर्वागपूर्ण सससिद्ध चैतन्य की खोज 
“थी, जिसकी प्राप्ति के लिए “गांधीजी का प्रन्त.स्पश - शुश्र-सोपान बने 
“सका। सन्‌ ४० में मैंते 'ग्राम्या' नामक अपने काव्य-संकलन में “'महात्माजी 
'के प्रति! शीर्षक कविता में लिखा था; ' -,5 .»  - ' 
विश्व सम्यता “का होना था .नख शिख नव ख्पान्तर, 
; “राम राज्य का स्वप्न तुम्हारा हुआ न यों. ही निष्फल ॥ 
“यूंगवाणी' तथा 'ग्राम्या' की रचना मेरे कालाकाँकर के दूसरे निवास- 
“काल में हुई। .सन्‌-१६३६-के जाडों से मैं फिर कालाकाँकर चला गया 
'झभौर तव से सन्‌ ! ४० तक।अ्रधिकतर वही रहा | इस यग में ग्राम-जीवन क्के 
वातावरण तथा रहन-सहन का निरीक्षण-परीक्षण मैं ध्धिक श्रच्छी तरह 
कर सका झौर श्रपने श्राथिक, राजनीतिक विचारों तथा सास्कतिक 
भावना भौर कवि-कल्पना की पृष्ठभूमि में उसे ग्रहण कर उसके पुनर्निर्माण 
औकी सम्भावनाप्ों पर विचार करने लगा ।- कोयल कण्ठ से बोलननेवाली, 
'आम्र मंजरियों से सुनहले धंग संवारनेवाली, : भ्रसीम झोभामयी, गाँवों 
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की प्राकृतिक श्री, मौन निरअभ्र विस्मय-भरे नील प्राकाश के नीचे स्‍झपने 
आतृ-अंक में युगों के घोर कुछप जघन्य दारिद्रय को लिये जैसे नतमस्तक 
चंठी घी | * 

तीस कोदि सन्तान नग्न तन, भर्घ क्षुषित, शोपित निरस्त्र जन 

मूढ भ्रसम्य भशिक्षित निर्धन--नतमस्तक तर तल निवासिनी ! *** 
'ग्राम्या' में 'भारतमाता' की इस “मिट्टी की प्रतिमा उदात्तिनी' की गाथा 
/प्रनेक उन्‍्दीं में भ्रंकित है। कालाकाँकर में मेरे सौन्दयं-प्रेमी हृदय को 
गाँवों को प्रत्यन्त दयनीय .दुरवस्था का दृश्य देखकर भ्रमेक बार कठोर 
आधात भी लगे हैँ प्रोर मेरा विचार-जगत्‌ क्षुब्ध तथा विचलित होता 
“रहा है ६, 

सुलभ यहाँ रे कवि को जग में युग का नहीं सत्य शिव सुन्दर ?ै 

कंप-केप उठते उसके उर को व्यथा-विमूछित वीणा के स्वर"*'] 
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भथवा 
झाता मौन प्रभात अकेला, सन्ध्या भरी उदासी, 
यहाँ घूमती दोपहरी में स्वप्नों की छाया-सी ।*** 
प्रकृति घाम यह : लुण-तुण कण-कण यहाँ प्रफुल्लित जीवित 
यहाँ भ्रकेला मानव ही रे, चिर विषण्ण, जीवन-मृत | प्रादि 
“अनेक रूप से मैंने श्रपने व्यक्तिगत तथा लोक-जीवन-सम्बन्धी अ्रवश्ताद 
'को उस काल की रचनाओं मे वाणी दी है। भपनी व्यवितगत सुविधाओं 
'के लिए निश्चिन्त होने पर भी, उत वर्षों के भ्रपने भावनाजनित निर्मम 
'सूने एकाकीपन को, जिसके लिए मैंने 'खोज रहा एकावी जीवन साथी 
सतह सहारा'"लिखा है, में अपने युग-चिस्तन तथा भावी मानवता की 
"कल्पना के स्वप्नों से ही परिवृत कर रससिवत बना सका हूँ, जी मेरे 
अपने प्रस्तित्व की रक्षा के लिए भी भावश्यक हो गया था। प्रकृति- 
“निरीक्षण, भ्रष्पपन तथा प्राम-जीवन की विपन्नता का विश्लेषण, काला- 
: कौँकर के- निवास-काल के ये मेरे प्रमुख जीवन-प्रवलम्ब रहे हैं । सन्‌ *३६ 
से ”४० तक मैंदे प्रपना प्रधिकांश समय केवल पठन-पाठन, चिन्तन तथा 
सूजन को ही दिया है; इन वर्षों में में एक बोद्धिक यन्त्र की तरह रहा 
हैँ । विश्व-साहित्य, भ्राधुनिक काव्य तथा पूर्व-पश्चिम की प्राचीन-नवीन 
विचारधाराप्रों से मैं जो भी ग्रहण कर सकता था उसे मैंने प्रात्मसात्‌ 
करने का प्रयत्न किया । एकान्त प्ररण्प्र नीड़ में छिपक्र इस यंग में मैंने 
भारतीय संस्कृति में प्रविष्ट श्रनेकाग्त विचार-सरणियों का भी गम्भीर 
मनन किया और मानव-्चेतना के नदीन विकास की दिशा का भाभास 
'भी मेरे मन को इसी घग में मिला, जिसके प्रमेकानेक उदाहरण “ज्योत्स्ना', 
“युगवाणी' तथा 'पग्राम्या' में मिलते हैं * 
जग जीवन के श्न्तर्मुख नियमों से- स्वतः प्रवर्तित 
मानव का प्रवचेतन मन हो रहा प्राज परिवर्तित । 
- नव प्रकाश में तमस युभों का होगा स्वयं निमण्जित 
- प्रतिक्रियाएँ विगत गशुर्णों की होंगी स्वर्य पराजित ।॥ 


साठ चर्ष ; एक रेखांकम / १६३ 


कक 


भथवा ह 
छायाएँ हैं संस्कृतियाँ मानव की निश्चित, 
यह केन्द्र, परिस्थितियों के गुण उसमे बिम्बित,_ 
मानवी चेतना खोल युगों के ग्रुण कंवलित ' 
फिर नव संस्कृति के बसनों से होगी भूपित। इत्यादि । 
कालाकाँकर में कुँवर सुरेशर्सिह्‌ तथा उनकी पत्नी से मुझे परिवार 
के प्राणी की तरह जो स्नेह-सद्भाव मिला उसके लिए कतज्ञता प्रकंट न 
करना गक्षम्य होगा। श्रीमती सुरेशस्सिह्‌ के जन्म-दिवस के झवंसर पर लिखी 
हुई मेरी कविता उनके प्रति मेरे स्नेह की शुभ्र स्फटित गवाक्ष है | यदा- 
क॒दा वहाँ साहित्यिक मित्र भी श्राते रहते थे और कभी मैं ही प्रयाग' या 
लखनऊ में उन्के पास चला जाता था, जिससे जीवन की विरस एकरूपता 
भंग होती रहती थी । हक 77 058 
ध्ुगवाणी' और 'ग्राम्या! में मैंने-पपने सामाजिक दर्शन को वाणी दी 
है। मेरे बहुत से प्रालोचकों को मेरी इस काल की रचनाझ्नों से भसन्‍्तोष 
है---काव्य-प्रमियों को इसलिए कि “थुगवाणी” में 'पल्लव' के मांसल शिल्प 
का पझ्रभाव है एवं 'ग्राम्या' में गाँवों को खोखली प्रचलित .भावुकता में 
लपेटकर स्वर्ग नहीं बताया गया है; राजनीतिक मतवादियों को इसलिए 
कि उनमे उन्हें प्रश्निभरी विध्वंसका री फुकार न मिलकर केवल रचनात्मक 
मानवीय पुकार ही मिल संकी । म हत 
'पल्लव-गुंजन' के सौन्दयं-क्ल्पना-लोक से बाहर मिकलकर मेरा युग- 
जीवन की वाघ््तविकता का स्वायत करना रीतिकाव्य के संस्कारों में पली 
रुचि को किप्ती प्रकार भी कवि-करमं नहीं प्रतीत हुमा । पर मेरे मनोविकात 
के लिए युग की वास्तविकता को आत्मसात्‌ करना एक ग्रनिवाय झ्रावश्यकता 
बन गयी थी। 'युगवाणी-'ग्राम्या' में मैंने गांधीवाद-माक्सवाद का समस्वय 
करने की चेप्ठा तो नही की है, पर हाँ, गांधीयाद के शुद्ध साधन-- 
जिसका श्रर्थ मैं मानवीय साधन लेता हूँ--के सिद्धान्त तथा उसके 
सांस्कृतिक पक्ष को मेरा मन महत्व देता रहा है भौर भावसंवाद की 
जनतन्त्र की घारणा मुझे सर्देव भ्रधिक वास्तविक तथा वैज्ञानिक लगती 
रही है। दोनों के जीवन-दर्शनों मे मेरे मन को जो रुचिकर तथा संग्रहणीय 
प्रतीत हुआ है, उसे मेरे इस युग की रचनाओं भें स्वतः ही वाणी मिल 
गयी हे । 'समाजवाद और गांघोवाद' छीपंक रचना में मैंने 'युगवाणी' में 
कहा है: ; 0 कर 7 
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तक 


मनुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गांधीवाद, * 
सामूहिक जीवन घिकास थी साम्य योजना है झविवाद | 
प्रपनी इस काल की रचनाओ्रों के सम्बन्ध में में भ्रपनी भूमिकाओं में पर्याप्त 
प्रकाश डाल चुका हूँ। ' 22 2 न 2 2 
कालाकौँकर में भी स्वतम्त्रता-संग्राम की हलचल होती रहती थी | 
राजा साहब स्वयं कांग्रेसी थे । उनके जीवनकाल में मुझे पा 
उनके साथ राज्य में स्वयंसेवकों के प्रदर्शनों मे जाने का भ्रवसर मिला 
है । गांघीजी के उपवासों त्तथा प्रामरण-द्रतों से मन उद्धे लित होता रहता 
था झौर साँक-सवेरे रेडियो द्वारा उनके समाचार जानने को जी व्याकुल 
रहता था। हमारी पीढ़ी की भावना का विकास युद्धक्षेत्र ही में हुआ । दो 


शद्४ | पंत प्रंधावली 


विश्व-युद्धों के भ्रतिरिकत, जिनका प्रभाव हमारे विचार-जगतू तथा विश्व- 
जीवन सम्बन्धी धारणा पर निश्चित रूप से पड़ा है, स्वयं हमारे देश और 
घर में जो भ्रहिंसात्मक संग्राम सन्‌ ४७ तक निरन्तर श्रनेक रूपों में चलता 
रहा है, वह विचारो, आझ्रादर्शो तथा मान्यताओं की दृष्टि से, ज्ञात-प्रज्ञात 
रूप से, हमें शिक्षा देता रहा है। उसने गांधीजी के व्यक्तित्व में एक तप.पूत 
उदार रूप धारण कर तथा भ्रहिसात्मक युद्ध के प्रति विश्व के भ्रन्य देशों की 
जनता की सद्भावना जागृत कर हमारी व्यापक मनुष्यत्व की भावना तथा 
आस्था-सम्बन्धी दृष्टिकोण को अपने सात्विक, सक्रिय, श्रोजस्वी स्पर्श से 
मिरन्तर अनुप्राणित किया है। इसीलिए छायावाद-युग में हिन्दी-काव्य 
भारतीय पुनर्जागरण की चेतना तथा लोक-जागरण के भ्राह्मान के साथ 
सास्कृतिक परम्पराश्ं को भी युगवोघ के अनुरूप नवीन वाणी दे सका 
है और उसका सृजन दान अपना एक विशेष महत्त रखता है । 
कालाकाँकर में मुझे अपने देश की मध्ययुगीत रूढिप्रिय संस्कृति को 
समभने तथा उसका विश्लेषण करने का भ्रवसर मिला। 'प्राम्या के 
अन्तगत “ग्रामदेवता' शीर्षक कविता में मैंने अपने तत्सम्बन्धी! विचार 
प्रकट किये हैं। पाश्चात्य दर्शन के भ्रष्यपन से--जिससे तकें-बुद्धि की 
क्षमता तथा विश्लेषण करने की शक्ति मिलती है--मुझे अ्रपने देक्ष के 
सामंजस्यवादी दृष्टिकोण को समभने में सहायता मिली । 'युगवाणी' तथा 
ग्राम्या की रचनाश्रों में ग्राम-जीवन में प्रचलित मध्ययुगीन रूढियों तथा 
अन्धविश्वासों के प्रति मेरे मन की प्रतिक्रिया का भ्राभास मिलता है। इन 
वर्षो में मुझे तीन-चार बार शान्तरि-तिकेतन जाने तथा गुरुदेव के निकट 
सम्पर्क में श्राने का भी अवसर मिला। शान्ति-निकेतन मुझे उन्‍नीसवी शती 
की शान्त, सौन्दरय-उवर, कला-प्राण संस्था भ्रतीत हुई। उसमें देश के 
स्वतन्त्रता युद्ध को अनुगूंज सुनने को नही मिली, न वहाँ के वातावरण में 
बीसवीं शी की महत्तम जीवन-प्रकाश की संवेदना तथा प्रसव-वेदना से 
गुंजरित श्रन्धकार-प्रकाश के संघ की प्रेरणाप्रद सक्रिय चापों की ही प्रति- 
'ड्वनि सुनायी दी | भ्राज के सृजन-संल्थान में भूजीवन तथा मानवता को नये 
रूप में ढालने तथा नयी दिद्या की भप्रीर ले जाने की जिस ग्रन्त क्षमता 
की श्राशा की जाती है उप्तका स्पर्श प्राणों को नही मिल सका । 
सन्‌ ३६ में मैंने 'रूपाभ नामक पत्र का स्म्पादन किया, जिसमे 
री नरेन्द्र शर्मा का भ्रभिन्‍्त सहयोग रहा । 'रूपाभ' का प्रकाशन प्रयाग से 
होता था। उसका उद्देश्य सामाजिक-सांस्कृतिक चेतना को जन-जागरण 
का श्ंग धताना था। सौभाग्यवद, साहित्य प्रेमियों मे तब उसका पश्रच्छा 
स्वागत किया था और उसने उस युग की पत्रकारिता को भी श्रअत्यक्ष 
रूप से प्रभावित किया था। कुँवर सुरेशसिंह द्वारा सम्पादित किशोरों के 
लिए उपयोगी 'कुमार! नामक सुरुचि-सम्पन्न मासिक-पत्र भी उन दिनों 
कालाकॉाँकर से प्रक्मशित होता रहा है, जिसमें मुझे काफी रूचि रही है! 
दोनों पत्रों के श्राथिक पक्ष का संरक्षण कुँवर साहव ही करते थे । 
सन्‌ ४० के प्रारम्भ में 'ग्राम्या' की रचनाप्रों के समाप्त हो जाने पर 
मेरे मन को लगा कि श्रब कालाकाँकर में मेरा कार्य समाप्त हो गया है ! 
जब मैंने कालकाँकर में रहने का विचार क्रिया था तब भी मेरे मन ने कहा 
था कि वहाँ कुछ ही वर्षों तक रहना सम्भव हो सकता है । सन्‌ ४० के 
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बाद मैं कालाकाँकर से बाहर ही रहा | प्रंपाग- में तब' श्रव्यवस्थित रूपः 
से रहने में मुझे कठिनाई प्रतीत हुई । अल्मोड़े में मेरे भाई उन दिनों माननीय 
पन्तजी तथा प्रन्य नेताओं के साथ कारावास में थे। कंवर सुरेशर्तिह भी, 
जो नमक-सत्याग्रह के भ्रवसर पर जेल जा चुके थे, तब प्रल्मोड़ें ही मे 
नज़रबन्द थे। इस कारण मुझे सन्‌ ४१ में प्रायः एक वर्ष, तक अल्मोई 
में रहना पड़ा । इस अवसर पर मैं वहाँ उदयशंकर संस्क्ृति-कैन्द्र के भी 
सम्पक में ग्राया, जहाँ मैं प्रारम्भ में कुछ समय तक नाटक का क्लास लेता 
रहा। इन्हीं दिनो मैंने "आधुनिक कवि: भाग २! की भूमिका में ग्रपने 
तत्कालीन विचारों को संगृहीत करने का प्रयत्म किया, जिसमें सांस्क्षतिक 
33038 के साथ ही भौतिक मान्यताओ्रों के पक्ष का भी समर्थन किया 
गया है । 
सन्‌ '४२ में भारत छोड़ी” प्रान्दोलन के फलस्वहप विदेशी सरकार 
के दमन ने छोटे-बड़े कस्बों तथा शहरों में जो वीभत्स रूप ग्रहण किया 
उससे मेरा चित्त प्रत्यन्त क्षुब्ध तथा ग्रशान्त हो उठा राजनीतिक संघप 
के साथ ही मनुष्य की मानस-रचना के लिए या उसके भीतर के सोये 
मनुष्य को जगाने के लिए, भ्राज के युग में एक समान्तर सांस्कृतिक 
प्रान्दोलन की भी उतनी ही आवश्यकता है, ये विचार फिर-फिर मेरे मन' 
में उठने लगे | अपनी इस प्रेरणा के वशीभूत हो मैंने सन्‌ ४२ में 'लोकायन 
के नाम से एक व्यापक संस्कृति-पीठ की योजना बनायी, जिसमे र॑गमंच' 
के सांस्कृतिक प्रेरणा का माध्यम बनाने का विचार प्रस्तुत किया गया था । 
किन्तु उस नैराश्य तथा श्रौदास्य के वातावरण में उसे मूर्त रूप .दैने में 
प्रपते को भ्रसमर्थ पाकर मैं फिर झल्मोड़ा उदयशंकर संस्कृति-केन्द्र में 
चला गया । इसके दो कारण थे। एक तो भाई के जेल में होने के कारण 
उनके बच्चों की देख-रेख के लिए तब वहाँ कोई नहीं था; दूसरा, संस्कृति 
केत्ध में मैं मंच तथा अभिनय-सम्बन्धी कला सीखने तथा केन्द्र-्संचालन- 
सम्बन्धी भ्रनुभवों का ज्ञान प्राप्त करने का श्रवसर खोजना चाहता था । 
उदयशंकर का मंच मुख्यत, मृत्य-मंच था, यद्यपि नाटकों के प्नभिनय की 
भी वहां व्यवस्था हो सकती थी । डिन्तु उदयशंकर तब झपने 'बह्पना' 
नामक चित्रपट की रूपरेखा बनाने में व्यस्त थे। मुझे भी उन्होंने उसी 
काम में सगा लिया । संस्कृति-केन्द्र में साल-भर तक भारतीय नृत्यों तथा 
लोक-नृत्यों के बारे में जानने तथा उन्हें देखने का ग्रच्छा भ्रवप्तर मिला । 
सन्‌ १६४३ में मैंने उदयशंकर के दप के साथ दो-तीन महीने भा रत-अ्रमण 
भी किया । यह समय श्रनेक दृषष्टियो से मेरे लिए शिक्षाप्र दही रहा। 
किन्तु मेरे भ्रन्तरतम में एक भ्रवसाद तथा श्रतृष्ति मुझे कुरेदतीर ही 
ओर अपने जीवन के साथ ही मानव-जीवन की सार्थकता खोजने की साँध 
निरन्तर मेरे मन में चलती रही है। मन की इस अस्थिर प्रवसाद की 
स्थिति में प्रनेक स्थानों में लगातार भ्रमण करने से श्रान्त क्लान्त होकर मेरे 
स्वास्थ्य ने कुछ समय के लिए फिर मेरा साथ छोड दिया । दीघेकाल 
तक अपने मन तथा देह से तडने के बाद सन्‌ /४४ में मुझे “कल्पना! चिं 
के सिलसिले में मद्रास जाना पड़ा, जहाँ श्री उदयशंकर ने, स्टूडियो की 
सुविधा के कारण, प्रपने चलचित्र का निर्माण करने वा निश्चय किया था। 
'कल्पना! में मैं ग्रधिक समय तक नही रह सका, किन्तु मद्रास जाना मेरे 
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लिए शारीरिक तथा मानसिक दोनों दृष्टियों से प्रमूल्य लाभदायक सिद्ध 
हुआ, जिसकी चर्चा मैं अगले लेख में करूंगा । 


भच मानवता का स्वप्स 
हे (सन्‌ १६४५ से १९५६ तक | 


प्रल्मोड़े में, नगर से प्रायः दो-ढाई मील दूर, एक एकान्त मनोरम स्थान 
में वयोवृद्ध अमरीकी कलाकार मिस्टर-मिसेज ब्रस्टर रहते ये, जिनके यहाँ 
कभी-कप्ी मैं अपने भाई स्व० श्री देवीदत्त पन्त के साथ चला जाता था । 
वह भाई के बड़े प्रशंसक थे । जब भाई कारावास भोग रहे थे श्र मैं 
उदयशंकर संस्क्ृति-कैन्द्र में रहता था, उन्होंने दो-एक बार मु्भी भाई के 
समाचार जानने के लिए बुलाया था। बड़ी देर तक वह अपने चित्र 
दिखलावे रहे, जिनमे अधिकांश ग्रल्मोड़े की श्रास-पास की पहाडियो तथा 
हिम-शिखरों के रंग मुखर धपरछांहों के दृइ्य थे । मि० ब्रूस्टर के रंगीं के 
विविध मिश्रण तथा प्रयोग मुर्े बहुत पसन्द थे । उन्होंने मुझसे कहा, “मैं 
संसार-भर में घूमा हूं, मुझे झल्मोड़े-सा श्वान्त-सुन्दर स्थान दुसरा नहीं 
मिला प्रब तो मैंने इसे श्रपना धर ही बना लिया है।” बातों-ही-बातों 
में उनसे साहित्य तथा दर्शन-सम्बन्धी चर्चा छिड़ गयी । मि० ब्रूस्टर बड़े 
विधाव्यसनी व्यक्ति थे; उनके पुस्तकालय में अनेक विषयों की पुस्तकें 
रहती थी । उन्होंते मुझसे कहा, “तुम्हारे विचार श्री अरविन्द से बहुत 
मिलते-जुलते हैं। मुझे स्वयं उनके दर्शन से बड़ी शान्ति तथा प्रेरणा मिली 
है । तुम उसे झवद्य पढ़ो ।” यह कहकर उन्होंने श्रपती अलमारी से 'लाइफ 
डिवाइन' का प्रथम भाग निकालकर मेरे हाथ में रख दिया । 
ग्राम्या” के प्रणयन तथा सन्‌ '४२ के आन्दोलन के बाद मे री विचार- 
घारा सें फिर एक परिवतेन शाने लगा था झौर मेरा मन साहित्य, संस्कृति 
तथा दर्शन-ग्रन्थों में अधिक रमने लगा था। संस्कृति-केन्द्र के कलात्मक 
वातावरण में मेरा सौन्दये-प्रिय जीवन-द्रष्टा मेरे भीतर फिर जगने लगा । 
मुर्भे प्रतीत होने लगा कि एक पूर्ण विकप्िित समाज में मनुप्य को भ्रवश्य 
ही सीन्दर्य-प्रेमी तथा संस्कृत होना चाहिए। किन्तु सौन्दर्य श्रीर संस्कृति 
का व्यापक स्वरूप वया हो और पूर्ण विकसित समाज की स्थापना कब, 
कैसे, किस रूप में सम्भव हो सकेगी, जिसमें सौन्दर्य भ्रात्मोन्नयन तथा 
लोक-जीवन की प्रगति का साधन बन सके, यह द्वन्द्व मेरे भीतर निरन्तर 
चलता रहता था। भावों के ग्रध्ययन के बाद सम्पन्न लोके-जीवन का 
स्वप्न मेरी विचारधारा का एक अंग वन गया था। विन्‍्तु वह स्वप्न कैवल 
राजनीतिक-प्राथिक मान्यताश्रों की वृद्धि तथा भौतिक उपकरणों के विकास 
द्वारा ही पूर्ण होगा, इस पर से मेरा विश्वास उठने लगा था । बाह्य रूप 
से एक सुब्यवस्थित तथा समझ तन्त्र में रहने पर भी यदि मानव-जीवन 
भीतर से उन्‍तत न हो सके और यदि उसमें उच्चतम हक गुर्णों का 
विकास होने के बदले बह कैवल समतल शक्तियों से जूमने के लिए यन्त्र- 
मात्र बन जाये और उसे मनुष्यत्व के मूल्य पर वाह्म व्यवस्था तथा 
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सन्तुलन स्थापित करना पड़ें तो ऐसा समाज या तन्त्र भ्रौर जिसके भी 
योग्य हो, मनुष्य के रहने योग्य नही कहा जा सकता । भौतिक दृष्दि से 
सम्पन्त भर मानसिक-प्रात्मिक दुष्टि से रिकत प्रकिचन मनुष्य सम्भवतः 
मनुष्य कहलाने का झधिकारी नहीं हो सकता। प्लाज के राजनीतिक 
आन्दोलनों की एकांगिता की पूत्ति तथा सर्वांगीण विकास की परिपूर्णता 
के लिए मुझे युग-जीवन के: झनुरूप एक व्यापक सांस्कृतिक जागरण की 
भी अनिवाय झ्ाावश्यवता प्रतीत हुई, जिसकी चर्चा मैंने विस्तारपूर्वक 
“उत्तरा' नामक प्रपने काव्य-संग्रह की भूमिका में की है । 

गांधीजी के प्रहिसात्मक प्रान्दोलन में सांस्कृतिक पुनर्जागरण की 
सम्भावनाएँ थीं। स्वामी विवेकानन्द के ग्रोजस्वी विचारों में जो एक 
उन्नत झाध्यात्मिक जीवन तथा व्यवितत्व वी कल्पना मिलती है उसकी 
पूर्ति गांधी-दर्शन तथा उनका व्यक्तित्व करता था, किन्तु युग के पलकों में 
जो एक विश्व-लोक-संस्कृति-- रवीन्द्रनाथ के भर्थे में प्न्तर्राष्ट्रीय संस्कृति 
नहीं-- तथा भू-मानवता का स्वप्न उदभासित हो रहा था, दर्शन की 
ऊर्ध्व रीढ के साथ, नैतिक सदाचार से ऊपर, जो एक सहज रस तथा 
सौन्दयय की परिप्कृत मांसलता के स्पर्श की ग्रावश्यकता प्रतीत होती थी, 
उसकी सम्भावना, जागरण तथा सुधारवादी झान्दोलन होने के कारण, 
तब मुझे मात्र गांधीवाद के ही सहारे सम्पन्न होती नहीं दीखती थी। 
गांधीवाद का पाघार मुख्यतः दाशंनिक श्रथच आध्यात्मिक प्रादशंवाद 
रहा है; उसमें वेज्ञानिक यथार्थवाद का परिषाक नहीं ही मिलता है। 
भपने इस ऊहापोह में मुझे तात्विक चिन्तन से लेकर भौतिक दर्शन तथा 
जैव-मनोविज्ञान तक एक प्रन्योन्याश्रित संगति तथा एकता का झ्ाभास तो 
मिलता था, जैसा कि मेरी 'युगवाणी-प्राम्या' की रचनाप्नों से भी प्रकट 
होता है, पर उस एकता तथा सामंजस्य का व्यापक स्पष्ट चित्र तब मेरी 
कल्पना में नहीं उतर पाया था। उदयश्गंकर संस्कृति-केम्द्र वास्तव में नृत्य- 
केन्द्र था। वहाँ मूल्यों-सम्बन्धी संघर्ष तथा जिज्ञासा का समाघान मिलना 
सम्भव नहीं था, किन्तू वहाँ के कलात्मक वातावरण में श्री प्रविन्द की 
“लाइफ डिवाइन' का प्रथम भाग पढ़ने पर भपनी प्रनेक शंकाओं का उत्तर मुझे 
स्वत: ही मिलने लगा शोर विश्व तथा मन के झ्रान्तरिक विधान-सम्बन्धी 
मेरा ज्ञान स्पष्ट होने लगा। एक प्रकार से मैं पहला ही भाग पढ़कर 
भ्रपनी कल्पना की सहायता से श्री भ्ररविन्द के सम्पूर्ण दर्शन का झाभास 
पा गया। झपने अनेक विश्वासों का मुझे श्री प्ररविन्द दर्शन में समर्थन 
मिलने से मेरे मन में मानव-जीवन के भविष्य के सम्बन्ध मे नयी एक प्ाशा 
तथा भ्ररणा का संचार होने लगा। इन्ही दिनों संयोगव्श उंदयशंकर 
संस्कृति-केन्द्र में नृत्य सीखने -के प्रभिप्राय से पाण्डिचेरी प्राश्रम से 
श्री श्ररविन्द के प्राइवेट सेक्रेटरी श्री पुराणीजी की लडकी भ्रपदी माताजी 
के साथ पग्नल्मोड़े श्रायी । माताजी प्रस्मोडे में दो-एक वर्ष उसी मकान में 
रहीं जिसमें मैं उन दिनों रहता था । उमसे परिचय तथा हेल-मेल बढ 
जाने पर श्राश्रम के बारे में प्रनेक विषयों का मेरा ज्ञान बढने लगा । साथ 
ही श्री भ्रविन्द के कुछ काव्य-प्रन्थ तथा कुछ भ्रन्‍्य पुस्तकें--'द मदर', 
लाइट्स श्रॉन योग, 'थाट्स एण्ड ग्लिम्सेज' तथा 'एसेज आन -गीता' 
भादि पढ़कर मेरी जिज्ञासा तथा उत्सुकता उनके योग तथा दर्शन के प्रति 
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अधिक बढ़ने लगी । 
एक वर्ष बाद जब मैं अपनी दीघं प्रस्वस्थता से मुक्ति पाने पर सन्‌ 
१६५४ में मद्रास पहुंचा तो मैं यह बिलकुल ही मूल गया था कि यहां से 
थोड़ी ही दूर पर पाण्डिचेरी है जहाँ श्री श्ररविन्द का साधना-कैद्र एक 
आश्रम भी हैँ । जब पाँच-छ: महीने बाद उदयशंकर टू प के कुछ व्यवितयों 
ने पाण्डिचेरी जाने की इच्छा प्रकट की तो उनके साथ मैं भी प्राश्रम देखने 
के लिए चला गया। वहाँ के वातावरण में मुझे एक ग्रज्ञात ग्राकर्पण तथा 
वहाँ के जीवन में एक विशिष्ट सौन्दर्ये-गरिमा तथा शान्ति मिली । उन 
दो-तीन वर्षों में, जब तक मैं दक्षिण भारत में रहा, मुझे भ्रनेक बार 
पाण्डिचेरी जाने का सौभाग्य प्राप्त हुझा । झाश्चम के स्वच्छ प्रभाव तथा 
श्री अरविन्द के उज्ज्वल सम्पर्क में प्राने के कारण मेरी आ्राध्यात्मिक 
मान्यताग्रों-सम्बन्धी धारणाएँ श्रधिक उन्नत, विकसित तथा पुष्ठ हुईं ॥ 
'प्राम्या' के बाद मेरे मन में जो चिन्तन-धारा चल रही थी, उसका यहाँ 
आकर परिपाक हुभ्रा । मेरे 'स्वर्णंकिरण' तथा “स्वर्णघ्‌लि' नामक काव्य- 
संग्रहों की रचनाएं मद्रास तथा बम्बई में लिखी गयीं । मेरी दुष्टि में उनमें 
'गुंजन', 'ज्योत्स्ना' तथा “प्राम्या' के चित्तन तथा मूल्यों की स्वाभाविक 
परिणति तथा विकास हुमा है। भेरे इस युग की रचनाओं में, जिसे मैं 
चेतनावाद का युग कहता हूं, मेरे विचारों तथा भावनाओं में स्पष्टता 
तथा व्यापकता, शैली में प्रौद़ता, प्रांजलता तथा भीतिक-प्राध्यात्मिक 
मूल्यों-सम्बन्धी दुष्टिकोण में सम्भवत: संगति तथा सामंजस्य मिलता है । 
इस नवीन संचरण में मैं श्री प्रविन्द-दर्शन को कहाँ तक झश्रात्मसात्‌ कर 
सका हूँ, इसका निर्णय भविष्य ही कर सकेगा। मेरी इस काल की 
रघताभों को राजनीतिक मतवाद से कद संघर्ष करना पडा पश्रौर उन्हें 
मतवादी श्रालोचकों का झतिरंजित भाक्रोश तथा विद्वेपपुर्ण विरोध सहना 
पड़ा। “उत्तरा' तथा 'चिदम्बरा' की मूमिकाम्रों में मैंने अपनी रचनाझ्ों 
के इस नवीन मोड़ पर विस्तृत विवेचन करने का प्रयास किया है । 
'पल्‍लव', भाघुनिक कवि', 'उत्तरा' तथा 'चिदम्बरा' की विस्तृत मूमिकाप्रों 
में मुझे युग कर्दम के पव॑तों को लाँधकर, काव्य-भावना के रथ को प्रपने 
साहित्यिक जीवन के चार कछिन मोड़ों से भागे बढ़ाने के लिए, कवि से 
भ्रालोचक बनने को बाध्य होना पड़ा है। 'पत्लव” युग के सामने सड़ी- 
बोली को कविता का माध्यम बनाने तथा नवीन (छायावादी) काव्य- 
प्रभिव्यंजगना को स्वीकृति मिलने का प्रइन था। “झाधुनिक कथि' के 
प्रकाशन के समय 'युगवाणी-पग्राम्या' की भावना-घारा के रूप में भारतीय 
भ्रादर्शवादी प्राध्यात्मिक परम्परा के भंचल में वेज्जञानिक यथार्यवाद को 
चाँघने का प्रशव था। 'उत्तरा' के सम्मुख नवीन सांस्कृतिक चेतना की 
सुनहली किरण (स्वर्णकिरण) के प्रकाश में भोतिक वास्तविकता का 
झभिनव मूल्यांकन करने की समस्या थी | झौर “विदम्बरा! में पश्चिम के 
युद्धोत्तर सांस्कृतिक हास तथा मध्यवर्गीय बुद्धिवादियों के ब्यक्ितिवाद 
से भतिरंजित हिन्दी के प्रयोगवादी साहित्य के सम्मुस विश्व-मानवता के 
व्यापक घरातल पर नवीन समूहीकरण के मृल्यों पर भवाश डालने का 
प्रश्न रहा है। इस प्रकार मैंने काय्य-चेतना की गहरादयों में डडकर युग 
की विचार-पद्धतियों को विरोधों को सुलझाने का भी विनम्न प्रयास 
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किया हैे। ' 
भेरे मद्रास के प्रवास-काल में, द्वितीय-विश्वयुद्ध की विभीधिका से भी 
भ्रधिक, भारतीय राजनीतिक क्षैत्र भे जो भौदास्य तथा नै राश्य सरकारी 
दमन तथा गांधीजी आ्रादि नेताभ्रों के का रागृह में बन्दी रहने के कारण सर्वेत् 
छाया हुप्ना था वह रह-रहकर चित्त को विचलित करता रहा है। तदस्य 
दर्शक होते हुए भी मुझे बाह्य आ्रान्दोलनों की प्रगति से भीतर सर्देव झाशा 
तथा प्रेरणा का प्रकाश मिलता रहा है । भारतीय,स्वतन्त्रता-संग्राम तथा 
गाधीजी का व्यक्तित्व मेरी भावनाधारा के अ्रविच्छिन्न अंग रहे हैं। दिल्‍ली 
के भ्रतिरिकत मुझे महात्माजी से मिलने का संयोग प्रयाग; बम्बई, मद्रारू 
भ्रादि स्थानों में भ्रनेक बार प्राप्त हो सका है। गांधीजी के संसर्ग में मुे 
सदेव झात्मवल तथा झात्मविश्वास मिला है भौर श्री भ्रविन्द के सम्पक 
से मेरा मानसिक क्षितिज व्यापक, गहन तथा सूक्ष्म बन सका, ऐसा मेरा 
अनुभव है । 
सन्‌ १६४६ में प्रयाग वी ममता ने मुझे फिर उत्तर-भारत बुला लिया, 
श्रौर दक्षिण-भारत से बम्बई होता हुभाा मैं जुलाई में प्रयाग लौट झामा ॥ 
चहे में उत्तर में रहूँ या दक्षिण में, चाहे गाँवों में रहूँ या शहरों मे; मु 
ऐसा प्रतीत होता है, रहता में अपने ही भीतर हूँ। बाहर की परिस्थितियों 
से, जिनमें लोग भी हैं, में इतना नि:संग एवं झ्रपरिचित रहता हूँ कि जब 
तक परिस्थितियाँ ही मुर्के बाध्य नहीं करती, मैं भ्रपनी इच्छा से कहीं भ्राता- 
जाता नही । कालाकाँकर का भी मेरा ऐसा ही अनुभव है । कालाकाँकर 
में मेरे रहते का स्थान इतना एकान्त में, बस्ती से हटकर था कि मेरे मित्र 
दो ही दिन में वहां के एकाकीपन से ऊबकर मुभसे प्रायः पूछा करते ये कि 
मैं जंगल के भीतर ऐसी निर्जन सुनसान जगह में अकेली कुटी में कैसे रह लेता 
हूँ । तब में परिहास में उनसे कहता था कि मैं कुटी के भीतर कहाँ समा 
सकता हूँ; मैं तो यही से विश्व-भर में भ्रमण करता रहता हुँ सच यह 
है हि में सर्देव अपने ही मन में, श्रपने ही कल्पना-लोक के भीतर रहा हैँ 
प्रौर मेरे कल्पता-जगत्‌ में सर्देव इतना जीवन का स्पन्दन रहा है कि गुर 
रिक्‍तता का अनुभव कभी नही निगल सका है। मेरा अ्नन्त:करण-किसी-न- 
किसी समस्या से सदेव उलभता रहा है। पर के प्रति, सर्व के प्रति उसका 
ऐसा स्वाभाविक तथा जन्मजात श्राकर्षण रहा है कि भ्पने बाह्य जीवग- 
सम्बन्धी छोटे-मोटे अ्रभावों की ध्लोर मुड्कर या अपने सुख-दुःख में रम्कर 
उसने कभी सोचना ही स्वीकार नहीं किया । सम्मवतः इसीलिए भत्यन 
निर्मम परित्यितियों में भी मुझे कुण्ठा तथा ने राश्य का भ्रनुभव कुचल नही 
सका । गुजन-काल में अपने पारिवारिक वातावरण से विच्छिन्त हो जाने 
की छटपटठाहट में जब कभी मेश मन बाह्य जीवन-संघर से विचलित होकर 
अपने छोटे ग्रश्तित्वकी शोर मुडा, तब उसने “जग जीवन की उदाला में गर्ल, 
वन भकलुप उज्ज्वल भ्रौ कोमल' श्रयवा 'मैं सीख न पाया अब तक सुपे 
से दुख को अपनाना की ही इच्छा प्रकट की। “विश्वास चाहता है मत 
विश्वास पूर्ण जीवन पर'**'अपने क्षुद्र स्वार्थों की सीमाएँ भ्रतिक्रम वर मेरी 
कल्पना सर्देव व्यापक जीवन की पूर्णता के लिए मुझे लॉघती रही है। 
प्रयाग पहुँचने पर 'स्वर्णकिरण' तथा 'स्वर्णघूलि' नामक झपते नवीन 
काव्य-संप्रहों के प्रकाशित हो जाने पर मैंने अपने सैयाम की एवाइयों वे: 
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प्रनुवाद को भी दघ र-उघर संवार-्युपारकर 'रपुस्गात १: 
अण्डार' के झ्नुरोप पर प्रशान्षित बरदा लिया। यह धटुदाद 2। 
१६२६ में फ़ारसी मत ध्दाइपों से सदर्षोप प्रझय८ साशद शेप 
सहायता से किया या। इसरी पारइजिदि र॑इई साले सेंड आग नी | 
जिसका उद्घार मेरे बन्पु थी रामबब्ट जी टंदत शी सटायठी के हरा 5 ८० 
पोगना तपा भाव-व्यंजना की दप्टि से मेरा प्रदाद टिती ने इन्पाशर 
सर्वाधिक मधर है। मैंने उसमें दपाधरितर हएा मेदाटिगनंद दबात के # 
विचारों को व्यवत परने वा प्रदत्त शिए है । झसले दकर #े 27५. श्र 
की प्रधानता तथा कविता भा प्रमाव मिसा | दस इसे इकजज धपज: 
फत्पना हे मण्डित कर प्रस्तत बरना पेश | देशर है दी ऊिड व कड़े 
से परिचित होने के कारण मैं कह सरता ह हि हिटड/्ट > ४ द्रन्‍ने 
प्रंग्रेज़ी प्रनुवाद का प्रपती ही कविद्-गरित के मादा इलाइा है # 

स्वराज्य मिलने के वाद सन छ्ट् में 5 ह श्शदश डट #च्डपला 
को, जिसवी पहली रूपरेसा संन्‌ (४२ में बंटी दे, दिरओ हुए २० #४ 
का एक बार प्रयत्न किया, पर परनेश शारदों में बढ़ दर भू कए + ४ 
उपयुक्त प्रायिक सहायता के भ्रमाव # साद ही दे शहद 772८ 
तथा प्रतिस्परधा के कारण गध्यमास्र याटिलिजर #४ इडिट2ल कर कल 
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नवीन साहित्यियों या सहयोग नहीं मिले सशा + शनट धारण २ सकी २४ 
के अपने स्वप्न को में मतिष्य में साहयर रत शरी इल: अनदनड के कर 
पाँच साल के याद लोटने पर युझ्े प्र८7ट्र ऋ* आल >क #०2०७४> /#:5 
तथा बदला हुप्ता मिला | तद साट्रिल्टिद सहलाने कद केक कर ४० 
विभिन्‍न विचारों एवं मतों के झापणलिकक: >ककलन ल्‍न्‍ +« 
सदुभावना का प्रमाव था। परे इदुल्क # ८-०५ + » 
मालिन्य ने विरोध वा रूप छल हेड डपानरूर अ०- » ४» ५ - पे 
शिविरों को साहित्यिक प्रटिदरध: ४४ टन करन ९.० ७०, » कह 2 
वादों के भाषार पर संगत :द्छ-डन ऋटन्‍ कि 
कठुता तथा संकोर्षता टा 22५८२ 77 #र+ «० 

को, जो प्रपने को कस तक के कक 25 + हे ५8 हा 
प्रच्छ्त प्रप्न सन्‍्तता को छटझ ४7: की 2 8 
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रूपक संगुद्दीत हैं, जिनमें मैंने ग्ुत-जीवन की झनेक प्रमुख समस्याप्रों पर 
विवेचन किया है । इनमें भी 'घ्वसशेप” तथा 'सोव्ण' नाम के मेरे काव्य- 
रूपक विशेष महत्वपूर्ण हैं। 'ध्वंसशेप' में मैंने झ्रणुयुद्ध के बाद नवीन जीवन- 
रचना की दिशा की भोर इंगित किया है। उसमें मैंने वर्तमान युग का 
भूल्यांकन भी किया है। 'सोवर्ण' में मेरी नवीन मानवता की कल्पना का 
पमिदर्शन मिलता है। उसमें मैंने भ्रपने देश की मध्ययुगीन आ्ाध्यात्मिक 
मिल्करियता का भी विश्लेषण किया है। 'चिदम्वरा' की भूमिका में मैंने 
अपने काव्य-झूपकों के सम्वन्ध में सम्यक्‌ रूप से विचार किया है। 'भतिगा 
में मेरी सन्‌ '५४ की कविताएँ संगृहीत हैं जिनमें 'जन्मदिवस, 'धात्ति 
श्रौर क्रास्ति,, 'यह घरती कितना देती है', “संकेत” तथा 'कूर्माचल' शीर्ष क 
मेरी लम्बी प्रकृति-चित्रण-प्रधान रचनाएँ विशेष उल्लेखनीय हैं। 
सन्‌ !५४ के बाद भाई की पभ्राकस्मिक मृत्यु हो जाने के कारण मेरा 
मन प्राय: एक वर्ष तक बड़ा क्षुर्घ रहा । पारिवारिक दामित्व बढ़ जाते 
के अ्रतिरिक्त भाई के इस प्रकार के अप्रत्याशित बिछोह से मेरा मत 
अ्रशान्त तथा दुखी रहा। भ्रब केवल मेरे वयोवृद्ध बड़े भाई हैं जो प्रायः 
दयाग्रस्त रहते हैं। यद्यपि मैं सदेंव परिवार के लोगों से प्रथक्‌ हीं रहीं है 
पर पारिवारिकता के मूल मेरे भीतर विद्यमान हैं और मैंने नेक झाषात 
सहने पर भी उन्हें सजीव रहने दिया है । सन्‌ “५१ के प्न्त में वाणी 
शीर्षक मेरी नवीन रचनाओं का संग्रह प्रकाशित हुआ है जिसमें 'झात्मिका' 
शीप॑क एक लम्बी रचना मे मैंने भ्पने जीवन तथा युग को प्रमुख 
घटनाओं के संस्मरण छन्द-बद्ध किये हैं। उसमें मैंने प्रपती वर्तमान 
मन'स्थिति के बारे में इस प्रकार कहा है : 
मध्य वयस का दारद मनोरम सौम्य गगत श्रब, प्रोजल प्रांगण, 
जीवन स्वप्नी में शोभारत मधु के स्वणिम पावक 'का मन! 7 
जग जीवन के मेघ घुमड़कर, प्राणों में कर श्रनुभव दयामले, है 
इन्द्रधनुप स्मित भ्न्तरिक्ष नव खोल गये मानस में उज्ज्वल : इत्यादि 
वाणी में 'झ्ात्मिका' के प्रतिरिक्‍त मेरी 'झात्मदान', अग्नि सन्देश 
अभिषेक, 'चैतन्य सूर्य", “बुद्ध के ध्रति' प्रादि भ्नेक प्रमुख रचनाएँ हैं 
जिनमें मैंने भ्रपने इधर के विचारों तथा भावनाझों को वाणी दी है । “ , 
मेरी ज्योत्स्ता-ग्राम्या' में निहित प्रादर्श यथार्थवादी विचारधारा 
मेरे चेतना-काव्य में एक व्यापक सांस्कृतिक सामंजरय में विकसित होकेर 
धरती पर नवीन लोक-जीवन, विदृव-मानवता' तथा , मीज़व-एकता की 
प्रतिष्ठा के लिए सच्चेष्ट रही हैं। मानव-एकता का सत्य मानव-समानता 
के सत्य से भ्रधिक महत्त्वपूर्ण है, किन्तु समानता के सत्य को भतिकरम फेर 
मानव-एकता की स्थापना सम्भव नही। वैज्ञानिक युग की विकसित परिं- 
स्थितियों के भ्रनुरूप मानवता के बहिरन्तर जीवन का समूहीकरण होता 
झनिवाय हैं । इसकी जितनी उपेक्षा की जायेगी यह सर्वेब्यापी समानता 
की भावना उत्तनी ही सशक्त तथा उग्र होती जायेगी। झाज णब हम 
साहित्य में वैयक्तिक मूल्यों के मोह या दर्प में सामूहिकता के मूल्यों की 
अवहेलना करते हैं तब हुम भ्ुल जाते हैं कि किसी पिछले ऐतिहापिक 
युग या युगों में मानवता का पिछलो (सामन्तकालीन) परिस्थितियों के 
श्रभुरूप सभूहीकरण एवं सामंजस्थीकरण हो चुका है । श्राज की हमारी 
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के 


षुद्र प्रहुंता प्रधवा परथश् वैयवितकता उसी विगत संगठित चेतम्य की 
स्फुर्लिंग मात्र है धौर उसी सांस्कृतिक ल्षितिज के भीतर ऊब-ड्य करती 
है। उस हम ध्धिक महत्त्व देकर मानवता के संवीन समूहीकरण के पथ 
में धापा उपध्यित फरते हैं। द्वितीय युद्ध के बाद पश्चिमी विवेकवादी, 
प्रस्तित्ववादी, पुनर्जायरणवादी ' या हासोग्मुण वुण्ठावादी साहित्य से 
प्रभावित प्राज की हमारी नवीनतम साहित्य की छुछ धाराएँ भी उत्ती 
भरणीम्मुप्त विगत मानव चंतन्प की विमटिमाती हुई, क्षणदीप्त, भ्ात्ममुग्ध, 
कीण लो हैं, जिन्हे व्यापक समृहीकररण के मूल्पों में मिलकर स्वय को 
विकप्तित तथा सामूहिक उन्नयन की धारा को प्रधिक व्यापक, वैचितश्य- 
पूर्ण तथा तमृद्ध बनाना है । नवीन सामूहिकता फा भविष्य तभी उज्ज्वल 
हो सकेगा जब यह विगत सांस्कृतिक सचय को प्रात्मप्तात्‌ कर सकेगी । 
परत: पाज के सामूहिकता के बाह्य संचरण को व्यापक तथा धैर्यशील तथा 
चंयवितशता में: प्रत्तःसंचरण को विनग्न तथा ग्रहणशील बनाना पड़े गा । 
सामूहिक्ता मात विरोध प्रान मे युग में केवल सन्देदवाद, बुण्ठावाद तथा 
रिक्त विद्वत भ्रहेतावाद को ही जन्म देगा। मानव-एकता का संचरण 
घरती पर प्रपनी परिपूर्णवा में तब तक प्रतिष्ठित नही हो सफेगा, जब 
' त्तक समानता फा सामूहिक संचरण उसके लिए उपयुयत परिस्थितियों 
या हाँया प्रस्तुत नही कर सकेगा। सामूहिक संचरण का भ्धिकाधिक 
सदुपयोग तभी हो सकेगा जब यह दावित-निर्मेम तथा पदआान्त न बनकर 
संस्कृत तथा उदार बने प्रौर उचित मानवीय साधनों के प्रयोग द्वारा झ्पने 
फो प्रतिष्ठित करने या प्रयल करे; प्रन्यथा उसका विरोध तथा उसमे 
विकृृतियों का प्राना प्रतिवाय है। ग्राज का युग प्रवतरण था उन्नयन 
का युग नहीं, वह राजनीतिक, प्राथिक, मानसिक, सांस्कृतिक, प्राध्यात्मिक 
झादि सभी दुष्टियों से नि:सन्देहं, वितरण का युग है । 

मेरी सन्‌ /४८ की रचनाप्रों का संग्रह "कला शौर बूढ़ा चाँद! हाल 
ही में प्रकाशित हुमा है। ये रचनाएँ, रूपविधान की दुध्टि से, मेरी पिछली 
रचनाप्रों से कुछ भिन्‍न हैं । “पूर्ण नहीं कर सका श्रभी तक मैं प्रणिहित 
कवि कर्म धरा पर', भप्रपनी इस उवित को चरितार्थ करने का मैं सम्भवत: 
भविष्य में प्रयत्त कर सकूं। इस सम्बन्ध में श्रधिक लिखना प्रभी संगत 
नही प्रतीत होता । मैंने प्रपना लेखक का जीवन सर्वप्रथम एक उपन्यास 
लिखकर प्रारम्भ किया था प्रोर भन्त में भी मैं एक बृहूद्‌ उपन्यास के 
रूप में ही प्रपने सुजनकर्म को समापन करने के उपरान्त श्रपना शेष 
जीवन सामाजिक तथा सांस्कृतिक कार्य को समपित करना चाहता हूँ। 
घरती की करुणा और काल का वरदान ही मेरे इन स्वप्नों को पूरा कर 
सकते हैं | 'युगवाणी' में मैंने लिखा था : 

'संधर्षों मे शास्ति बनूँ मैं ! ' 

“प्रन्धकार भे पड जीवन के भ्रन्धकार की कान्ति बनूं मैं ! 

प्पने भीतर भब भी मैं नवीन चेतना के सघर्प के गम्भीर मेघ उमड़ते 
पाता हूँ प्ौर भव भी 'युगवाणी' के यूग की भ्रभीष्सा मेरे भीतर ज्यों-का- 
त्यों अपना कार्य करती प्रतीत होती है। इसमें सन्देह नही कि सबसे पहले 
मेरे भीतर प्राप्ति का संघर्ष रहा है, 'प्राम्पा' के बाद संचय करने का और 
भव झपने मानस-संचय को विनम्र प्रंजलि के रूप में धरती के घरणों पर 
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सेजोने का ! इस धरती के जीवन के प्रति अपने को सार्थक रूप में समर्पित 
करने का संधपे में-निरन्तर भ्रपने भ्रस्तरतम में जागरूक पाता हूँ ।, भविष्य 
को व्या स्वीकार है, इसे कौन जानता है ! इन लेखों की उपसंहार रूप में 
इतना ही कहने की इच्छा होती है कि प्रजेय, भ्रपरिभेय क्‍्क्षमताभ्ों का 
नाम ही मनुष्य का व्यक्तित्व है। भीतरी अयोग्यता के भ्रतिरिवत बाहरी 
परिस्थितियों की बाधाप्रों के दुलंध्य पर्वत मेरे ,मनःसंस्कार, कवि-कर्में- 
प्रेंरणा, झात्म-प्रस्फुटन या विकास के पथ में रहे हैं। प्रपनी रचनाप्नों तथा 
व्यक्तिगत जीवन के सम्बन्ध में इन लेखों में विस्तारपुर्वेक कहना सम्भव 
नहीं था। भ्रपने सम्बन्ध में मैंने उतना ही कहना ययेष्ट समा जितना 
अपने साहित्यिक जीवन की विकास-रेखा को स्पष्ट करने के , लिए मुर्क 
झनिवार्य प्रतीत हुआ । फिर भी कहीं उसमें अनुचित रूप से भ्रतिरंजना 
अथवा भात्मशइलाघा का भाव ञ्ञा गया हो तो उसके लिए खेद प्रकद कंस्ता 
हूँ । स्व॒तन्त्रता मिलने के बाद हमारे साहित्य में अनेक प्रकार की स्वस्थ- 
प्रस्तस्थ.प्रवृत्तियों का उदय हुप्ना है। यह हमारे भ्रात्म-निरीक्ष ण-परीक्षण 
का पहला ही चरण है। भ्रभी ,हमारी सुजन-चेतना पपने दोर्धकालीत 
आत्म-दमन की कुण्ठाओ्ों, पीड़ाम्नों तथा इन्द्रों से मुक्त नहीं हुई है; वह 
उन्ही को वाणी देकर मुक्ति का भनुभव कर रही है. झ्ाज हमारी नयी ' 
पीढी परस्पर की स्पर्घाग्रों से पीडित हो दूसरों पर भ्वांछित प्रहार तथा 
अनगेल ग्राक्षेप करने की स्वच्छन्दता श्राप्त कर भपने में साहस तथा बल 
का झनुभव कर रही है। जीवन की ,परिस्थितियों के सन्तुलित- तथा 
मानसिक वातावरण के स्वच्छ, स्तिग्ध तथा शान्त होने पर हम एक-दूसरे 
की क्ृतियों का मूल्यांकन भ्रधिक निष्पक्षता, के ,साथ, -पूर्वग्रह तथा “दल- 
बन्दियों से मुबत होकर कर सकेंगे और आानेवाले यूग की स॒जन-प्रेरणा 
अधिक उपयोगी तथा स्थायी कृतित्व की जन्मदात्री -बन सकेगी, (इन्ही 
शुभ संकलयों के साथ इन संस्मरणो को समाप्त करत्ता हूँ।. 
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निबन्ध 


जीवन-कथा 


मेरा जन्म सन्‌ १६०० में २० मई को हुझ्ना, इस प्रकार धीसवी सदी के 
साथ ही मैं बड़ा हुआ हूँ । मेरी जन्ममूमि कौसानी का छोटा-सा गाँव है, 
जो हिमालय के भ्रंचल में दसा हुश्ना है श्रौर उत्तर प्रदेश के एक उत्कृष्ट 
सौन्दयं-स्थलों में माना जाता है । गांधीजी ने उसकी तुलना स्विदूजरलैण्ड 
से की है । कौसानी के बारे में मैंते ग्रपनी 'झात्मिका' नामक कविता में 
दस प्रकार कहा है 
हिमगिरि प्रान्तर था दिग्‌ ह॒थित, प्रकृति छोड़ ऋतु शोभा कल्पित, 
गन्ध गुथी रेशमी वायु थी, मुक्त-नील गिरि पंखों पर स्थित ! **' 
मेरी माँ की मृत्यु मेरे जन्म के छः-सतात धण्टों के भीतर ही हो गयी थी 
मैंने प्रकृति की गोद में पलकर ही, प्रारम्भ में, अपनी रचनाग्रों के लिए 
कौसानी के सौन्दयंपूर्ण दातावरण से प्रेरणा ग्रहण की। सन्‌ १६२६ तक 
ऊब तक भेरा सम्बन्ध हिमालय की तलहंठी को रानी कौप्तानी से बना 
रहा, मरी रचनाओ्रों में प्रकृति-चित्रण की प्रधानता मिलती है। रचना- 
काल की दृष्टि से आप मेरे प्रकृति-काव्य के युग को 'पल्नव की रचनाग्रों 
सके ले सकते हैं, जिसका प्रकाशन सन्‌ १६२६ में हुआ । मेरी वाद की 
रचना में भी प्रकृति सम्बन्धी उद्गार मिलते हैं, पर उनकी प्रधानता 
नहीं दिखायी देती । 
कौसानी में चाथ का वबगीचा था भौर मेरे पिता वहाँ पहले एकाउं- 
टेन्ट और पीछे मैनेजर के पद पर काम करते थे । चौथी कक्षा तक भरी 
शिक्षा कौप्तानी के ही वर्नाक्धुलर सकल में हुई। उसके वाद प्राय: दस 
साल की उम्र में मुझे ठच्च शिक्षा प्राप्त करने के लिए प्रत्मोड़ा गवर्नमेंट 
हाईस्कल में भेज दिया गया जहाँ हमारा विद्ञात्र पैतक गृह था गौर परे 
बड़े भाई पह़ते थे। गाँव से नगर में जानें पर मुझे अनेक लाभ द८ | 
वहां प्रा मानप्रिक क्षितिज ही विस्तृत नहीं हुमा, साहित्य के ग्रध्यवन- 
मनन की गोर भी मेरा अनुराग बढ़ा । और मुवत प्रकृति के मौत भाते- 
वाला वन विहुंग छन्द अलंकार झादि सम्बन्धी काव्य-्श्मास्त्र श्रादि का 
ज्ञान प्राप्त कर धास्त्रीय व्यायाम में दक्षता प्राप्त करते लगा । श्रपनी कुछ 
ऐसी ही अनुभूति के बारे में मेंने तद खिया था : 
तेरा कैसा गान, विहेंगम, तेरा सा गान छ 
न मुद्ध से सीखे वेद पुराण, ने पदद्न, न नीति विज्ञान, + 
तुझ कृछ भाषा का भी ज्ञान 7 मनन कर मनन, बआकुति 
प्रस्मोड़ा में सार्वजनिक सम्माग्रों में कदाग्ों के जो माषण डोते, 5 
स्वदेश-्रेम ठया मादुमापा कै प्रति सम्माद छी मावता वर 


पक सै 
पुस्तझालव्रों से प्रच्छी-प्रच्छी पृस्वकी सुलभ दो सदते हक ना 
करन 


के अतिरिक्त सामाजिक तथा ऐतिहासिक जीवन का ज्ञान भी अधिक 
गम्भीर तथा परिपुष्ट हो सका । उस समय के बारे में मैंने लिखा है : 
इन्ही दिनों तब विश्व युद्ध की दिग्ष्वनि प्रथम पड़ी कानो में 
निर्मम विस्मय कौतूहल बन रही घृमडती जो प्राणों मे । 
'पराधीन यह भारतमाता, हमें काटने दुख के वन्धन, 
नव यवकों को देश भक्ति हित भ्रपित करने अपने जीवन-- 
- जागृति का सन्देश लिये नव मंचों से नित होते भाषण,--- 
जनपद से मैं नगरवास में करता विद्याध्ययन छात्र बन ! 
7: » , ”“-इत्यादि। 
१६१६ से (१८ तक मेरे दो काव्य-संग्रह 'कलरव' तथा 'नीरव तार' के 
नाम से लिखे गये श्रौर १६१६ में जब मैं श्राठवीं कक्षा में पढ़ता .व मैंने 
हार! नामक एक खिलौना उपन्यास भी लिख डाला, जिसका प्रशाशन 
हिन्दी-साहिंत्य-सम्मेलन द्वारा मेरी पष्ठि-पूर्ति के ग्रवसर पर हुआ इस 
प्रकार सन्‌ (११ से (१८ तक का मेरा छात्र-जीवन मेरी साहित्यिक रुचि 
के विकास के लिए उपयोगी सिद्ध हुआ और मैंने इस बीच भारतेन्दु युग 
से लेकर तत्कालीन द्विवेदी-युग तक के गद्य-पद्मय साहित्य का गम्भीर 
अ्रध्ययन कर डाला । मेरा शब्द-ज्ञान इतना समृद्ध हो गया था कि मेरे 
सहयोगी मुझे मशीनरी झॉफ़ वर्ड स' कहा करते थे । 
सन्‌ १६१४८ में मुभे मेकले भाई के साथ घनारस भेज दिया गया, 
जहाँ से मैं हाईस्कूल की परीक्षा मे उत्तीर्ण हुआ। बनारस के नौ-दस 
महीनों का प्रवास काव्य-योध तथा साहित्य-साधना की दृष्टि से ग्राशातीत 
रूप से लाभदायक सिद्ध हुआ्आ | काशी जैसे बड़े- नगर के भरे-पूरे जीवन 
तथा वहाँ की साहित्य तथा सस्कृति की परम्परा'की और मेरा मन विशेष 
रूप से श्राकृष्ट हश्मा। वहाँ एक झोर जहाँ मेरे संस्कृत-साहित्य के ज्ञान की 
भ्रभिवद्धि हुई वहाँ दूसरी श्रोर अपने एक बंगाली मित्र वी सहायता से 
में रवीन्द्र-साहित्य के सम्पर्क में श्राकर उनकी काव्य-माधुरी का रसा- 
स्वादन करने मे भी समर्थ हुआ । रवीन्द्रनाथ की सौन्दर्य भावना, परिप्कृत 
फल्पना तथा युगबोघ की चेतना मेरी काव्य-दुष्टि में नये झायामो को 
जीड़ने में सहायक हुई। इसी समय मैंने रीतिकालीन कवियों का भी 
भ्रध्ययन क्या जिससे मेरी भाषा में कोमलता तथा माधुये वा पुट प्राया । 
मेरी 'बोणा” तथा 'ग्रन्य' नामक काव्य-पुस्तकें इसी काल की रचनाएँ 
हैं, जिनमें ट्विवेदी-युग का इतिवृत्तात्मक काव्य एक भया मोड लेता नजर 
भाता है । हमारा यूग छायावाद युग कहलाता है ।-बहुत से विद्वानों का 
मत - है कि इस युग का छायाबाद नाम मेरी प्रसिद्ध कविता 'छाया' के 
कारण पष्टा, पर यह शायद उस युग की सोन्दर्य-दत्टि तथा भाववोध के 
कारण भी पडा हो, जो द्विवेदी-युग की सौन्दर्य-दृष्टि तथा भावबोध से 
प्रधिक सूक्ष्म तथा परिष्दृत थी । मेरे सहयोगियों में प्रसाद, निराला तथा 
महादेवी भी रहे, जिनमें प्रसाद और निराला ने मुझसे पहले लिखना शुरू 
कर दिया था भ्रोर महादेवी ने वाद को । पर छायावाद की काव्य-चेतना 
का उदय, सम्मवत:, हम सभी में प्रामः एक हो काल के झास-पास हुआ । 
फिर भी भप्रज होने के कारण कुछ लोग प्रसाद ही को इस काध्य-धारा 
या प्रवत्तक भानते हैं । ० 9 25 
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मेरी काव्य-प्रतिभा का सर्वाधिक विकास सन्‌ १६१६ से २६ के 
दशक मे हुप्ना जब मैं प्रयाग म्मोर सेन्‍्ट्रल कॉलेज में विद्याध्ययन के लिए 
गया। सन्‌ २१ में गांधीजी के प्रसहयोग भ्रान्दोलन में मैंने उनके श्राह्मान 
पर कॉलेज छोड़कर छात्र-जीवन को तिलाजलि दे दी और तब से स्वत्तन्त्र 
रूप से श्ंग्रेजी, हिन्दी, संस्कृत तथा बँगला साहित्य का अध्ययन करने 
लगा। इसमें सन्देह नहीं कि अग्रेज्ी साहित्य के गम्भीर पठन तथा 
कालिदास झादि संस्कृत कवियों के श्रधिकाधिक सम्पर्क में झाने से मुझे 
अपनो काब्य-चे तना, भाव-बोध तथा कला-शिल्प-सम्बन्धी दृष्टि के विकास 
में भ्रमूतपूर्व सहायता मिली प्लौर इस समय की मे री रचना प्रो ने जो सन्‌ २६ 
में 'पहलव' नाम से पुस्तक रूप में प्रकाशित हुईं, हिन्दी-कवियों में मुझे 
अपने विशिष्ट स्थान का श्रधिकारी बना दिया । 'पल्लद' काल तक मेरी 
कृतियीं में कला, सौन्दर्यवोध तथा भावनाजतनित प्रावेगों की प्रधानता 
मिलती है । सन्‌ २६ के घाद वेयक्तिक, सामाजिक तथा राष्ट्रीय संघर्ष 
के प्रति भेरा मन प्रधिक प्रवुद्ध होने लगा भौर पहला सन्तुलन मैंने 
भारतीय जीवन-दृष्टि के प्रनुरूप अपने व्यक्तिगत जीवन के उद्वेगों, संघर्पों 
तया उत्थान-पतनों में स्थापित करने की चेप्ठा की, जिस अन्त.साधना की 
प्रभिव्यक्तित मैंते “गुजन' के प्रमीतों में देमे का प्रयत्न किया है। गुजना 
की रचनाओं में मैंने वैयक्तिक सुख-दुःख की भावना में समत्व स्थापित 
कर लोक-जी वन की श्रोर प्रपनी दृष्टि को मोड़ने का प्रयास किया है। 
इस सन्‌ “२६ से (३० तक के काल को मैं आत्मसाधना का काल कहता हूँ 
जिसके स्पन्दनों को 'गूृंजन' में वाणी मिली है। उसके बाद ही मैंने अपने 
समाज-दर्शन तथा मानवता की विकप्तित होती हुई धारणा को अपने 
ज्योत्स्ना' नामक नाट्य-रूपक में संजोने का प्रयत्न किया है श्रौरसन्‌ ३४ 
में 'युगान्त' की रचनाग्रों तक पहुंचते-पहुँचते मेरी जीवनदृष्टि में एक 
क्रान्तिकारी परिवर्तेन के चिह्न दृष्टिगोत्रर होने लगे, जिसका श्राभास 
“दुत भरो जगत के जीर्ण पत्र या 'गा कोकिल, बरसा पावक कण आदि 
रचनाओं में मिलता है । कला-शझिल्प के परदे को उठाकर मरी दृष्टि 
हक जीवन-सत्य तथा वाहरी जीवन-परिस्थितियों का साक्षात्कार करने 
लगी | 
सन्‌ (३६ के उपराम्त मेरे मानवतावादी दृष्टिकोण में उत्तरोत्तर 

'व्यापकता आने लगी । सन्‌ 7३१ से /४० तक याँवीं के निकट सम्पर्क में 

भ्राने के कारण तया द्वितीय विश्वयुद्ध, भारतीय स्वतन्त्रता संग्राम की 
'पृष्ठभूमि में काले मार्क्स के जीवन-दर्शन तथा रूसी साम्यवादी वस्तुदुष्टि 
के मधिकाधिक प्रचार-प्रसार के कारण मैंते अपनी 'युगवाणी' तथा 'ग्राम्या' 
नामक काव्य-संग्रहों में सामाजिक-भौतिक सल्यों को भारतीय ग्रादर्शवार 

के अंचल में बाधने का प्रयत्त कर मानव-जीवन के लिए उनकी झनिवाय 

उपयोगिता पर बल दिया। इस यूग का मेरा काव्य विश्वजीवन की 

राजनीतिक, सामाजिक प्रगति से सम्बद्ध रहा और उसमें एक प्रमुख स्तर 

गांधीजी के जीवन-दर्शंन का भी रहा ॥ इन रचनाश्रों में मेरी इस प्रकार 

की अनेक भावनाएं मिलती हैं : 

घन्य भाव्स, चिर तमच्छन्त पृथ्वी के उदय शिखर पर 
तुम जितेत्र के ज्ञान चक्षु-से प्रकट हुए प्रलयकर ! 


“जीवन-कया (०७६ 


| 4७ _+-+ ्« कल के के के 


साम्यवाद के साथ स्वर्ण युग करता मघुर पदापँण ! 


भूतवाद उस घरा स्वर्ग के लिए मात्र सोपान ! 


जहाँ झात्मदर्शन भ्नादि से समासीन्‌ अंम्लान [---इत्यादि। 
मानव-कल्याण अथवा लोकमंगल का जो व्यापक झाघार मुझे इस युग की 
जन साम्य तथा लोक संगठन की भावना तथा श्रथेश्ञास्त्र सम्बन्धी' काले 
मास की वैज्ञानिक दृष्टि में देखने को मिला उसका शिखर मुझे भारतीय 
अध्यात्म के उन मानवतावादी मानव-प्रेम, जीवन-सौन्दर्य तथा भानन्द 
आदि के सांस्कृतिक मूल्यों में मिला जिनके बिना मेरी मन की माँखों के 
सम्मुख विश्व जीवन एवं लोक मानवता का परिपूर्ण चित्र ही नहीं उत्तर 
पाता था । इसी से सन्‌ १६४० के बाद की मेरी रचनाओं में लोक मानव 
के राजनीतिक-भाथिक उन्नयन के साथ ही उसके सांस्कृतिक तथा 
झाध्यात्मिक विकास के प्रति भी आग्रह मिलता है । -'स्वर्ण किरण' की 
“न्द्रधघनुप' श्रादि रचनाएँ मेरी इन्हीं मान्यताश्रों पर ग्राधारित भावनाग्रों 
से झोतप्रोत हैं। 'लोकायतन' की कल्पना भी मानव सत्य के भ्रति इसी 
समग्र दृष्टि से प्रेरित है। उसमें मैंने व्यापक सांस्कृतिक जीवन, लोक ऐक्य 
तथा विश्वश्ञान्ति की श्लोर पाठकों का ध्यान झ्लाकपित किया है भौर एक 
सन्तुलित लोक समता पर झ्राघारित राजनीतिक-अधिक दृष्टि से सम्पत्न 
जीवन-व्यवस्था के ढाँचे में मानव श्रात्मा के आनन्द, सौन्दर्य के साथ ही 
इस घरती के जीवन के प्रत्ति प्रेम तथा हृदय की पवित्रता को प्रतिष्ठित 
करने का झाग्रह किया है । इस संक्षिप्त झात्मकथा में मैं प्रपनी कृतियों कै 
सम्बन्ध में इतना ही कहुकर सन्तोपष करता हूँ । जल 


गा 
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प्रकृति में मेरा बचपन 


मेरा जन्म प्रकृत्ति की गोद में हुपआ । उसी के आँगन में मैं खेला-कूदा 
ओझौर बड़ा हुआ । प्रकृति की मोद भी साधारण नहीं--विराद्‌, शुश्र, 
शान्त हिमालय का सान्निध्य । प्ररकृतिक शोभा का सजीव, साँस लेता हुआ 
हरित घबल भ्रंचल । हिमालय स्वयं ही एक महान्‌ धर्म ग्रन्थ--एक बृहत्त 
काव्य है। पृथ्वी पर पविश्नता का मानदण्ड स्वरूप, पाव॑ती परमेश्वर 
का स्फटिक घबल, तप.पूत ज्योत्स्ना घौत महत्‌ प्रासाद दैदिक ऋषि भौर 
कवि मुक्त प्रकृति के सम्पर्क में प्राकर आत्म-विस्मृत एवं आनन्द-विभौर 
हो, प्रकृति सौन्दर्य से उन्मेषित होकर क्यों प्राकृतिक तत्वीं तथा शक्तियों 
' को श्रद्धाजलि समर्पित करते हुए उन्हें देवी देवताग्रों की तरह पुजते थे--- 
यह भाव हिमालय के दर्शन करने पर मेरे मन में श्रपने झ्राप जे से उद भा- 
सित हो उठा। हिमालय का स्वर्गोन्नत, अ्रन्त.ह्थित, समाधिस्थ सौन्दर्य 
देखकर झौर उसके असीम प्रांगण में, किशोरी उमा की तरह खेलती हुई, 
चन नील कुन्तला, सद्य; स्फुट कुसुम कोमल देही, निशछल तविसमं श्री के 
स्वरूप का दर्शन कर, सामान्‍य व्यक्ति के हृदय भें भी वैदिक द्रष्टाओं 
की दिव्य प्रशस्तियाँ अपने आप फूटने लगती हैं। हिमालय के एकान्त 
'रुपहले शिखर पर खडी, स्वर्ग को छुठी हुई, लम्बी, रश्मि शरीरी, स्वर्ण 
की उज्ज्वल रेख-सी खिची, उथा को देखकर किसके मन में उपः सूक्त 
स्वणिम नि्ोर की तरह नही फूट पड़ेगा। 
हिमालय को देखकर मुझे सर्देव ही भपने जीवन में प्रेरणा मिलती 
रही है । वह भेरे लिए एक सजीव वरेण्य भुरु की तरह एवं स्नेही प्रभि- 
'भावक की तरह रहा है : हिमालय के लिए मैंने लिखा है--- 
शुश्र शान्ति में समाधिस्थ है 
शाइवत सुन्दरता के भूभृत, 
तुम्हें देख सोन्दर्य साधना 
महारचर्य से मेरी विस्मित,*"* 
मुभको लगता प्रिय हिमाद्वि तुम 
मेरे शिक्षक रहे प्रपरिचित । 
ऊपा का शभावाहन करते हुए मेरा मन हिमालय के शिपरों पर 
तरुण तापसी की तरह उतरती हुई ऊपा को नहीं भूला है। उसका 
भ्रभिवादन करते हुए मैंने लिखा है-- 
भरो नव-युग की नव ऊपाझो, नव प्रकाद क्षितिजों पर भामो 
स्वथिम किरणों के प्रवाह में ऊँचे शिखरों को नहलाप्रो। 
उच्च नभस्वत पथ की वासिनि, तुहिन पंक्ति रजतोज्वल हापिनि 
अमृत कोप मुवनों की सौरभ, जन वी साँसों में भर जाभो ! 


प्रकृति में सेरा घचपन / १८१ 


मेरा जन्म कौपानी नामक ग्राम में हुआ था, जो प्रल्मोड़े से ३२ 
मील उत्तर को और है । कोसानी कूर्माचल का सर्वोत्कृष्ट सोस्दर्य स्थल 
है । कौसानी भौर हिमालय के बीच में दूसरी कोई भी परवेंत श्रेणी नहीं 
है । कौसानी से नीचे हुर तक फ्रैल्ली हुई कत्यूर की हरी-भरी घाटी है 
जिसके ऊपर धीरे-धीरे श्रपनी उत्तुंग गौरब-यरिमा में उठा हुमा क्षीर 
सागर की तरह उच्च तरंगित हिमालय शीभित है जिसके शिखर पर 
स्थित रेशभ की निर्मल नोल घ्वजा की तरह फहराता हुआ आकाश 
दिखायी देता हैं। कौसानी का वर्णन मैंने झपती एक रचना में इस प्रकार 
किया है--- | ४ 

झारोही हिंमगिरि चरणों पर 
रहा ग्राम वह मरवत मणिकण, 
शधरद्धानत, आरोहण के प्रति 
मुरघ प्रकृति का शात्म समपेण ! ५ 
झ्राकाश की ओर प्रारोही हिमालय के चरणों पर स्थित कौसानी का हरा- 
भरा याँव ऐसा ही लगता है जंसे प्रकृति श्रद्धानत होकर उस विराट 
ग्रारोहण के सम्मुख प्रणत हो । आगे की पंकितिमी के प्रथम भ्रक्षरो मे 
कौसानी का सलाम भी भा गया है--- 
कौश्न हरित तृण रचित तल्प पर 
सातप वन श्री लगती सुन्दर, 
नीत भुका -सा रहता अपर, 
झमित हमें से उस्ते ब्रेक भर ! 
उस नेसगिक सोन्द्र्य का अभाव मेरे किशी र मानस पर जिस श्रकार पड़ा, 
उसकी भी मैंने अपनी रचमा में चर्चा की है जो इस प्रकार हे-- 
अभनजाने सुन्दर निसग्रे ने किया हुंदय स्पर्शो से संस्कृत 
उज्न्वल स्वर्णिम आरोहो मे भ्रन्तर्मुख मन को कर केन्द्रित ! 
उस पवित्र प्रान्तर की आत्मा हुई निविष्ट हुदय में भ्रविदित, 
प्राणिमात्र में व्याप्त प्रकृति की ग्ोपन सत्ता रहती निश्चित ! 
ऋषियों को एकाग्र भूमि मे, मैं किशोर रह सका न चंचल, 
उच्च प्ररणाप्नों से भ्रविरत प्रान्दोलित रहता भ्रन्तस्तल ! 
प्रकृति के ऐसे मनोरम ऐडवर्य करोड में पल्कर शैशव तथा वौधोर 
धन्य हुए हैं--प्राज भी हिमालय के आाकाक्षचुम्यी शिखरों से उतरकर 


वचपन की उज्ज्यल स्मृति चुपचाप मेरी भाँखो के सम्मुय रमणीय स्वप्त 
की तसह कूल उठती है । ल्‍ 


घ 


भनुपतार प्रक्षप है, उसे समय लगता है प्रौर मर के प्रनेक स्वर को पार 
| रना पड़ता है जो सर्दंब ही सभी के लिए सम्भव नही है। गत, अपने कै! 
को मानसिक महता हो को गई मानकर जक् झ प्रपने कया अपने परिवेश 
के मेरे मरा अतीत चित्र करे तरह 


होने पर अपने जगत का परिचय पप्त करने पर जले 

भांखों के सामने रि स्वगसम्वी >म्रालय के शिख्तरों को संडा देखा 

प्रौर साथ ही विभिन्‍न आम अपने रूप को 

उपत्यका की प्राँचों को जननी, सुन्दरता फो पशया | की सानी 

मे वयीचा होने # ५ रथ वहाँ को आबादी थी। जय 

नहीं कर्ता कि बहा रहनेवालों को >म प्रतकृतिक सोदय के सम्मोहन का. 

अनुभव उसी अफार होता था जैसाकि मुझे हुआ) था, पर उम पर्वत्त 

प्रदेश के सौन्दर्य तेथा हिप्रानय की उच्च चोटियों ने जैसे मेरे 


जिस ५. कमी ने मिदनेवाले उदास मौन्‍्दर्य को गहरी नींव डाल दी 
जस पर हें आस पलकर प्रकने जीवन अनुभवी का संसार निमित कर 


-.. चस्तव में जिसे हेभ 'में' करते है उसके पथ मनुष्य के वर्बजन्म तथा 
वश्च-कुल, माता-पिता आदि मे ग्रहण क्रिये हुए विश्येप भस्‍्कार अविच्छिनत 
जुड़े होते है और उन्टी सचित संम्कासे के अनुरूप मनुष्य प्रपने 


के वि संसार हा 
फे विश्व को पोजरर अपने व्यक्षित्व का भत-अज्ञात रूप से निर्माण करता 
पैर लि वि 


ही उसका 
उनके संस्कारों, रचियो तथा स्वभआवों का धोतक होने क्षे का रण सब से 
मिल-भिन्‍्न हीता है, प्रर उनका समार भी _युरूप ही भिन्‍न होता है। 
उंवाहरणके लिए एक साहित्यकार जिस भन्तर्म न के स॑ है, एक 
रजनीतिज्ष उसके नही रहता है। उसका ससार मुख्य परिवतित होती 
हुई पेतेमान वाह वास्तविकता का संसार होता है। इसी प्रकार एक समाज- 
सेवी या का भी अपना- अपना ४ क ससार होता है । जहाँ मानव 
स्वभाव में विविधता कायी जाती है वहाँ उसके भीतर एक भट्ट एकता का 
गया जाता । इसतिए साहित्य संस्कृति, राजनीति, समाज- 
रचना आदि के जीवन-ह| के स्तर कही जुड़े हुए भी होते हैं श्र 
हे के विकास हे मे एक-दूसरे के सहायक होते है। 
३. मेरे भीतर सौन्दर्य का संस्कार प्रवल ॥ 
 गसानी के दिग्चस्तरी सौन्दर्य ने मेरी अहायता की और कल्पना के ७५५ । 
की बेर लिए पास्तविकता के गत से अधिक मोहक तथा सरप 4५ । हर | 
:रेमालय की अन्त पृथ्ठभूमि मे मेरे मत को एकान्तिवश रे ४५५ 
निए योवनारम्भ तक मैं बाह्य जगत के संधपें के: ॥|५। है | ॥| पर 
भ्राभ के डाली ५२ बैठे कौयल तथा फूरों पर मैच ॥॥३) 4 बा, 


॥ ॥)॥ ॥॥| ॥१५॥ | 


अपनी ही भावना के जगत्‌ में विचरण कर प्राकृतिक सौन्दर्य के पल्र-पल 
परिवरतित रूपों के गीत गुनगुनाता रहा । तत्कालीन साहित्य के अध्ययन से 
शब्द, अर्थ, भाव तथा रस को लेकर मेरी असन्दिग्ध सौन्दयं-दृष्टि ने उसमें 
जैसे रासायनिक प्रक्रिया पैदा कर उन्हें नथी व्यंजना के उन्दों तथा स्वरों 
में, नैंसगिक सुपमा गरिमा की वेणी में गूँथ दिया । परिवेश मनुष्य को किस 
प्रकार प्रभावित करता है मेरा प्रारम्भिक जीवन इसका जीवन्त उदाहरण 
रहा है । हज» 
सौन्दर्य ? हाँ, सौन्दर्य - इसे में चिरन्तन जीवन मूल्य मानता हूँ । 
मनुष्यत्व के सभी मूल्य इस शाइवत मूल्य में समाहित हो सकते हैं भ्रौर 
इसके द्वारा अभिव्यवित था सकते हैं । धचपन में सौन्दर्य वी जो विराद्‌ 
गम्भीर भावना मेरे अन्तरतम में प्रवेश कर गयी थी उसने श्राजीवन मेरा 
साथ नही छोड़ा | वल्कि कहना चाहिए वह श्रागरे चलकर उतना झाह्वाद 
का कारण नहीं रही जितना कि दुःख, संघ , चिल्तन तथा निरन्तर तप का 
कारण वन गयी। युवावस्था में जब मुझे भ्रध्ययन-मनन के लिए बड़ें- 
वड़े नगरो की शरण लेनी पड़ी और साहित्यिक जीवन की स्वास्थ्य तथा 
प्र्थ सम्बन्धी अनेक प्रकार की विवशताओं के कारण भारतीय गाँवों के 
अंचल में निवास करना पड़ा तब मेरी सौन्दयं-दृष्टि प्रथवा सौन्दय-प्रेम 
मेरे लिए एक महान्‌ संकट की वस्तु अथवा श्रभिशाप बन गया। उसे 
सौन्दर्य को मानव जीवन में प्रतिष्ठित करने के लिए मेरा मन छटपदाने 
लगा भर बाहरी तथा व्यक्षितगत दृष्टि से सुख-सुविधा के साधन सुलभ 
होने पर भी भीतरी दृष्टि से मैं एक सौन्दय॑-क्षुधित भ्रपरिचित व्यर्विति 
की तरह ज॑से प्रस्थायी रूप से इस संसार की सराय में रहने जैसा जीवन 
व्यतीत करने का अनुभव करने लगा । 2 वीर 
अब मेरा प्राकंतिक सौन्दर्य का प्रेम मानव जीवन में सौन्दर्य खोजने 
के महान्‌ अनुष्ठान में संलग्न हो गया और मुभे प्रतीत होने लगा जैसे 
प्रकृति का सबसे सूक्ष्म, निगुढ, गहन तथा जटिल रूप, वनस्पति तथा पशु- 
पक्षी जगत्‌ से कहीं अधिक महत्त्वपूर्ण, मानव जीवन में श्रभिव्यकत हुम्ना है 
और उस सौन्दर्य को वर्तमान मानव जीवन की प्रनेक प्रकार की क्षुद्रताओ, 
विपमताओं, दरिद्रताम्रों तथा मानसिक दुरवलताझों-रुग्णताओो, तथा प्रभावों 
में से खोज निकालकर उसे विद प्रकृति के अनुरूप विकसित मानव जीवन 
में स्थापित करना है जिससे मनुष्य निष्कलुप प्रकृति के अधिक निर्केट 
आकर पृथ्वी पर पशु-पक्षियों के जीवन को अभ्रतिक्रम कर ,जीवन-ईश्वर 
का प्रतिनिधि बन सके । और जिस दिव्यता :के स्रोत का प्रवाह उसके 
भीतर रुक गया है वह उन्मुबत रूप से प्रवाहित हौकर इस घरती को नये 
जीवन-सौन्दय्य से झाप्लावित कर सके | बा थ 
इस सत्य को मूर्ते रूप देने की सम्भावना इस युग में अधिक सम्भव 
प्रतीत होती है बशर्ते मनुष्य अपने को पिछली मानसिकता के आवरण से 
मुक्त कर सके और विगत युगों की जिन सीमित परिस्थितियों पर आधा- 
रित जीवन-मूल्यों से उसके मन का निर्माण हुआ है उनका विश्लेषण कर 
नयी परिस्थितियों के भ्रनुरूप मानवीय मूल्यों का उद्घाटन कर उन्हें नये 
सामाजिक सम्बन्धों का रूप देने मे समर्थ हो सके । विज्ञान ने श्राज ऐसी 
स्थिति उपस्थित कर दी है कि समस्त मानवता झपने को एक सूत्र में बाँध 


श्८४ [ पंत ग्रंधावली ,, 


प्र 

अपनी ही भावना के जगत्‌ में विचरण कर प्राकृतिक: 
यपरिवत्तित रूपों के गीत गुनगुनाता रहा । तत्कालीन स! 
शब्द, अर्थ, भाव तथा रस को लेकर मेरी भ्रसन्दिग्ध स॑ः 
जैसे रासायनिक प्रक्रिया पैदा कर उन्हे नयी व्यंजना - 
में, नेसगिक सुपमा गरिमा की वेणी में गूंथ दिया । परिः 
प्रकार प्रभावित करता है मेरा प्रारम्भिक जीवन इसब, 
रहा है । 

सौन्दर्य ? हाँ, सौन्दर्य -- इसे मैं चिरन्तन जीवन 
मनुष्यत्व के सभी मूल्य इस शाश्वत मूल्य में समाहित 
इसके द्वारा अभिव्यक्ति पा सकते है । बचपन में सौर 
गम्भीर भावना मेरे अन्तरतम में प्रवेश कर गयी थी उर 
साथ नहीं छोड़ा । बल्कि कहना चाहिए वह झ्रागे चलव 
का कारण नही रही जितना कि दुःख, संघर्ष , चिन्तन तथा 
कारण बन गयी। युवावस्था में जब भुर्भे अ्रध्ययन-म 
बड़े नगरों की शरण लेनी पड़ी और साहित्यिक जोवन ' 
अर्थ सम्बन्धी झ्नेक प्रकार की विवशताशों के कारण $ 
अंचल में निवास करना पड़ा तव मेरो सौन्दर्य-दृष्टि श्र' 
मेरे लिए एक महान्‌ संकट की वस्तु अथवा भ्रभिशाप 
सौन्दर्य को मानव जीवन में प्रतिष्ठित करने के लिए मे: 
लगा और बाहरी तथा व्यवितगत दृष्टि से सुख-सुविधा ? 
होने पर भी भीतरी दृष्टि से मैं एक सौन्दर्य-क्षधित ऋ 
की तरह जैसे भ्रस्थायी रूप से इस संसार की सराय में २ 
व्यतीत करने का अनुभव करने लगा । ह 

अब मेरा प्राकृतिक सौन्दर्य का प्रेम मानव जीवनई 
के महान्‌ अनुष्ठान में संलग्न हो गया झभौर मुझे प्रतीः 


ड़ 
+ 


प्रकृति का सबसे सूक्ष्म, निगूढ, गहन तथा जटिल रूप, वर. 


पक्षी जगत्‌ से कही अधिक महत्त्वपूर्ण, मानव जीवन में श्र 
ओर उस सौन्दर्य को वर्तमान मानव जीवन की अ्रमेक प्रका 
विपमताओं, दरिद्वताओं तथा मानसिक दुर्वेलताओं-रुग्णता- 
में से खोज निकालकर उसे विश्व प्रकृति के अनुरूप विकरि' 
में स्थापित करना है जिससे मनुष्य निष्कलुप प्रकृत्ति « 
आकर पृथ्वी पर पशु-पक्षियों के जीवन को झतिक्रम कर 
का प्रतिनिधि बन सके । और जिस दिव्यता -के स्रोत ८ 
भीतर रुक गया है वह उन्मुकत रूप से प्रवाहित होकर इस, 
जीवन-सौन्दर्य से आप्लावित कर सके | 


ज् ४५ 


> मे 


इस सत्य को मूर्ते रूप देने की सम्भावना इस थुग में हर 
प्रतीत होती है बशतें मनुष्य अपने को पिछली मानसिकता $ 
मुबत कर सके और विगत युगों की जित सीमित परिस्थितिर , 
रित जीवन-मूल्यों से उसके मन का निर्माण हुआ है उनका 
नयी परिस्थितियों के अनुरूप मानवीय मूल्यो का उद्घाटन 
सामाजिक सम्बन्धों का रूप देने में समर्थ हो सके । विज्ञान * 
स्थिति उपस्थित कर दी है कि समस्त मानवता अपने को एक 
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की दृष्टि से इस बात का कोई निश्चित उत्तर खोज तिकालना निश्चय ही 
अत्यन्त कठिन हैं | किन्तु जब मैं अपने एकान्त-भ्रिय, भावप्रवण, सवेदन- 
शील स्वभाव की झोर ध्यान देता हूँ तो फिर मुझे इस बात पर सन्देह नही 
रहता कि मैं किसी इसी प्रकार का मानवीय जीवन व्यतीत करने के लिए 
बना था। क्योकि कर्मे-प्रधान जीवन की शोर मेरे मन का झाकपंण नहीं 
है, और न धन-सम्पत्ति छ्टोरने अथवा साप्तारिक जीवन व्यतीत करने 
को और ही मुझे अपने भीतर किसी प्रकार का उत्साह दीखता है। सौन्दय॑ 
के लिए निःसन्देह मेरे मन में बहुत छूटपन से ही आकर्षण रहा हैं और 
बच+न से मुझे सुन्दर बस्त्रों, सजे कमरो तथा सौम्य-सुन्दर स्वभाववाले 
मनुष्यों के निकट भ्रामे का शौक रहा है। अत्यन्त सुन्दर प्रकृति की क्रोड 
में पंदा होने के कारण मै किशोर वयस से ही एक प्रकार के सौन्दर्यलोक 
में--चाहे वह निसर्ग का हो यां मन की कल्पना का--खोया या डूबा-सा 
रहता था--अ्ब कभी-कभी मुझे लगता हे कि सौन्दर्य ही ईश्वर है भौर 
प्रगर वह सुन्दर न हो तो मुझे ईश्वर की ओर भी कोई आकपंण न हो ! 
तो ऐसे सौन्दर्यप्रिय स्वभाव को लेकर मैं छुटपन से ही बाहरी दुनिया 
के सामने कुछ-न-कुछ हारता रहा और अपनी भीतरी दुनिया के सामने 
सदंव ही जीदता रहा। मेरे स्वभाव की इस दुर्बलता को सम्पर्क में आने- 
वाले लोग बहुत जल्दी ही समभ लेते हैं और मुझसे सभी प्रकार का लाभ 
उठाने में कभी नहीं हिच्चकते ) आज भी अनेक प्रकार के लोग मुझे परेशान 
करना अपना जन्म-सिद्ध श्रधिकार.समभते है ओर मैं थोड़ी देर को 
परेशान हो भी उठता हूँ, किन्तु घीरे-धीरे वह मुझे खिलवाड़-सा लगने 
लगता है और मैं भीतर-ही-भीतर नये विजय के उल्लास से नया बल 
संचय कर कुछ श्रौर सुन्दर सोचने या लिखने की ओर प्रवृत्त हो जाता हूँ। 
न को लेकर जब मैं साहित्य की ग्रीर प्राक़षप्ट हुआ ती 
शब्दों श्रौर भावो ' से मेरी थोडे ही दिनीं में प्रमाढ मैत्री हो गयी--मैं 
उनके जगत्‌ में एक आत्मीय को तरह विचरण करने लगा। शब्दो के 
पिजरों से उनकी झात्मा पंख खोलकर मेरे भीतर प्रवेश कर जाती 
ओर अनेक सोनन्‍्दर्य-भंगिमाश्रों में मेरे मन के ग्राकाश में मेंडराने लगती ! 
जिस प्रकार पहाड़ी क्षितिजों में हिमालय के शिखरों से उठकर ढेर-ढेर 
काली घटाएँ घिरने लगती हैं उसी प्रकार मेरे ग्रन्तर में भी भावनाओं की 
धूमिल २ई के घने फाहों-सी पर्वत घटाएँ श्रापस में टकराकर अपने 
विद्युत्‌ स्पर्श से आँखों को चकाचौध कर देती । प्राकृतिक जगत्‌ के 
व्यापारी का सौन्दर्य मेरे भीतर भावो की तूली से चित्रित होकर, शब्दों 
पेख फडफड़ाकर गूँज उठता। मैं अपने मौन-मुंखर मन को वाणी देने 
के लिए और अधिक शब्द खोजता, और ग्रधिक शब्द संचय करता । 

,_ हिन्दी गद्य आचार्य द्विवेदीजी की प्रेगुली पुकडकर नये युग के 
पाप चलना भीख रहा था । और पद्च भी जुडबा भाई की तरह 
भपने पैरों के बल खडा होने का प्रभ्थास कर रहा था। वह उन्दों की 
पायल-करकार को लाँचकर नवीन भाव-भ गिमाएँ दिखला कविता में ढलने 
का प्रयत्न कर रहा था। श्रीघर पाठक, मे थिलीशरण गुप्त, भ्योध्यासिह 
उपाध्याय, नाथ्राम शंकर शर्मा आदि अनेक प्रतिभाशाली कवि सरस्वती 
के वरदहस्तों के समान झपने सात्विक सुजन की शुध्र छठा काव्य-प्रोंगण 
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पुनर्जागरण के युग मे उपतिपदों के अ्रध्ययन-मनंन ने चैतन्य के शुश्र शिखरों 
से झालोकित कर दिया और ज्ञीघ्र ही मुर्े प्रतीत होने लगा कि एकान्ति- 
कता को जीवन-विमुख न होकर जीवन के प्रति व्यापक सहानुंभृति से 
उन्मुख होना है । मानवता का मंगल ने मुझ थोथे समाजवाद के नारों ही 
में दीखने लगा, न कोरे भअध्यात्मवाद के आह्वानों में । दोनों ही मुझे एकांगी 
और संकटग्रस्त प्रतीत होने लगे। किन्तु मानव के ऊध्वें एवं सांस्कृतिक 
विकास के लिए लोक-जीवन के निर्माण तथा उत्थान की आवश्यकता 
वर्तमान युग का सर्वोपरि सत्य है, भले ही इसे नही मुलाया जा सकता 
हो। बही पूर्ण सत्य नही है । 7 % ह ० 

मानव जीवन की बहिरन्तर मान्यताश्रों को पेरिचंय पाने के बाद मेरे 
मन में मानव भविष्य एवं लोक-मंगल के लिए एक आशावादी दृष्टिकोण 
पैदा हो गया और मु्े; दुढ विश्वास हो गया कि मनुष्य के बाह्य भर 
ग्रात्तर विकास को एक-दूसरे से पृथक्‌ नहीं किवा जा सकता | शान्ति, 
प्रेम, आनन्द, सौन्दर्य तथा रचना-शवित सब एक ही मानवीय सत्य के 
पर्याय है । मानव का समस्त बोध, साधना, कला तथा कमंचेष्टा जीवन- 
चेतना के निर्माण के लिए समयपित होनी चाहिए । जीवन-ईश्वर ही केवल' 
मात्र पृथ्वी का ईइवर है, उसके बिना उसका परात्पर रूप भी केवल 
शून्यचत्‌ है । विश्व-जीवन के वहिरन्तर निर्माण की तुलना में क्‍्राध्यात्मिक 
सिद्धियाँ केवल नट के खेल-सी लगती हैं। | 

कला से उसके माध्यम से व्यक्त सत्य का मूल्य मेरे लिए अधिक है। 
मानवता का वैयक्तिक तथा सामूहिक दृष्टि से ब्रह्रिन्तर रूप में परिपूर्ण 
निर्माण एवं विकास हो सके तभी वह उस समग्र सौन्दर्य की प्रतिनिधि हो 
सकती है जिसके दर्शन मुझे कभी हिमालय की योद में हुए थे । 

एय्मस्तु ! * 


| 
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कभी मैं सोचता हूँ यदि मेरा साहित्यिक का जीवन न होता, प्रथवा यर्दि 
मैं लेखक या कवि न बनता तो और मैं क्या काम कर सकता--बहुत 
सोचने पर भी भुझे कोई उत्तर नहीं सूकता। हो सकता है भव पंसठ 
वर्ष की भ्रवस्था में इस प्रकार के ऊहापोह करने के लिए बहुत देर हो गयी 
हो --क्योंकि भव तो मेरा समस्त जीवन एक प्रकार से ढल चुका है--मेरों 
मन, मेरे विचार, रहन-सहन की पद्धति एक विशैप प्रकार के अभ्यासों 
में बंध चुके हैं, श्रव सम्भवत: मन को उतने पीछे ले जाकर किन्नोर जीवन 
के लिए एक नये प्रकार के जीवन-यापन की कल्पना थी लिए समय नहीं 
रह गया । किन्तु इन सब भ्रवरोधों के होते हुए भी मेरा मन झनेक बार 
यह जानना चाहता है कि बया मैं वास्तव में साहित्यकार बनने के लिए 
पंदा हुप्ना था प्रयवा मानव स्वभाव के लचीलेपन के कारण झ्थवा मनुष्य 
वा क्षमतावान्‌ प्राणी होने के कारण मैंने कुछ बाहरी प्रभावों के कारण 
अ्रपने किशोर-मत की दिशा को साहित्य की और मोड़ लिया था | तके 


१८६ [ पंत प्रंथावलो 


की दृष्टि से इस बात का कोई निश्चित उत्त र खोज तिकालना निश्चय ही 
अत्यन्त कठिन है । किन्तु जब मैं अपने एक्रान्त-प्रिय, भावप्रवण, संवेदव- 
शील स्वभाव की ओर ध्यान देता हूँ तो फिर मुझे इस बात पर सन्देह नहीं 
रहता कि मैं किसी इसी प्रकार का मानवीय जीवन व्यतीत करने के लिए 
बना था। क्‍योंकि कर्म-प्रधान जीवन की श्रोर मेरे मन का झाकपंण नही 
है, और न धन-सम्पत्ति बटोरने अथवा सासारिक जीवन व्यतीत करने 
की ओर ही मु्के अपने भीतर किसी प्रकार का उत्साह दीखता है। सौन्दर्य 
के लिए निःसच्द्रेह मेरे मन में बहुत छुटपन से ही आकर्षण रहा है और 
बचपन से मुझे सुन्दर वस्त्रों, सजे कमरो तथा सौम्य-सुन्दर स्वभाववाले 
मनुष्यों के निकट झ्ाने का शौक रहा है। अत्यन्त सुन्दर प्रकृति की क्रोड 
में पैदा होने के कारण में किशोर वयस से ही एक प्रकार के सौन्दर्यलोक 
में--चाहे वहू निसर्य का हो या मन की कल्पना का--खोया था ड्बा-सा 
रहता था--अ्रव कभी-कभी मुझे लगता है कि सौन्दर्य ही ईईवर है और 
श्रगर वह सुन्दर न हो तो मुझे ईश्वर की ओर भी कोई आकपण न हो ! 
तो ऐसे सौन्दर्यप्रिय स्वभाव को लेकर मैं छुटपन से ही बाहरी दुनिया 
के सामने कुछ-न-कुछ हारता रहा और अपनी भीतरी दुनिया के सामने 
सेव ही जीदता रहा। मेरे स्वभाव की इस दुर्वलता को सम्पर्क में झ्राने- 
वाले लोग बहुत जल्दी ही समझ लेते है और मुझसे सभी प्रकार का लाभ 
उठाने में कभी नही हिचकते। आज भी अनेक प्रकार के लोग मुझे परेशान 
करना झपना जन्म-सिद्ध अधिकार समभते है और मैं थोड़ी देर को 
परेशान हो भी उठता हूँ, किन्तु धीरे-धीरे वह मुर्के खिलवाड-सा लगने 
लगता है भर मैं भीतर-ही-भीतर नथे विजय के उल्लास से नया बल 
संचय कर कुछ और सुन्दर सोचने या लिखने की ओर प्रवत्त हो जाता हूँ। 
हि) 304 को लेकर जब मै साहित्य की ओर ग्राक्षप्ट हुआ तो 
शब्दों और भावों ' से मेरी थोडे ही दिनों में प्रगाढ मैत्री हो गयीं--मैं 
उनके जगत में एक आत्मीय की तरह विचरण करने लगा। शब्दों के 
पिजरी से उनकी झ्रात्मा पल खोलकर मेरे भीतर प्रवेश कर जाती 
और अनेक सौन्दर्य-भंगिमाओों में मेरे भन के थ्राकाश में मेंडराने लगती। 
जिस प्रकार पहाडी क्षितिजों में हिमालय के शिखरो से उठकर ढेर-ढेर 
काली घटाएँ घिरमे लगती है उसी प्रकार मेरे अन्तर में भी भावनाओं की 
धूमिल रुई कै घने फाहों-सी पर्वत घटाएँ श्रापस्त में टकराकर श्रपने 
विद्युत ना से आँखों को चकाचौध कर देती। प्राकृतिक जगत के 
व्यापार का सौन्दर्य मेरे भीतर भावों की तूली से चित्रित होकर, शब्दों 
पख फडफडाकर गूंज उठता। मैं अपने मौन-मुखर मन को वाणी देने 
लिए और अधिक शब्द खीजता, और झ्मधिक शब्द संचय करता | 
. हिन्दी गद्य आचार्य द्विवेदीजी की अंँगुली पुकड़कर नये ग्रुग के 
कक चलना सीख रहा था | और पद्य भी जुड़वा भाई की तरह 
अपने पैरो के वल खडा होने का अभ्यास कर रहा था। वह इन्‍्दों की 
पायल-भकंकार को लाँघकर नवीन ,भाव-भंग्रिमाएँ दिखला कविता में ढलने 
का प्रयत्त कर रहा था। श्रीधर पाठक, मैथिलीशरण गुप्त, श्रयोध्यासिह 
उपाध्याय, नाथूराम शंकर शर्मा आदि अनेक प्रतिभाशाली कवि सरस्वती 
के वरदहस्तों के समान अपने सात्विक सृजन को शुभ्र छटा काव्य-प्रोंगण 
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में बछ्चेर रहे थे। मैं मिश्ववन्धु विनोद, मवरत्न, कविता-कलाप आदि 
अनेक ग्रन्थों से नयी भारत-भारती का बोध प्राप्त करने में निमग्न रहता । 
देश की चेतना करवट बदल रही थी और नवीन जागृति के चिह्न दृष्दि- 
गोचर होने लग्रे थे । “निज भाषा उनलति-अहै सब उन्नति, को मूल -- 
भारतेन्दू के इस मन्त्र के स्वर सबके भीतर गूंजने लगे थे। अलमोड़ा जैसे 
सुद्र पहाड़ी प्रान्त में भी मेरी पीढ़ी के नवयुवको में .मातृ-भाषा के प्रति 
प्रेम तथा उत्साह श्रदम्य वेग से बढ़ने लगा था | यह सन्‌ (१५-१६ का 
समय होगा । * न्‍ 0 पर थ 
उधर सुदूर से कवीन्द्र रवीनद्र की रजनीगन्धा की भीनों गन्ध नासा- 
पुटों भे प्रवेश करने लगी थी तो इधर स्वामी रामक्ृष्णपरमेहँस का वचना-. 
भृत तथा स्वामी विवेकानग्द के घन गम्भीर उदात्त स्वर मन को सोचने 
को बाध्य करते। मन भीतर-ही-भीतर पूर्व में होनेवाले नये सूर्योदिय की 
प्रतीक्षा करता जिसकी द्वाभा का आलोक स्वप्नों के क्षितिजों से उतरकर 
प्राणों में प्रधघणली भाव-चेतना को स्पर्श करता हिन्दी काव्य के अन्तरिक्ष 
का यही उपाकाल जैसे नवीन आलोक, नवीन सौन्दर्य, नवीन गन्ध-एंजार 
लेकर तथा प्रकाश से भी सूक्ष्म नये चेतन्य के प्रकाश से मण्डित होकर 
छायावाद के नाम से हमारी पीढ़ी के कन्धों पर अवतरित हुआ । और मैं 
भी अपनी झन्लर-मूक वीणा में उसकी स्वर-साधना में तललीन हो गया। 
न जाने किसके स्पर्श से शब्दों के जगत्‌ भें नये शब्दों का जन्म हुआ--- 
काव्य के पद नये उन्दों के नूपुरों से ऋंकृत हो उठे और मनोजगत्‌ के कुहासे 
को चीरकर, नये सौन्दर्य प्रभात की तरह एक नया रश्मि-देही भावलोक 
कविता के ग्रांगन पर उतर झाया। य्रुग-बोध का .अन्तरिक्ष विश्व- 
विघ्तुत हो उठा । घीरे-धीरे उस सूक्ष्म भावलोक ने मूर्ते श्राकार ग्रहण 
करना शुरू किया । गांधीजी के नेतृत्व में स्वतन्त्रता के आन्दोलन ने उसी 
आव-स्वप्न से मिलते-जुलते एक नये उदात्त आदर्श को लोक-जीवन में 
प्रतिष्ठित करने का आग्रह किया । काव्प-चेतना भावना सथा प्राणों के 
अन्तर्मुख स्तरों से उतरकर, जीवन-मासल, कर्म-सक्तिय तथा लोक-सशकक्‍त 
हो उठी । हममें से अश्रनेक कवि राष्ट्र-प्रेम के गीत गाने लगे ॥ अनेक सत्य 
अहिसा से अनुप्राणित होकर विश्व-संस्कृति एवं विश्व-मानवता के स्वप्नों 
की अपने स्वरों में साकार करने का प्रयत्न फरने लगे । इस प्रकार भारत 
की स्वाधीनता के रूप में काव्य-चेतना के पंखों में पोषित्त आदर्शवादी 
जीवन-वास्तविकता आकार ग्रहण कर सकी । 5 ; 

. आशातीत वैज्ञानिक प्रगति तथा दो विदव-युद्धों ने हमारे युग की 
संक्रान्तिकालीन काव्य-भावना को झनेक रूपों में विकसित तथा भान्दीलित 
किया। मूल्य, कलाबोध तथा संवेदना के अनेक नये पक्ष उभरे, विभिन्‍न 
दुष्टिकोणों भे परस्पर संघर्ष भी रहा, लोक-जीवन के साथ व्यापक सहानु- 
भूति के कारण तथा वैज्ञानिक युग की सम्भावनाप्रों के कारण यथार्ष 
की घारणा में एक रूपान्तर हो गया। किन्तु श्राज भी हमारा महान्‌ युग 
अपनी महानतम समभस्याप्रों के लिए कोई समाघान नहीं उपस्थित कर 
सका । श्राज धरती का जीवन एक भ्रोर दो सश्वत राजनीतिक झ्ारथिक 

शविरो में विभकत है ती दूसरो ओर मानव चेतना तथा मन दो उतनी 
दी सशक्त तथा जटिल विचारधारात्रं में विदीणं हैं। एक झोर नये 
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. मानवं-मुल्यपरक तंया समाजपरक विचार एवं भाव साहिन्य में भ्राज 
'झभिव्यवित पा रहे हैं तो दूस री झौर व्यक्ति-केन्द्रिक अवसरवादी उदगारों 
का स्वार्थपूर्ण संगठनों के घल पर प्रचार बढ़ रहा है । विज्ञान ने मनुष्य 
जीवन की बाह्य परिस्थितियाँ तो झामूल वदल दी हैं पर भीतर का, 
अतीत की माग्यताम्रों में पल्ा, श्रात्मनिष्ठ बीना मनुष्य अभी नही बदला 
है। बहु जीवन-विकास के पथ पर अनेक प्रकार के भ्रवरोध खड़े कर 
रहा है। इस प्रकार में देखता हूँ कि जिस निर्माण की चेत्तना के ग्राशा- 
उल्लास के युग में मैंने श्रपना साहित्यिक जीवन का समारम्भ किया था 
बह इस विशाट्‌ संक्रणशील युग के झनेक उत्बान-पतनों को देखता हुआ 
आज छह्वास तथा विघटन के घने श्रन्धकार के भीतर से गुजर रहा है। 
भ्राज भय, संशय, श्रनास्था त्तथा मृत्यु-भीति मे मनुष्य की स्वाभाविक 
वृत्तियों को दबा दिया है। एक रिक्त निर्नेतिक, श्रवसरवादी तथ! क्षण- 
भोगी व्यक्तित्ववाद ने मानव-सदुभावनाम्रों को दबीचकर उसे निर्मम 
, भहंता-रूढ़ वना दिया है | कला झ्राज चेतना की शक्ति तथा भावना के 
स्वास्थ्य का प्रतीक न रहकर मात्र खोखला झलंकरण बन गयी है । किन्तु 
जिस प्रकार प्रभात होते से पहले अन्ध कार गहरा हो जाता है, उसी प्रकार 
इस बविश्व-हास के भ्रकूल समुद्र को तेरकर मेरे काव्य-जीव न-समारम्भ 
का आस्था, विश्वास तथा नवनिर्माण के उल्लास का युग फिर से मानव- 
हृदय पर अपना अविजेय झ्राधिपत्य स्थापित कर सकेगा, इसमे मुझे सन्देह 
नहीं | क्यीकि वही भावना इस युग की प्रतिनिधि भावना है. श्रौर समस्त 
शान-विज्ञान सवीन सृजन-ग्रानर्द के रथ में जुतने की प्रतीक्षा में खड़े नये 
मनुप्य के भ्रागमन की बाट जोह रहे हैँ । 
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देश भवित के साथ मोहिनी भम्त्र मातृभापा का पाकर 
प्रकृति प्रेम मधु-रस मे डूबा गूंज उठा प्राणों का मधुकर ! 
फूलों की ढेरी में मुभको मिला ढेंका श्रमरों का पावक 
युग पिक बनना भाया सन को, जीवन चिन्तक, जन भू भावक | 
नसग्रिक सौन्दर्य, पुष्प-सा, खिला दृष्टि में निनिमेष दल 
प्रथम छत्द 3र लगा गूँथने,--फूलहार मधु रंग ध्वनि कोमल ! 
प्राणों को था स्पर्श मिल चुका कविग्रुरुरस मानस का मादन 
मेघदूत के छन्‍्द हृदय में प्रेम मन्द्र भरते गुरु गर्जन ! 
नेत्र थुग के सौन्दर्य बोध से भारत माता को कर भूषित 
कवि रवीन्द्र के स्वर्ण पंख स्वर श्रव्णों में रहते मधु गुजित ! 
इन थोड़े से शब्दों में मैंने 'प्रात्मिका' शीर्पक अ्रपनी संस्मरण प्रधान कविता 
7 पूत्र रूप से, अपने कवि जीवस के श्रीगणेश के सम्बन्ध में प्रकाश 
डालने का प्रयत्न किया है। अब भी जब मैं सोचता हूँ कि इस घोर 
राजनीति और अ्रथश्ञास्त्र के युग में मैंने अपने लिए यह झन्तमुख झौर 
बहिमौं ते सात्विक कविजीवन क्यों चुना तो मेरे भीतर बराबर एक ही 
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सत्तर उठता है भौर वह यह कि जिस अनिन्ध-नैसशिक सौन्दर्य की फोड 
में मैंने भाग्यवश जन्म लिया था उसने,जैसे मेरे समस्त अस्तित्व-को अपने 
सम्मोहन से बशीभूत कर जकड़ लिया | श्रपनी/जन्मभूमि का;, चित्रण 
संक्षेप में मैंते 'आत्मिका' में इस प्रकार किया है : की, 
आरोही हिंमगिरि चरणों पर रहा ग्राम वह---मरकत मणि कण, 
श्र द्धानत, आरोहण के .प्रति मुग्ध प्रकृति का आत्मसमर्पण  ; . 
साँक प्रात स्वणिम शिखरो से द्वाभाएँ, बरसाती वेभव,' 
ध्यानमग्न नि.स्वर मिसर्ग निज,दिव्य रूप का करता अनुभव ! 7 
ज्ेद नील को मौन हिम ; शिखर जाने,, क्या कहते अन्तर मे 
निनिभेष नयनों से पीता 'नत -अनम्त के नीरव. स्वर में! 
दुग शोभा तन्‍्मय रहते नित देख क्षीर ;शुंगों का सागर 
उर असीम बन जाता, श्रन्तः स्पशे शुश्र सत्ता का पाकर! 
शोभा चपल हुए किशोर पग, गरिमा विनत बना गभीर मन, 
रंग भूमि थी प्रकृति मनौरम, पृष्ठ मूमि हिमदत्‌ की पावन ! 
अनजाने सुन्दर निमग ने किया हृदय स्पशों से संस्कृत, 
उस पवित्र प्रास्दर की आभा हुई निविष्ट हृदय में श्रविदित ! 
ऋषियों की एकाग्र भूमि में में किशोर रह सका न -चंचल, 
उच्च प्रेरणात्रों से श्रविरत ग्राम्दोलित रहता अन्तस्तल! 
तो, नैसगिक सोन्दय की प्रेरणा ही मेरी दृष्टि में वह मूल शवित थी गिसने 
मेरे एकान्त धिय मन को काव्य सुजन की झोर उन्मुख किया। और झाज 
भी मेरे शब्दों के कुजों से प्राकृतिक सौन्दय का मर्म मुखर मर्मर कलरव 
ही फूट पडता है। वेसे जब मैं अल्प वयस्क किशोर था तभी , से भारतीय 
चेतना के जागरण का आह्लान मेरे कानो में पड़ने लगा था । 'निज भाषा 
उन्नति झहै सब उन्नति को मूल' जेसे मन्त्रों द्वारा मातृभाषा के प्रति भ्रम 
के बीज मेरे मन में छुटपन हो में डाल दिये गये थे। मेरे बड़े भाई स्वयं 
संरक्षत काव्य के प्रेमी थे तथा हिन्दी एवं पहाड़ी मे कविता भी करते थे। 
उनके सम्पर्क में आकर मेरा आकर्षण कविता की ओर और भी भ्रधिक 
बढ़ने लगा था। मेरे अनेक समवयस्क भी उन दिनों अल्मोड़ा में कविता 
किया करते थे। उनके साथ मैंत्री होने पर मेरी छन्द गंथने की प्रवृत्ति 
को भौर भी आत्म-बल तथा प्रोत्साहन मिला । जैसे धान के खैत में चलते 
हुए के यो ही मनोरंजन के लिए सुनहली धान की वाली तोड़ 
अ्रंगुलियों में नचाने सगता है उसी प्रकार झल्मोडे के भ्रपने छात्र-जीवन के 
घने साहित्यिक वातावरण मे मैंने भो जेसे अनजाने हो किसी भ्न्तर भ्रवृर्त्ति 
के कारण अपने लिए कविकर्म को चुत लिया और तब से बह मुझे भ्रपनी 
श्रेगुलियों के संबंतो पर नचाता झ्रा रहा है । भ्राज भी मुझे ऐसा लगता 
हैं कि जैसे मैं: प्रभी नये रूप से कविता लिखना सीख रहा हूँ। मुर्के तब 
हीं मालूम था कि कविता करना शब्दों की रचना करना नहीं, वर्ल्कि 
नये युग तथा नयी मानवता की रचना करना है और उसे पुस्तकों के परनों 
पर नही, मानव हृदयों पर अंकित करना है। मैं मन ही मन खूब जाता 
हूँ कि भ्रभी मुझे कविता करना नहीं झ्राया है। अपने को मैं महत्‌ सृजत- 
कर्म के लिए कंसे तैयार कह, मुझे एकमात्र यही चिन्द्रा रहती है। भीग 
के महानाश के भूकम्प में सिहरती हुई त्रस्त धरा पर मानव-जीवन 
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की शोर पग्रतक गे पधरकर उम्भवतः अब 
फए कप पे | ना 3 बे ऐ, 
+है डा 2 पदक ही सके... जाने क्यो मत ऐ 


मैंने प्रपने आत्मविश्वास तथा प्रथम उत्साह के कारण श्री ग्रुप्तजी के पास 
जेज दी थी, उन्होंने अपने सहज सौजन्य के कारण उसकी प्रश्वंस्ता मे दो 
शब्द लिखकर उसे मेरे पास लौटा दिया था | कि 

पध्रव एक दूसरा उदाहरण लीजिए । मेरे भाई एकबार अल्मोड़े में 
किसी भेजे से काग्रज् के फूलों का एक ग्रुलदस्ता.ले आये, जिसे उन्होंने 
झ्रपने कमरे में फूलदान में रख दिय्रा था। मैं जब भी अपने भाई के कमरे 
मे जाता था, कागज के उन रंग-बिरंगे फूलों को देखकर मेरे मन में अनेक 
भाव उदय हुआा करते थे | मैं बचपन से ही प्रकृति की गोद में पला हूँ । 
कागज के वे फूल भ्रपनी चटक-मटक से मेरे मन में किसी प्रकार की भी 
सहानुभूति नही जगा पाते थे | मैं चुपचाप अपने कमरे में आकर अनेक 
छन्दों मे अनेक रूप से भ्रपने मन के उस असन्तोय को वाणी देकर कागज 
के फूलो का तिरस्कार किया करता था। झन्त में मैंने सुस्पष्ट शब्दों मे 
अ्रपने मन के आक्रोश को एक चतुर्देशपदी में छन्‍्दत्रद्ध करके उप्ते झल्मोड़े 
के एक दैनिक पत्र में प्रकाशनार्थ भेज दिया, जिसका आशय इस प्रकार 
था : है कागज के फूलो, तुम अपने रूप-रंग में उद्यान के फूलों से भ्रधिक 
चटकीले भले ही लगो, पर न तुम्हारे पास सुगन्ध है, न मध्‌ । तुम स्पर्श 
को भी तो वैसे कोमल नही लगते हो । हाय, तुम्हारी पंखुडियाँ कर्मी 
कली नहीं रही, न वे धीरे-धीरे मुसकुराकर किरणों के स्पशे ,से विकर्मित 
ही हुईं | भ्रव तुम्हीं बतलाओो तुम्हारे पास म्रमर किस झाशों से, कौन 
सी प्रेम-याचना लेकर मेडराये ? क्या तुम,अ्रव भी नहीं समझ पाये कि 
ऋठझा, नकली और हकृतिम जीवन व्यतीत करना कितना “बडा भ्रभिशाप 
है? हृदय के आदान-प्रदान के लिए जीवन में किसी प्रकार की तो सच्चाई 
होनी चाहिए । इत्यादि'** | बा 

एक भ्रौर उदाहरण लीजिए : मेरे फुफेरे भाई हुक्का पिया करते थे | 
सुबह-शाम जब भी मैं उनके पास जाता, उन्हें हुब॒का पीते पाता था। 
उनका कमरा तम्वाक्‌ के धुएँ की नशीली गन्ध से भरा रहता था। उन्हें 
घ्॒मां उड़ाते देखकर तम्बाक्‌ के धुएँ पर मैंने श्रनेक छन्द लिखे है, जिनमें 
से एक रचना पग्नल्मो्ड के दैनिक में प्रकाशित भी हुई है । इस रचना की 
दो पंक्तियाँ मुझे स्मरण है जो इस प्रकार है--- | 

सप्रेम पान करके मानव तुझे हृदय में 
रखते, जहाँ बसे हैं भगवान विश्वस्वामी । 

इस रचना में मैंने घ॒ुएँ को स्वतन्त्रता का प्रेमी मानकर उसकी 
प्रशंसा की थी | भ्राशय कुछ-कुछ इस प्रकार था :--“हे धूम ! तुम्हे 
वास्तव में अपनी स्वतन्त्रता अत्यन्त प्रिय है। मनुष्य तुम्हे सुगन्धित 
सुवासित कर, तुम्हे जल से सरस-शीनल बनाकर अपने हुदय में बन्दी 
बनाकर रखना चाहता है, उस हुदय में जिसमें भगवान का वास है । किन्तु 
तुम्हें भ्रपनी स्वतन्त्रता इतनी,प्रिय है कि तुम क्षण-भर को भी वहाँ 
सिमिटकर नहीं रह सकते भौर बाहर निकलकर इच्छानुरूप चतुदिक 
व्याप्त हो जानाइ चाहते हो। ठीक है, स्वतन्त्रता के पुजारी को ऐसा ही 
होना चाहिए, उसे किसी प्रकार का हृदय का लगाव या बन्धन नहीं 
स्वीकार होना चाहिए*"" इत्यादि । 

इस प्रकार भ्रपने ध्रास-पास से छोटे-मोटे विषयों को चुनकर मैं झपनी 
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प्राशम्भिक काव्य-साधना में तल्‍्लीन रहा हूँ । मेरे भाव तथा विचार तो 
उस समय अत्यन्त भपरिपक्व एवं भ्रविकसित रहे ही होगे किन्तु उन्हे 
छन्दबद्ध करने में तब मुर्के विशेष आनन्द मिलता था। छत्दों के मधुर 
संगीत ने मुझे इतना मोह लिया था कि मैंने अनेक पत्र भी उन दिनों 
उन्दों ही मे मूंथकर लिखे हैं। यदि प्रारम्भिक रचनाश्रों के महत्त्व के 
सम्बन्ध में तब थोड़ा भी ज्ञान मुझे होता तो मैं उन कविताओं तथा पत्रों 
की प्रतिलिपियाँ अपने पास अवश्य सुरक्षित रखता। अरब मुझे इतना ही 
स्मरण है कि अपने पास-पड़ोस और देनन्दिन की परिस्थितियों एवं 
घटनाओं से प्रमावित होकर ही मेरी प्रारम्भिक रचनाएँ नि:सृत हुई 
है और अपनी ग्रस्फुटद अबोध भावना की भाषा की अस्पष्ट तुतलाहट मे 
ब्रॉँधकर मैं अपने छत्द-रचना के प्रैम को चरितार्थ करता रहा है । एक 
प्रकार से आरम्भ से ही मुर्के अपने मधुमय गान झपने चारों झोर 'धघूलि 
की ढेरी में ग्रनजान' बिखरे पड़े मिले है । 
वैसे एक प्रकार से मैं झ््मोडे श्राने से और भी बहुत पहले छन्दों 
की गलियों में भटकता और चक्कर खाता रहा हूँ। तब मैं ग्पने पिताजी 
के साथ कौसानी में रहता था झौर वही प्राम-पाठशाला में पढ़ता था । मेरे 
फुफेरे भाई तब बहाँ अ्रध्यापक थे और मेरे बडे भाई बी० ए० की परीक्षा 
दे चुकने के बाद स्वास्थ्य सुधारने के लिए वहाँ आगे हुए थे । मेरे बड़े 
भाई भी उन दिनों कविता किया करते थे। उनके अ्रनेक छन्द मुझे श्रब भी 
कण्टस्थ हैं । वह अत्यन्त मधुर लय में राजा लक्ष्मणसिह-कृत मेघदूत के 
अनुवाद को भाभी को सुनाया करते थे | शिखरिणी छन्द तब मुभे बड़ा 
प्रिय लगता था और मै, “सखा तेरे पी को जलद प्रिय मैं हूँ *** आदि 
पंक्तियों को गुनगुनाकर उन्ही के अनुकरण में लिखने की चेप्टा करता 
था | कभी-कभी मैं भाई साहब के मुंह से कोई गजल की धुन सुनकर उस 
पर भी लिखने की कोशिश करता था । लेकिन श्रब मैं निश्चयपुर्वक कह 
सकता हूँ कि मेरी तब की रचनाओं में छनन्‍्द अवश्य ही ठीक नही रहता 
होगा और मैं बाल-चापल्य के कारण छनन्‍्द की धुन में बहुत कुछ ग्रसम्बद्ध 
झ्रोर बेतुका लिखता रहा हूंगा । मुझे स्मरण हे, एक बार भाई साहब 
को मेरी पीले कागज की कापी मिल गगी थी और उन्होने मेरी गज़लों की 
खूब हँसी उड़ायी थी | अतएवं उस समय की कविता को मैं अपनी पहली 
कविता नही मान सकेता-। ४ 
व्यवस्थित एवं सुसम्बद्ध रूप से लिखना ती मैंने पाँच-छ: साल बाद 
अल्मोड़ा आकर ही प्रारम्भ किया | तब स्वामी सत्यदेव झ्रादि अ्रनेक 
घिद्दानों के व्याध्यानों से ग्ल्मोड़े में हिन्दी के लिए उपयुक्त वातावरण 
प्रस्तुत हो चुका था, नगर में छुढ साहित्य समिति के नाम से एक बृहत्‌ 
पुस्तकालय की स्थापना हो चुकी थी श्रौर नागरिकों का मातृभाषा के प्रति 
प्राकर्पंण विशेष रूप से अनुराग में परिणत हो चुका था। मुझे धर में तथा 
नगर में भी नवोदित साहित्यिकों, लेखकों एवं कवियों का साहचर्य सुचभ , 
हो गया था । मैंने हिन्दी पुस्तकों का संग्रह करना प्रारम्भ कर दिया था, - 
विभेषकर काब्य-ग्रन्यो का, और “नन्‍्दन पुस्तकालय के नाम से घर में 
एक लाइब्रेरी की भी स्थापना कर दी थी। इसमे द्विवेदी गरुग के कवियों 
नी रचनाओं के प्रतिरिवत मध्ययुग के कवियों के ग्रन्थ तथा प्रेमचन्दजी 
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के उपन्याप्तों के साथ बंगला, मराठी प्रादि उपन्यासों के अनुवाद भी रख 
लिये थे भौर कुछ विगत अलंकार झ्ादि काव्यग्रन्य भी जोड़ लिये थे। 
'सरस्वती', 'मर्यादा' झादि उस समय की प्रसिद्ध भाविक पत्रिकाएँ भी मेरे 
पास झाने लगी थी प्र मैंने नियमित रूप में हिन्दी साहित्य का प्रध्ययन 
ध्रारम्भ कर दिया था। 
ग्रादरभीय गुप्तती की कृतियों ने भौर विशेषकर 'मारत-भारती, 
“जगद्रव वध' तथा 'विरहिणी ब्रजांगंता' ने तब मुझे विशेपरुप से भ्रावधित 
किया था । 'प्रिय-प्रवास' के छन्द भी मुझे विशेष प्रिय लगते थे | 'कविता 
कलाप' फ्रो मैं कई बार पढ़ गया था। 'सरस्वती' में प्रकाशित मुकुटधर 
पाण्डेयजीकी रचनाप्नों में नवीनता तथा मौलिकता का प्राभास मिलता 
था । इन्हीं कवियों के श्रध्पयन तथा मनन से प्रारम्भ में मे री काव्य-साधना 
का श्रीगणेश हुप्रा भौर मैंगे सुसंगठित रूप से विविध प्रकार के छन्दों का 
प्रयोग करना सीखा। छन्दों की साधना में मुझे विशेष परिश्रम नहीं 
करना पडा | श्रवर्णों को संगीत के प्रति अनुराग होने के कारण तथा लय 
को पकड़ने की क्षमता होने के कारण सभी प्रकार के छोटे-बड़े छम्द 
धीरे-धीरे मेरी लेखनी से सरलतापूर्वक उतरने लग्रे । जो भी विषय मेरे 
सामने प्राते शौर जो भी विचार मन में उदय होते, उन्हें मैं नये-नये छन्दीं 
में नये-नये रूप से प्रकट करने का प्रयल करना रहा | काव्य-साधना मं 
भेरा भन ऐसा रम गया कि स्कूल की पाठघ-पुस्तकों की झोर मेरे मन मे 
अरुदि उत्पन्न हो गयी और मैंने खेलकूद मे भी भाग लेना बन्द कर दिया। 
इन्हीं दिनों अल्मोड़ा हाईस्कूल में पढ़ने के लिए एक नवयुवक् प्राकर हमारे 
मकान में रहने लगे, जिन्हें साहित्य से विशेष भनुराग था। उनके 
सम्पादन में हमारे घर से एक हस्तलिखित मासिक-पत्र निकलने लगा 
जिसमे नियमित रूप से दो-एक वर्ष तक मेरी रचनाएँ निकलती रही । उनके 
साहचर्य में मेरे साहित्यिक प्रेम को प्रभति मिली प्रौर नगर के प्रेनेक 
नवयुवक साहित्यिकों से परिचय हो गया । भेरे मित्र अनेक प्रकादका के 
सूचीपत्र मेंगवाकर पुस्तकों तथा चित्रों के पार्सल मेंगवाते झौर उन्हें हम 
लोगों को बेचा करते थे। इस प्रकार उनकी सहायता से हिन्दी की अनेक 
उत्कृष्ट प्रकाशन-संस्थाओं तथा उनके द्वारा प्रकाशित पुस्तकों का मेरा 
ज्ञान सहज ही वढ़ गया । ग् 
हरिगीतिका, गीतिका, रोला, वीर, मालिनी, मन्दाक्रान्ता, शिखरिणी 

आदि छन्‍्दों में मैंमे प्रारम्भ में अनेफानेक प्रयोग किये हैं प्रौर छोटे-ब् 
अनेक गीतों में प्रकृति-सौन्दर्य का चित्रण भी कियो है। प्रकृति-चित्रण के 
मेरे दो-एक गीत सम्भवतः “मर्यादा नामक मासिक पत्रिका में भी 
प्रकाशित हुए हैं। 'भारत-भारती' के झाधार पर अनेक राष्ट्रीय रचनाएं 
तथा 'कविता कलाप' के अनुकरण में राजा रवि वर्मा के 'तिलोत्तमा' ग्रादि 
चित्रों का वर्णेन भी अपने छन्दों में मैंने किया है | झनेंक पत्र तथा कल्पित 
प्रेम-पत्र लिखकर भी, जो प्रायः सखाओं के लिए होते थे, मैंने अपने छत्दों 
के तारों को साधा है। पश्रपनी प्रारम्भिक काव्य-साधनां काल में, न जानें 
क्यों, कविता का अभिप्राय मेरे मन में छन्दवद्ध पं क्तियों तक ही सीमित रहा 
है। छन्दों मे संगीत होता है, यह बात मुझे छन्दों की श्लोर विशेष भार्कप्ट 
करती थी झौर अनुप्रासों या ललित मंधुर शब्दों द्वारा हन्दो में संगीत की 
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'ऑकारें पैदा करने की और मेरा ध्यान विशेष रूप से रहता था । कविता 
के भाव-पक्ष से,मैं इतना ही परिचित था कि कविता में कोई अदूभुत्त या 
विल्क्षण बात झवद॒य कही जानी चाहिए। कालिदास की अनोखी सूक 
की बात मैं अपने भाई साहब से बहुत छूटपन में ही 3 चुका था, जब 
वह भाभी को मेधदूत मढ़ाया करते थे । किन्तु उस विलक्षण भाव को 
संगीत के पंख लगाकर छन्द में प्रवाहित करने को भावना तब मुझे विशेष 
आनन्द देती थी श्रौर मैं श्रपनी छन्‍्द-साधना के इस पक्ष पर विशेष ध्यान 
देना प्रारम्भ से ही नही भूला हूँ । 
मेरी उस प्रारम्भिक काल की रचनाएं, जिन्हे मैं श्रपनी पहली कविता 
कहता हू, न जाने पतभार के पत्तों की तरह ममर करती हुईं, कब और 
कहाँ उड़कर चली गयीं, यह मैं नहीं कह सकता | झपनी बहुत-सी रचनाएँ 
काशी जाने से पहले मैं अल्मोड़े ही में छोड़ गया था जी मुझे घर की 
ग्रव्यवस्था के कारण पीछे नहीं मिलीं । सम्भव है उन्हें कोई ले गया हो 
या किसी ने रद्ी कागजों के साथ फेंक दिया हो या बाजार मे बेच दिया 
हो। 'वीणा' काल से पहले के दो कविता-संग्रह जब मैं हिन्दू बोडिग हाउस 
में रहता था, मेरी चारपाई में ग्राग लग. जाने के कारण, जलकर राख 
हो गये थे । कीद्स और छेेली के दो सचित्र संग्रह भी, जी मुझे प्रो० 
शिवाधारजी पाण्डेय ने पढने के लिए दिये थे, उनके साथ ही भस्म हो गये 
थे। भपने उन दो संग्रहों के जल जाने का दुःख मुझे बहुत दिनों तक रहा। 
उनमे मेरी काव्य-साधना के द्वितीय चरण की रचनाएँ थीं । मेरी ग्राखों 
में अरब उन भ्रस्फुट प्रयासों का क्या भहत्त्व होता यह मैं नही कह सकता, 
पर ममत्व की दृष्टि से वे मुझे अपनी प्रारम्भिक काव्य-साधना के साक्षी 
'के रूप में सदैव प्रिय रहते, इसमें मुर्छ सन्देह नहीं । अपने कवि-जीवन के 
प्रथम उपाकाल में स्वगें की सुन्दरी कविता के प्रति मेरे हृदय में जो 
झ्मिवंचनीय आ्राकर्प ण, जो झनुराग तथा उत्साह था, उसका थोड़ा-फ़ा भी 
झाभास क्या मैं इस छोटी-सी वार्ता में दे पाया हूँ ? शायद नहीं । 
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यदि मुझे अपनी रचना के सम्बन्ध में कहना न होता तो मैं आपको 
बिना किसी संकोच या हिंचक के तुरन्त यह वबतला देता कि होली था 
वर्ड सबर्थ, टैगोर या कालिदास, वाल्मीकि या व्यास की वह कौन-सी रचना 
'है जो मुर्भे सबसे प्रिय है और वह क्‍यों मुझे सबसे प्रिय है ? पर वात 
भ्रपनी कविता के वारे मे कहने की है और यही सबसे कठिन समस्या है : 
“निज कवित केहि लाग ने मीका' पढ़ने के वाद भी आप न जाने क्‍यों 
मुझसे यह पूछना चाहते हैं कि मुझे अ्रपनी सबसे प्रिय रचता कौन-सी 
'लगती है ? वात यह है कि मैं जिस समय जो भी रचना लिखता हूँ उस 
समय मुझे वही अपनी सबसे प्रिय रचना प्रतीत होती है, ** “दुबारा चाहे भले 
ही मेरा जी उसे पढने को म करता हो या मैं नयी सूजन वेदना या सृजन 
“उल्लास के नशे में फिर दूसरी रचना की सृप्टि करने में तल्‍लीन हो जाऊँ। 
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मैंने जब कविता लिखना आरम्भ किया था तव खड़ी बोली की कविता 
की नीव ही नहीं पड़ चुकी थी, उसके प्रासाद के कई शिखर-कलशों तथा 
भुम्बदों का भी निर्माण हो चुका था । द्विवेदी-युग के कवि नयी भारती की 
झ्रारती का थाल सेजोकर तब वाणी के मन्दिर में उन्मुकत उदात्त कण्ठों से 
गा रहे थे। खड़ी बोली जागरण की चेतना थी। द्विवेदी-युप जिस जागरण 
का प्रारम्भ था हमारा युग उसके विकास का समारम्भ था। छायावाद 
के शिल्प कक्ष में खड़ी बोली ने धीरे-धीरे काध्य-सौन्दर्य, पद-मार्देव तथा 
भाव-गौरव प्राप्त कर प्रथम बार भाषा का सिंहासन ग्र८ूण किया । गद्य 
हे निखार लाने के लिए उसे भ्रभी और भी साधना तथा तपस्या करती 

। ह 

हमारी पीढी एक प्रकार से, व्यापक प्रर्थ में जागरण की ही पीढी रही 
है। हिन्दी हम लोगों के लिए मात्र भाषा ही नहीं, एक नयी चेतन, नयी प्रेरणा 
का प्रतीक बनकर आयी थी। देश्ष में सर्वेत्र, सभी क्षेत्रों में, नवीन जागरण की 
लहर दौड रही थी, नवीन प्रभ्युदय के चिह्न उदय हो रहे थे,'*“हमने 
उस जागरण, उस अभ्युदय को, हिन्दी ही के रूप में पहचाना था । उसी 
स्वतोन्मुद्धी सशबत जातीय भ्रम्युत्यान की चेतना को बाणी देने के प्रयतों 
में हिन्दी का भी कण्ठ फूटा था। उसने श्रपनी मध्ययुगीन ब्नजभाषा की 
तुतलाहट ही को नही छोड़ दिया था, उसके भीतर एक सबल भावना का 
सिन्धु भी हिलोरें लेने लगा था। इस प्रकार हिन्दी हमारे भीतर भाषा के 
प्रतिरिक्त एक राष्ट्रीय जागरण, एक सामाजिक प्रेरणा-शवित के रूप मे, 
--एक मानवीय सौन्दयंबोध तथा एक नवीन आत्माभिव्यक्ति के रूप में 
प्रकट हुई थी। १ कल 

श्री गुप्तनी की “भारत-भारती' तब हमारे लिए कितना महाव्‌ 
राष्ट्रीय उत्पान का सन्देश तथा आत्म-गौरव का श्राइवासन लेकर भार्य 
थी श्रीकृष्ण ने न जाने कब बाँसुरी छोडकर पांचजन्य उठा लिया था ! 
प्रथम महायुद्ध के बाद धीरे-धीरे समस्त देश में स्वतन्त्र ता का गान तथा 
उद्बोधन का मन्त्र गज उठा था । जो जागरण सर्वप्रथम बंगाल में रवीन्द्र- 
नाथ के स्वरों में छतकर एक काव्यात्मक सम्बोध, सास्क्ृतिक झाह्वान तथा 
सकेत के रूप में ध्वनित हुआ था, वह हिन्दी के भीतर से धीरे-धीरे गांधी- 
वादी कर्मेंचेतना के सक्रिय यथार्थ के रूप में प्रकट तथा प्रस्फुटित होने 
लगा। नया हिन्दी-काव्य केवल रवीन्द्रनाथ की ही प्रतिध्वनि नहीं रहा, 
उसने अपने युग को पृष्ठभूमि से स्वतन्त्र रूप से प्रेरणा ग्रहण की | इस 
प्रकार हमारे युग की कविता, जो छायावादी कविता कही जाती है, जहाँ 
ऐक ओ्रोर राष्ट्रीय श्रभ्युत्थान के मीत गुनगुना रही थी वहाँ, मुख्य रूप से, 
वह भारतीय सां£कृतिक पुनर्जागरण को ही मुंखरित करने भे संलग्न थी । 
मध्ययुगीन काव्य-चेतना या तो श्रपने रीतिकालीन विलास-श्ूृंगार के कर्द मं 
में डूबी हुई सामन्‍्ती रूप-भावना में सीमित थी या सन्त-परम्परागत रस- 
शुद्ध समदृष्टि जीवन-दर्शन से पीड़ित थी | छायावादी कविता सोयी हुई 
भारतीय चेतना की गहराइयों में नवीन रागात्मकता की माधुय-ज्वाला, 
नवीन जीवन दृष्टि का सौन्दर्य बोध तथा नवीन विश्वमानवता के स्वप्नो 
का झ्रालोक उडेल रही थी | छायावाद से पहले खड़ीबोली का काव्य, 
भाव तथा भाषा की दृष्टि से, बिल्कुल दरिद्र था। छायावाद ने उसमे 
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अ्रेंगड़ाई लेकर जागते हुए भारतीय चैतन्य का भाव-वैभव भरा। विश्व- 
बोध के व्यापक झायाम, लोक-मानव की नवीन आाकां क्षाएँ, जीवन-प्रेम 
से प्ररित परिष्कृत प्रहंता का मांसल सौन्दरयं-परिधान पहले पहल उसी ने 
हिन्दी-कविता को प्रदान किया । 
श्रपने युग के काव्य-साहित्य की पृष्ठभूमि का सक्षिप्त दिग्दर्शन 
कराना इसलिए आवश्यक हो गया कि अपनी सबसे प्रिय रचना के बारे 
में कहने से पहले मैं ग्रापक सम्मुख यह स्पष्ट कर देना चाहता हूँ कि मेरी 
काव्यरुचि या संस्कार का निमौण करने में किन शवितियों का हाथ रहा 
तथा मेरी काव्य-सम्बन्धी मान्यताओं को किस प्रकार सॉंस्क्रृतिक- 
राजनीतिक जागरण की व्यापक चेतना ने प्रेरित एवं प्रभावित किया । 
भेरी प्रिय-प्रप्रिय की भावना व्यवितगत रुचि से चालित न रहकर जीवन- 
मान्यताग्रों-सम्बन्धी दृष्टिकोण से शासित रही । 
मैंने प्रकृति के एक सौन्दर्यवादी कवि के रूप में काव्य के सारेगम 
का अभ्यास आरम्भ किया ; सौन्दर्य, स्वभाव से ही, सुझे अपनी भावना 
के सहज धरोहर की रूप में मिला | प्रकृति के सुन्दर मुख को मैंने छुटपन 
ही भें पहचान लिया था । 'वीणा,' 'ग्रन्थि' तथा 'पल्लव' काल की' मेरी 
किशोर कल्पना न॑सगिक सौन्दर्य के ही मधुर स्वप्न देखती रही। रंगों 
की तूली से चित्रित सच्चय:सफुट प्रकृति की झोमा उसे विस्मय-विमूग्ध करती 
रही । “गूंजन' में धीरे-धौरे मैंने अपनी झ्लोर मुड़कर तथा अपने भीतर 
देखकर अपने बारे में गुनगुनाना सीखा । अपने भीतर मुझे भ्रधिक नही 
मिला व्यक्तिगत प्रात्मोन्नयन के सत्य मे मुझे कुछ भी मोहक, सुन्दर तथा 
महत्त्वपूर्ण नहीं दिखायी दिया | मैंने जीवन-मुक्ति के लिए छटपटाती हुई 
प्राण-कामना तथा राग-भावना को '“ज्योत्स्ना' के रूपक में ग्रधिक व्यापक, 
सामाजिक, अवैयवितक तथा मानवीय धरातल पर अरभिव्यक्त करने की 
चेप्टा कर व्यक्तिगत जीवन साधना के प्रति-- जिसकी क्षीण प्रतिध्वनियाँ 
गुजन' में मिलती हैं- विद्रोह प्रकट किया और अपने परिवेश्ञ की 
सामाजिक चेतना से असन्तुष्ट होकर एक अ्रधिक संस्कृत, सुन्दर एवं 
मानवोचित सामाजिक जीवन का स्वप्म प्रस्तुत किया | स्वप्न इसलिए 
कि उसे वैयक्तिक या साम्राजिक जीवन में मुर्त करने की बात तब मेरे 
मन में नहीं उठी थी, उस ओर मेरा ध्यान ही नही गया था। बाघा-बन्ध न- 
हीन किशोर कल्पना उड़ान भरना जानती थी, वह उसने भर दी । आदर्श, 
लक्ष्य अथवा साध्य का अनुमान कर उसकी रूपरेखा बनाना कठिन नहीं 
होता, पर उसकी झोर श्रग्नसर हीने के लिए पथ का अन्वेषण करना 
सरल नहीं होता | उसके लिए जीवन को वास्तविकता का भी अनुमव 
चाहिए। पथ की खोज मुझे बरावर रही है, और झय भी है। लक्ष्य के 
अति मेरे मन में कोई सन्देह या दुविधा कमी नही रही । 
गाधीवाद तथा माक्सेवाद का मुख्य भेद साधन का भेद है, लक्ष्य दोनो 
का विभिन्‍न बब्दों में व्यापक लोकहिंत ही है। गांधीवाद युग के अधिक 
निकट होने के कारण युगीन पृष्ठभूमि की दृष्टि से अधिक झाधुनिक है, 
माक्सवाद साधन क्के- सम्बन्ध में मिश्चय ही पिछड़ा हुआ है। 'नमक- 
सत्याग्रह” से लेकर सन्‌ “४२ के "भारत छोडो” झान्दोलन के बीच का 
समय प्रसहयोग-आन्दोलन के उतार का समय रहा है, जबकि हमारे जागरण 
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युग की कर्मचेतना श्रान्त-शलथ होकर, एक प्रकार से, विश्राम ग्रहण कर 
रही थी और व्यवितगत सत्याग्रह मे कभी-कभी इधर-उधर सुलगकर झपने 
जीवन्त अस्तित्व का स्मरण-भर दिला देती थी । इस वीच श्रनेक प्रकार का 
ग्राथा-निराशा, उत्साह-कुण्ठा का रमायविक संग्राम युग मानस में फलतः 
युग-साहित्य मे, चलता रहा और श्रनेक प्रकार की राजनीतिक, प्राथिक, 
सामाजिक तथा मनोवैज्ञानिक विचारधाराप्रों एवं विचार-दर्शनों का प्रभाव 
भन में उथल-पुथल मचाता रहा । यह युग, साहित्य में, हिन्दी-कविता के 
प्रगतिशील युग के नाम से प्रसिद्ध है।इस कांत में मैंने भी मास के 
गम्भीर प्राधिक, सामाजिक सिद्धान्तों तथा विचार-निर्णयों से प्रभावित 
होकर 'युगवाणी' भ्रौर 'ग्राम्या' लिखी थी, जिनसे सम्भवत: हिम्दी मे 
प्रभतिवाद का नया चरण श्रारम्भ हुआ था। झपने इस नये रुकान का 
प्राभास मैं 'युगान्त' में यहले ही दे खुका था। .. _ 

सामाजिक-ऐतिहासिक दर्शन के भ्रध्ययन के फलस्वरूप मेरा जीवन- 
दृष्टिकोण आमूल परिवर्तित नही हो गया था, जैसा कि मेरे ग्रालोचकों 
को तब प्रतीत हुआ, मेरी जीवन-दृष्टि श्रधिक व्यापक हो गयी थी । भर्थात्‌ 
श्रादर्श के अस्तमुंख-चिन्तन के साथ मेरे मन ने यथार्थ का बहिमुख-ग्राग्रहं 
भी स्वीकार कर लिया था । जीवनादर्श के प्रति मेरा प्रेम वैसा ही बना 
रहा, किन्तु उसकी प्राप्ति के लिए--उसके विकास के झंग के रूप भ--- 
वस्तु-जगत्‌ के संघर्ष को भी मेरा मन समभने लगा, तथा उसकी यथार्थता 
को महत्त्व भी देने लगा किन्तु यह सव॑ होने पर भी झाद्श तथा यथाथथ के 
बीच व्यवधान मेरे भीतर वना ही रहा । मेरी चेतना तब इतनी विकसित, 
सशपत एव परिपक्व नहीं हो सकी थी कि बढ़ भ्रादर्श और यथार्थ को एक 
ही मानव-सत्य के, समग्र सत्य के, भ्रंगों-“- परस्पर पूरक प्रंगों--के रूप में 
देख सके अथवा ग्रहण कर सके । हु 

अ्रव मैं अ्रपने कवि-मन के विकास की एक श्रत्यन्त आवश्यक मोड़ या 
स्थिति क॑ बारे में कहने जा रहा हूँ, जहाँ से 'स्वर्ण-किरण' का युग आरम्भ 
होता है, भर जिसे ग्राप मेरे चेतना-काव्य वा युग भी कह सकते हैं। यह 
धग्राम्या' से पाँच बं के वाद का समय है | इस बीच मेरे मन में ' न 
और ग्राम्वा' की चेतनाश्रों का--आंदर्श शौर यथार्थ की चिस्तन-धाराभ्र! 
फा--संघर्थ तथा मन्थन चलता रहा और इसी का परिपाक 'स्वर्ण-किरण 
की विकसित जीवन-चेतना के रूप में हुआ, जिसको मैं प्पनी 'स्वर्णदिय 
नामक रचना में सम्भवत: अधिक सफन झभिव्यधित दे सका हूँ। 

'स्वर्णणकिरण” की काव्य-दृष्टि को भेरे झआलोचकों ने समन्वयवादी 
जीवन-दर्शन कहकर श्रात्मसन्तोप ग्रहण किया है। मैं १ह नही कहना चाहता 
कि उसके पुष्कल चैतन्य की उन्होने जान-बूक्रकर उपेक्षा की है। नही, 
उसकी झोर उन्होने सम्भवत: यथेप्ट ध्यान नही दिया है। और उसे समभने 
की चेष्टा भी अभी नहीं जाग्रत हुई है। इसका एक कारण, और सम्भवतः 
मुख्य कारण, यह है कि वर्तमान सांस्कृतिक छास के युग मे मानव-चेतना 
भ्रौर विशेषतः बुद्धिजीवियों एवं कलाकारों की भावप्रवण संवेदनशील 
चेतना प्राणिक जीवन-वृत्तियो के उच्छवासों तथा भावनाओं के उपचेतन 
स्तरों में ऐसी उलभ गयी है कि उन गुहाओों से घते अन्धकार को नवीत 
चेतन्य के स्वणिम॒ प्रकाश से विगलित होने में समय लगेगा। सम्भवत: 
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समय गाने पर, 'स्वर्ण-किरण' के युग की मेरी रचनाएँ---जिनमे मेरी इधर 
की सभी रचनाएँ सम्मिलित है--पाठको एवं श्रालोचको का ध्यान झ्रधिक 
आाकृष्ट कर सर्केंगी और उनके प्रति अधिक न्याय हो सकेगा | मैं उनके 
सम्बन्ध में केवल इतना ही कहना चाहूँगा कि उनमें केवल समन्वयवादी या 
ग्रध्यात्मवादी थौद्धिक दर्शन ही नही है, उनमे मेरी समस्त जीवन-अनु भूति 
का, ग्राम्या की हरीतिमा का भी, निचोड़ है। उनमें जीवन-सौन्दयं के 
परिधान में मूर्द नवीन जीवन्त मानव-चेतन्य भी है, जिसको अग्रधिक परिपक्व 
भ्रथवा पुर्णतम अभिव्यक्ति मैं अभी नही दे सका हूँ। 
यह एक इतना विराद तथा विद्वव्यापी चेतनात्मक, फलत: मान्यतामरों 
की, क्रान्ति का युग है कि मानव-मन उसके महत्त्व को ग्भी पूर्णतः ग्रहण 
नहीं कर पाया है | यह महत्‌ ग्रन्त:क्रान्ति जो कि मानव-जीवन में एक 
महान परिवतंन तथा रूपान्तर उपस्थित कर सकेगी, भ्रभी केवल विकास 
के पथ में है। मैंने 'उत्तरा' के गीतो में इस और संकेत किया है। नव 
युग का सूक्ष्म सास्कृतिक ऐश्वर्य, मनोव॑भव तथा जीवन-सौन्दय्य अ्रभी 
पूर्णतः प्रस्फुटित होकर मनुष्य के भीतर नहीं ग्वतरित हो सका है। 
इसीलिए सम्भवतः मेरी सबसे प्रिय रचना भी भ्रभी कही रुकी हुई है, मै 
उस्ते शब्दों में बाँधकर मूर्त नही कर सका हूं । उसके लिए अ्रभी उपयुक्त 
भावना-भूमि प्रस्तुत नही हो सकी है। सम्भव है, मैं कभी भविष्य में झ्पनी 
सबसे प्रिय रचना को आपके सम्मुख रख सकूँगा। 
भ्राज के युग में कविता को केवल यादों, बौद्धिक दर्शनों, सामूहिक 
नारों, अवचेतन के वैचित्र्य-भरे अ्रपरूप उछवासों एवं उद्गारों के रूप में 
ही देखना उसके प्रति अन्याय करना है । जुगुनुप्रो की पंक्तियों की भाँति 
मानव-मन की विपण्ण गहराइयों में जगमगाती, रीढ-हीन विखरी बेलों 
की त्तरह धरती पर जड़ी हुई एवं बेलबूटो की तरह कढ़ी हुई सतरें और 
जिस तथ्य को भी वाणी देती हो, वे निश्चय ही नये युग के नये मानव के 
चेतन्य को अथवा नये मानव-संत्य को ग्रभिव्यक्त नही करती, इसमें मुभे 
रत्ती-भर सन्देह नही। सम्भवत: यह कविता के विश्वाम ग्रहण करने का 
समय है। नया मानव-चैतन्य प्रन्तर्मुखी होकर अपने लिए नवीन भावभूमि, 
नवीन सौन्दयंवाणी, नवीन माधुयं-रस तथा नवीन इन्द्रिय-प्रानन्द का 
श खोज रहा है। मैं नयी कविता को धीरे-धीरे, नवीन अनुराग की 
ज्वाला के चरण बढाकर, और भी निकट आते हुए देख रहा हूँ । सम्भव 
है, उसी में कहीं मेरी सबसे प्रिय रचना हो । 6 


(ँ 
काव्य सस्मररणप 
जिस प्रकार अनेक रंगो में हंसती हुई फूलों की वाटिका को देखकर दुष्दि 
सहसा आननद-चकित रह जाती है, उसी प्रकार जब काव्य-चेतना का 
सौन्दय हृदय में प्रस्फुटित होने लगता है, तो मन उल्लास से भर जाता 
है न जामे जंगल से कहाँ किन घाटियों की छायाओं में, किन गाते हुए 
स्रोतों के किनारे तरह-तरह की फैली फाड़ियो की झट में पत्तों के करोखों 
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से भाँकते हुए ये छोटे-बड़े फूल इधर-उधर बिखरे पड़े थे, जबकि मनुष्य 
के कलाप्रिय हृदय ने उनके सौन्दर्य को पहचानकर, उनका संकलेन करतया 
उन्हें मनोहर रंगों की मेत्नी में अनेक प्रकार की बयारियों तथा 32920 
में साज-सेंवारकर उन्हे वाटिका अथवा उपवन का रूप दिया और “इसी 
प्रकार भ्रपने उपचेतन के भीतर भावनाओं तथा श्राकांक्षाश्रों के गृढ़ तहों 
में छिपे हुए अपनी जीवन-चेतता के आानरंद, सौन्दर्य तथा रसे की खोज कर 
उसे काव्य की रूप में संचित किया । न्‍ 
जिस प्रकार बादलो के अन्घकार से सहसा झनेके रंगों के रहस्पभरे 
इन्द्रधनूप को उदित होते देखकर किशोर मन आनन्द-विभोर होकर 
किलकारी भरने लगता है, उसी प्रकार एक दिन कविता के रलच्छायामय 
सौन्दयय से अनुप्राणित होकर मेरा मन 'मेघदूत' की कुछ पंवितयाँ गुनगुनाने 
लगा | मैं तब नौ-दस साल का रहा हूँगा। मेरे बड़े भाई घी० ए० की 
परीक्षा समाप्त कर छट्ठियों में घर आये हुए थे और बड़ी भाभी को मधुर 
कण्ठ से गाकर राजा लक्ष्मण सिह का मेघदूत सुनाया करते थे। मैं चुपचाप 
उनके पास बैठकर भ्रत्यन्त तन्‍्मयता के साथ मेघंदूत के पद सुना करता 
था और एक अज्ञात आकुलता से मेरा मत चंचल हो उठता था, संम्भवत: 
भाई साहब के कण्ठ-स्वर के प्रभाव के कारण ।॥ तब मैं यह नहीं जानता 
था कि मेघदूत कालिदास की रचना है और यह केवल उसका हिन्दी 
प्रनुवाद है । बार-बार सुनने के कारण मुझे; मेघदूत के श्रमेक पद कण्ठर्थ 
हो गये थे श्रौर एकास्त में मेरा मन उन्हें दृहराया करता था, जैसे किसी 
मे उन्हें अपने आप भेरे स्मुति-पट पर झंकित कर दिया हो। 
सखा तेरे पी को जलद प्रिय मैं हूँ पतिवती 
सेंदेसो ले वाको लव निकट झायो सुम सखी ! 
यह प्रिय का जलद मेरे लिए भी जैसे कुछ सन्देश लेकर झाया है, तब मैं 
इसे नहीं जानता था। जिसे श्रव मैं शिखरिणी छन्द के नाम से जात॑ता 
है, तब वह मुझे बहुत प्रिय लगता था। मैं प्रायः गाया करता था-- 
'मिले भागा सेरो सुभग तन इवामा लतन में 
मुखाभा चन्दा में चकित हरिणी में दुग मिलें-- 
चलोर्मी में भौंहें, चिकुर बरही ' की पुछन में 
न पै हा काहू में मुहि सकल तो श्राकृति मिले  ” 
भ्रव मुझे लगता है कि विरही यक्ष की तरह ही मैं भी न जाने कंब 
से चकित हरिणी-सी दृगवाली कविता-कामिनी के लिए छाया-पंख-मेघ 
हारा सन्देश भेजता रहा हूँ-- किन्तु उसकी कोई यू आकृति--जिससे 
मन को सनन्‍्तीष हो ऐसी छवि, मैं श्रभी तक नही झंकित कर पाया हूँ, 
ओर मन ही मन सोचता हूँ: 
घाम घूम नीर झ्ौ समीर मिले पायी देह, 
ऐसो घन कंसे दूत काज भगतावेगी | 
नेह कौ संदेसों हाथ चातुर पढेवे जोग, 
बादर कहोजी त्ाहि कंसे के सुनावेगो ॥। 
महाभारत के युद्ध का समर्थन जिस प्रकार गीता द्वारा कराया गया हैं, 
उसी प्रकार मेघ द्वारा दृत-कार्य कराने का समाघान मानो उपर्युक्त चरणों 
द्वारा किया गया है। 'मेघदूत' में यत्नतत्र आये हुए प्रकति-वर्णनों ने मुभे 
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बहुत ही मुग्ध किया है। यहाँ केवल एक ही उदाहरण देकर सन्तोष 
करूँगा : 


जल सूखत सिन्धु भई पतरी तन, बैनी सरी को दिखावती है । 
तटरूखन तें भरे पात पके, छबि पीरी मनी श्रेंग लावती है ॥! 
धरि सोहनो रूप बियोगिनी को वह तो मे सुहाग मनावती है । 
करियो घन सो विधि वाके लिये तन छीमता जो कि मिटावती है ॥। 
छुटपन में मुझे विरहिणी मारी की रूप-कल्पना अत्यन्त सुन्दर लगती 
थी, सम्भव है यह मेघदूत ही का प्रभाव हो । 
शिला पे गेरूसे कुपित ललना तोहि लिखिके 
धरयो जौ लों चाहँ तन अपन तेरे पग्मन में । 
चले श्रोसू तो लॉ दुगन मग रोके उमगिके 
नहीं घाता धाती चहत हम याहु विधि मिलें । 
इन पंक्तियों को गाते तो झाँखों में वरवस आ्रांसू उमड़ आते थे । 

'मेषदूत' के प्रतिरियत मुझे 'शकुन्तला' मे चौकड़ी भरते हुए हिरन का 
दृश्य भी बड़ा मोहक लगता था, जो इस प्रकार है : 

फिर फिर सुन्दर भ्रीवा मोरत, देखन रथ पाछे जो घोरत। 

कबहुँक डरपि वान मति लागे, पिछलो मात समेठत झागे । 

प्रधरोंथी मण दाभ गिरावत, थकित खुले मुख ते बिखराबत। 

लेत कुलाँच लखो तुम भ्रबही, धरत पाँव धरती जब तब ही । 

इस 'पिछलो गात समेटत आगे” का संस्कृत का रूप है-- 

पदचार्घेन प्रविष्ट: दरपतनभयादभूयसा पूर्व कायम्‌ू--इस चरण में 
तो जेसे हिरन की गति आँखों के सामने मू्तिमान हो उठती थी । 

'पहरे बल्कल बसन यह लाग्रत नीकी बाल वाले छन्‍्द को जब पीछे 
मैंने संस्कृत में पढा, तब तो जैसे शकुन्तला की समस्त मधुरिमा के सौरभ 
से हृदय भर गया । वह इस प्रकार है : 

सरप्तिज मनृविद्धं शेवलेनापि रम्यं, 
मलिनमपि हिम्मांशोलेक््म लक्ष्मी तनोति 
इहमधिक  मनोज्ञा बल्कलेनापि तम्वी, 
किमिवहिमधुराणां मंडन नाहइतीनाम्‌ । 
के अन्तिम पंक्ति का सत्य तो बार-वार जीवन में परखने को मिलता 

॥ 

इस प्रकार 'मेघदूत' और 'शकुन्तला” के, राजा लक्ष्मणसिह-कृत हिन्दी 
अनुवादो ने ही छुटपन में सबसे पहले मेरे भीतर काब्य-प्रेम की नीव डाली । 
इसके धाद जिन पंवितयो की झोर सर्वप्रथम मेरा ध्यान ग्राकपित हुआ 
वह तुलसीकृत रामायण की हैं, जिनका पाठ मेरी बहिन किया करती थी, 

यह भी छुटपन ही की बात है। बे पंक्तियाँ है : 
जय जय जय गिरिराज किशोरी, जय महेश मुख घन्द चकोरी। 
जब ग्रजवबदन चडानन माता, जगत जननि दामिनि युति गाता। 
नहि तव न्‍ झादि मध्य ग्रवसाना, श्रमित प्रभाव वेद नाहें जाना। 
भव भव परामव कारिणि, विदव विमोहिनि स्ववश् विहारिणि | 
'इन पंक्तियों की ओर भेरा ध्यान इसलिए भी झ्राकपित हुझा कि मैं गिरि- 
'राज हिमालय के अंचल में पला हूँ प्रौर रात-दिन हिमशिखरो का दृश्य 
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हमारे प्रमु ग्रवमुम चित न धरो, 
इक लोहा पूजा में राख्यों इक घर बधिक परयौ 
पारस ग्रुन श्रवमुन नहिं देखत, कंचन करत खरथोौ 
इन पदों से मुझे सदेव बड़ी सान्त्वता मिलती रही है: 
खड़ीबोली के कवियों में गुप्तजी के 'जयद्रथ-वध नामक खण्डकाव्य 
के अनेक चरण मुझे; कण्ठस्थ हो गये थे। उनमें उत्तरा का विलाप मुझे 
विशेष रूप से प्रिय लगता था : 
गति मति सुकृति धृति पूज्य प्रिय पति स्वजन शोभन सम्पदा 


हा एक ही जो विहृव में सर्वेस्व था तेरा सदा 
यों नप्ट उसको देखकर भी बन रहा तू भार है 
है कष्टमय जीवन तुझे धिवकार बारम्बार हैं। 
इन चरणों को मैं प्रायः गुनगुताया करता था । आगे चलकर तो गुप्तजी 
की श्रनेक रचनाग्रों से मुके प्ररणा मिली है । उनकी नवीनतम कृतियों मे 
पृथ्वी पुत्र' मुझे विशप प्रिथ है। उस समय 'प्रिय-प्रवास' के भी श्रनेक 
अंश मुझे अच्छे लगते थे, विशेषकर यशोदा श्रौर श्रीराधा का विलाप | 
अब भी मुझे उसकी अनेक पंक्तियाँ याद है : 
पत्रो पुष्पों रहित बिदपी विश्व में हो न कोई 
कंसी ही ही सर्स सरिता वारिशून्या न होवे, 
ऊधो सीपी सदृश न कभी भाग फूठे किसी का पु 
मोती ऐसा रतन अपना हाथ कोई न खोवे ! इत्यादि। 
श्री नाधूराम शंकर शर्मा के भी कई छन्दो ने मुझे मुग्ध किया है--- 
विशेषकर उनकी 'केरेल की तारा' नामक रचना ने, जो तब कविता- 
कलाप मे प्रकाशित हुई थी : 
चौक चौक चारो श्रोर चौकडी भरेगे मृग 
खंजन खिलांडियो के पंख भड जायेंगे 
आज इन अँखियो से होड़ करने को भला 
कौन से अड़ीले उपमान अड जाएँगे--- 
अथवा मोहिनी की माँग के लिए ततिज ने ततिमिर के हिंये में तीर 
मारा है' झ्रादि अनेक पंक्तियाँ आज भी स्मृति-पट पर जम उठती है । 
किन्तु कोई विशेष काव्य-कृति कब, क्यो प्रिय लगती है, यह कहना 
सरल नही है। सम्भवत: बहुत कुछ उस समय के वातावरण तथा चित्त- 
वृत्ति पर भी निर्भर रहता है। गौर यदि कुछ रचनाएँ स्मृति-पट पर 
भकित हो जाती है, तो वह सदैव ही उनकी उत्कृष्टता का प्रमाण नहीं 
माना जा सकता । हे 
प्रसादजी की रचनाओं के सम्पर्क में मैं बहुत पीछे झाणा, उससे पहले 
मेरा परिचय निरालाजी की कविताशों से हो चुका था। सन्‌ /३०-३१ 
के बाद निरालाजी से व्यक्तिगत परिचय बढ़कर मंत्री मे परिणत हो 
चुका था। तव वह प्राय: जिन रचनाओं को सुनाया करते थे, उनमें प्रमेक 
कविताएँ मुझे; विशेष प्रिय रही है, जैसेन्‍- . __ 
भर देते हो---वार बार तुम करुणा की किरणों से 
तप्त हृदय को धघीतल कर देते हो !-इत्यादि भषवरा 
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जागो एक घार--प्यारे जगाते हुए हारे सब तारे तुर्म्ह 
प्ररुण पंत तरण किरण सोनल रहीं द्वार ! प्रादि 
ग्रौर भी श्रनेक ऐसी रचनाएं जिन्हें में स्मृति से उद्पृत कर सकता हूँ प्रौर 
जो व उनके 'परिमल' मामक फाव्य-संग्रह में संमृहीत हैं, मुर्के प्रिय रही 
हैं। 'परिमल' की रचनाएँ मेरे भन्तर में निरालाजी की घन-गम्भीर मन्द 
मधुर ध्वनि में मंकित हैं। उनकी बड़ी रचनाम्रों में 'तुलसीदास', 'सरोज- 
स्मृति' तथा 'राम की दावित-पूजा' मुझे विदेष प्रिय हैं। छोटी रचनामं में 
'परिमस'के गीतो के भतिरियत गीतिका के झनेक गीत बड़े सुन्दर लगते हैं; 
यथा-- ससि, वसनन्‍्त भ्ाया, भरा हर यन के मन, मवोत्कर्ष छाया-- प्रथवा 
--मौन रही हार, प्रिय पथ पर चसती, सब कहते स्रंगार-- भववा-- मेरे 
प्राणों में झाग्रो, शतशत शिथिलत भावनापों के उर के तार सजा जाप्ो 
इत्यादि । इस प्रकार 'भीतिका' के प्रनेक गीत मुभे भ्रत्यधिक प्रिय हैं 
जिनमे 'वीणा-वादिनि वर दे' भी है जो प्रत्यन्त लोकप्रिय हो चुका है 
प्रसादजी की--'बीती विभावरी जाग री, 
झम्बर पनघट पर डुबो रही ताराघट ऊपा नागरी 
गीत एक विचित्र श्राशा-जागरण का मन्त्र लेकर मन को लुभाता है। 
ग्रौर उनया 'हे लाज भरे सौन्दर्य बता दो मौन बने रहते हो पयो-- गीत 
तो जैसे प्रसादजी फी मूतिमती कबिता की तरह हृदय में श्पने भाष 
गूंजता रहता है। प्रसादजी के नाटकों के भ्रनेक प्रस्य गीतों की तरह 
'कामायनी' के भी प्नेक प्रंश मेरी स्मृति की प्रिय धरोहर में से हैं, जितका 
उदाहरण देता सम्भव नहीं । हैं 
महादेिवीजी का जो मर्म मधुर गीत सबसे पहले झपनी प्रपतक 
अतीक्षा की प्राशा लिकर मन में प्रवेश कर गया, बह उनके 'नीहार' नामक 
संग्रह में मिलता है : | 
जो तुमआझ्ना जाते एक बार! 
कितनी करुणा, कितने संदेश, पथ में घिछ जाते वन पराग, 
गादा प्राणों का तार तार, अनुराग भरा उन्माद राम | 
आँमू लेते वे पद पखार ! 
मुझे ग्रपनी रचनाशरों में 'चाँदनी” सबसे प्रिय है, जो मेरे मन की 
आकांक्षायों से मेल खाती है : न्‍ 
जग के दुख देन्य ध्यन पर, यह करुणा जीवन बाला 
रे कब से जाग रही यह भ्रास की नीरव माला। गम 
किन्तु, “जो तुम झा जाते एक बार' को मैं इससे भी भ्रधिक अपने निर्केट 
पाता है। झागे चलकर तो महादेवीजी ने प्रनेक ऐसे गीत दिये हैं जिन्हे 
कण्ठस्थ कर लेने को जी करता है, जिनमें 'मैं नीरभरी दुस की बदली” 
है। सान्ध्यगीत' तथा 'दीपशिखा' के अनेक गीत मन के मौन सहचर बे 
गये हैं जो अन्तर की स्वप्न-ध्वनित करते रहते हैं । * > 
- बच्चन भी मेरा शत्यन्त प्रिय कवि तथा मित्र रहा हैं। 'निशी- 
निमन्त्रण' तथा 'एकान्त संगीत' के झ्नेक गीत 'मध्य निशा में पछी बोला 
की तरह मन के अन्तरतम निराज्षा के स्तरों में गहरी वेदना उड़ल 


हैं। वैसे बच्चन की झोर सबसे पहले मैं उसकी पगध्वनि से शार्की 
हुआ : 
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उर के ही! मधुर भ्रभाव चरण बन, करते स्मृति पट पर नतंन 

मुखरित होता रहता बन-बन, 

मैं ही उन चरणों मे नूथुर, नूपुर-ध्वनि मेरी ही वाणी 

बह पगध्वनि मेरी पहचानी ! 

बच्चन की कविता की पगध्वनि मेरे मन की चिरपहचानी घन चुकी 
है। उसकी मिलन यामिनी' के अनेक गीत मुझे पसन्द है, विशेषकर : 

प्राण, सन्ध्या कुक गयी गिरि ग्राम तरु पर 

उठ रहा है क्षितिज के ऊपर सिन्‍्दूरी चाँद 

मेरा प्यार पहिली बार लो तुम ! “इत्यादि । 

काव्य-वन के चंचल खंजन श्री नरेन्द्र शर्मा को मैं नरेन कहता हूँ। 
सबसे पहले उनके “प्रवासी के भीत' की प्रथम रचना ने ही मेरा ध्यान 
उनके कवि की झोर श्राकृष्ट किया : 

साँक होते ही न जाने छा गयी कप्ती उदासी । 

यह पंक्ित जेसे जीवन की अनेक गहरी साँकों को मौन मुखरित कर जीवन- 
विषाद के साक्षी की तरह मन की ग्राँखों के सामने प्रत्यक्ष होती रहती है। 
उनके “मिट्टी और फूल' की भ्रनेक रचनाओं की परक्तियाँ मन में जब-तब 
गूंज उठती है। नरेन्द्र के श्रतिरिक्त भ्री अ्शेयजी की भी अ्रमेक रचनाएँ 
मेरी प्रिय रही हैं। 'हारिल' रचना मैंने कई बार पढी हैं । 'हरी घांस पर 
क्षण-भर' की हरियाली में क्षणभर ही नही, झमेक बार देर तक बिचरण 
करता रहा हूँ । “नदी के दीप! कविता के समर्थन में ती कई बार उनसे कह 
चुका हूँ कि मैं भी नदी का ही द्वीप हूँ । 

देसे अनेक और भी रचनाएँ मुझे भ्रपने समकालीन एवं नवीन कवियों 
की प्रिय है, जिनकी चर्चा समयाभाव के कारण इस छोटी-सी वार्ता मे 
करना सम्भव नहीं । इनमें दिनकर की किरणों का सम्मोहन मुभे: 
सर्वाधिक प्रिय है। 


साहित्यकार के स्वर 


अपने साहित्यिक जीवन के प्रारम्भ मे, कवि था साहित्यकार कहाँ से केसे, 
प्रेरणा प्रहण कर “मन्द: कवि यश: प्रार्थी! का कार्ये आरम्भ करता 
है; यह बतलाना बड़ा कठिन है । सम्भवतः तब प्रेरणा के स्रोत भीतर न 
रहकर बाहर ही ग्रधिकतर होते है ग्लौर अ्रपने समय के प्रसिद्ध कवियों 
की रचनाओ्रों से ही किसी-न-किसी रूप में प्रभावित होकर उदीममान 
कवि अपनी लेखनी को परीक्षा लेना आरम्भ करता है। जब मैने कविता 
लिखना प्रारम्भ किया था तब मुझे यह कुछ भी ज्ञात नहीं था कि काव्य 
की मानव-जीवन के लिए क्‍या महत्ता या उपयोगिता है। न मैं यही 
जानता था कि उस समय काव्य-जगत्‌ में कौन-सी शवितयाँ कार्य कर 
* रही थी। जैसे एक दीपक दूसरे दीपक को जलाता है उसी प्रकार ट्विवेदी- 
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युग के कवियों की कृतियों ने मेरे हृदय को श्रपने सौन्दयंस्प्श से छूमा 
झौर उसमे एक प्रेरणाशिखा को जया दिया। उसके प्रकाश में में भी 
अपने भीतर-बाहर अपनी रुचि के अनु कूल काव्य के उपादातों को पहचान- 
कर उनका चयन तथा संग्रह करने लगा। यह ठीक है कि दीपशिखा 
जैसे तद्वत्‌ दूसरी दीपशिस्ता को जन्म देती है उस प्रकार पिछली पीढी 
की काव्यचेतना ज्यों की त्यों मेरे भीतर नहीं उतर आ्रागी । मेरे मन ने 
उसका श्रपनी रुचि के अनुरूप संस्कार कर उसमें अ्पनेपन की छाप लगा 
दी। ५ 
वास्तव में भारतेन्दु-युग से हिन्दी कविता में एक प्रकार के जागरण 
या देशप्रेम की चेतना, बादलों के प्रन्धकार में बिजली की तरह कौंधने 
लगी थी और दिवेदी-युग में श्री गुप्तजी ऋदि की रचनामं में खड़ी बोली 
के मंच से यह शअ्रधिक प्रभावोत्पादक होकर हृदय को स्पर्श करने लगी | 
गुप्तजी की 'भारत भारती” में यह शंखध्वनि की तरह उद्बोधन गीत बन- 
कर हिन्दी जगत में गूंज उठी थी। राष्ट्रीय चेतना के भ्रतिरिवंत द्विवेदी- 
युग के काव्य में एक प्रकार से काव्य के अन्य उपकरणों का प्रभाव ही 
सा रहा है। न उसमें किसी प्रकार का नवीन सौन्दयंबीध या कला-शिल्प 
रहा है, न रक्त या भातोद्वेक ही । अधिकांश रचनाएं केवल छन्‍्दों के भ्रस्थि- 
'पंजर या ढाँचे भर रही हैं, जिनमे खड़ी बोली के अब्दों को गतिन्यति के 
नियम्गनुसार कवायद भर करायी गयी है। किन्तु उस युग के शब्दों के 
श्रम्बार से भी, रेती में बहती हुई कलकल करती जलधारा की तरह, सच्ची 
कविता चुनी जा सकती है । द्विवेदी-युग की कविता में जो शील मिलता 
है भ्रन्यत्न उसके दर्शन नही होते । ह 3 ० 
द्विवेदी-युग का काव्यगत रेखाचित्र देने से मेरा अभिप्राय स्पष्ट हो 
जाता है कि जब मैंने कविता लिखना आरम्भ किया था तब वास्तव मे 
हिन्दी मे कविता देवी के अ्रभिवादन के लिए उपयुक्त वातावरण नहीं 
प्रस्तुत था | हमारे युग को--जो पीछे छायावादी युग के नाम से प्रसिद्ध 
हुआ--मुख्यतः प्रेरणा बंगला में कवीन्‍्द्र रवीन्द्र से तथा उन्‍्नीसवी सदी 
के अंग्रेजी कवियों से मिली । किन्तु अंग्रेजी कवियो से प्रेरणा ग्रहण करना 
-तब सम्भव न होता और न बंगाल मे रवीन्द्रनाथ के चोदी के व्यवितत्व 
का ही विकास तब सम्भव हो पाता यदि श्रीरामकृष्ण परमहँस तथा 
स्वामी विवेकानन्द के समान प्रकाशपुंज नक्षत्रों का ग्वतरण तब भारत 
में न हो गया होता । इसमें सन्देह वही कि भारतीय चेतना के संर्वायीण 
'पुनजागरण और मुख्यतः दर्शन, विचार, काव्य, चित्र, शिल्प, कला झादिं 
के जागरण के बाह्य कारणों मे पद्चिमी सम्यता-संस्कृति तथा अंग्रेजी 
"'आपा का जो भी हाथ रहा हो, उसका मुख्य कारण तथा मौलिक प्रेरणा- 
स्रोत प्रत्यक्ष, अप्रत्यक्ष रूप में, अवश्य ही परमहंसदेव के तपः शंकितिपुज 
आध्यात्मिक व्यक्तित्व में रहा है। श्रीरामक्ृष्ण देव के महत्‌ ज़न्म में ही 
जैसे प्रतीक रूप में नये भारत ने जन्म लिया था। अनेक शत्तियों से जी 
भारतीय जीवन तथा मानस मे एक प्रकार का निष्क्रिय औदास्य, वैराग्य 
तथा क्लैव्य छाया हुआ था वह जैसे रामकृष्ण देव के शुभ आगमन से 
तिरोहित हो गया। जिस प्रकार सरोवर के ऊपर का शैवाल हटा देने से 
नीचे का निमंल जल दिखायी देने लगता है उसी प्रकार मध्यमुगीत 
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जाडय की सीमाओं तथा कुहासे से मुक्त होकर भारतीय चैतन्य का 
व्यक्तत्व मनश्चक्षुओ के सामने निखरकर प्रत्यक्ष होने लगा। अनेक 
पौराणिक व्यक्तित्वों एवं संकीर्ण धार्मिक न॑तिकमान्यताओं की भूलमुर्ल॑या 
मे खोया हुआ परम्परागत मानस जैसे नवीन तथा स्वतन्त्ररूप से सत्य की 
खोज करने लगा भर उपनिषदों की उम्मेपपूर्ण स्वयंत्रभ मन्त्रदृष्टि से 
प्रेरणा प्राप्त कर नये ग्रालोक-क्षितिजो में विचरण करने लगा ! इस भाव- 
मुक्ति के नवोल्लास की प्रथम अभिव्यक्ति नये युग के भारतीय साहित्य 
में हमें रवीद्धनाथ की कविता में मिलती है । मानव-जीवन सम्बन्धी सत्य 
के पिटेपिटाये शास्त्रीय दृष्टिकोण से छुटकारा पाकर युग की चेतना जैसे 
नवीन सौन्दर्यवोध तथा झानन्द की खोज में नवीन कल्पना के सोपानों 
पर आरोहण करने लगी | ज्ञान, भक्ति, कर्म, ब्रह्म, विश्व, व्यक्ति श्रादि 
सम्बन्धी पथरायी हुई एकरस भावनाओ्रीं में नवीन प्राणों तथा चेतना का 
संचार होने लगा। श्रौर नये युग की कला, झौर विशेपतः कविता, नवीन 
भावऐश्वर्य का नि:सीम आनन्दस्वर्ग लेकर प्रकट हुई | इस नयी चेतना 
मे अपने मुक्त प्रवाह से हिन्दी कविता की भाषा को भी नवीन रूपमाधुरये 
अदान किया। और यह नवीन जागरण की प्रेरणा श्रपने भावर्व भव के साथ 
ही नवीन जीवन सधपं भी लायी जिसने एक झोर भारतीय मानस में विचार- 
ऋान्ति पैदा की शौर दूसरी ओर राजनीतिक क्रान्ति, जिसके कारण 
सदियों से पराधीत इस भारतभूमि में स्वतन्त्रता के शस्त्रहीन संग्राम ने 
जन्म लिया और मात्र अपने संगठित मनः संकल्प से श्रन्त में देश को 
स्वाघीन भी कर दिया । इस प्रकार भावऐश्वयं के भ्रतिरिक्त हिन्दी काव्य- 
चेतना की एक धारा ने सामूहिक कर्म एवं सामाजिक आदर्शो को प्रेरणा 
देकर प्रगतिशील दृष्टिकोण से नवीन जीवन-मूल्यों का आकलन तथा 
सुजन किया । 
यह हमारे लिए बडे सौभाग्य की बात है कि हमने इस विराट युग 
में जन्म लेकर, साहित्य के क्षेत्र में इन नव नवोम्मेषिणी भावशक्तियों को 
धारण तथा वहन करने का गौरव प्राप्त किया है। स्वर्ग से नरक तक के 
स्तर झाज के युग में झान्दोलित हो उठे हैं। मानवजाति की सर्वोच्च 
मान्यताओं के शिखर तथा निश्चेतन मन के अ्रन्धकार भरे गद्धर भाज नवीन 
आलोक की रेखाओझ्रों तथा नवीन प्राणों के स्पश से उन्मीलित हो रहे है। 
ग्राज हम देश, जाति, वर्ग, श्रेणी, राष्ट्र, भ्रन्तर्राप्ट्र, व्यवित तथा समाज की 
धारणाश्रों के पार इन सबकी एक सम्मिलित सश्लिप्ट इकाई को विश्व- 
जीवन में नवीन मानवता के रूप में प्रतिष्ठित करने के प्रयत्नों में संलग्न 
हैं। मेरे युग की जो काव्य-चेतना राष्ट्रीय जागरण के वाह्म प्रभावों से 
जागृत होकर, पश्चिमी सम्यता तथा संस्कृति के स्पर्यों से सौन्दर्य ग्रहण 
कर, भारतीय चैत्तत्य के भ्रभितव आलोक से श्रनुप्राणित होकर, क्रमद्ाः, 
प्रस्फुटित एवं विकसित हुई थी, झाज वह अनेक भावना म्रों तथा विचारों 
के धरातलों को पार कर मानव-मन की गहनतम त्तनहटियों तथा उच्चत्तम 
शिखरो के छाया-प्रदाश का समावेश करती हुई, अधिक प्रौढ़ एवं प्रमुभव- 
पकक्‍्व होकर, मानव-जीवन के मंग्रलमय उन्नयन एवं भानव-जाति के 
परस्पर सम्मिलन के स्व के निर्माण में भ्रविरत साधना-संलग्न है। झ्राज 
बे काव्य-चेतना प्नेक युगो को पार कर नवीन यु में प्रवेश कर रही 


साहित्यकार के स्वर | २०७ 


है। यह उसके लिए अत्यन्त संकट तथा संघर्ष का युग है। प्राज स्वप्न और 
वास्तविकता, सत्य और यथार्थ, एक-दूसरे के विरोध में खड़े, एक अधिक 
व्यापक एवं समुन्तत जीवन-सत्य की चरितार्भता में विलीन होने ,की 
प्रतीक्षा कर रहे है । ग्राज मानव-क्षमता तथा मानव-दुर्वलता एक-दूसरे 
को चुनौती दे रही हैं । भ्राज धरा-सुजन झौर बिश्व-संहार आमने-सामने 
खडे ताल ठोंक रहे है। ऐसी महान्‌ सम्भावनाओ्रों भौर घोर द्ुःसम्भावनाग्रा 
के युग में कवि एवं कलाकार को श्पने , ध्न्तविश्वास के शिखर पर 
झविचल खड़ा रहकर, मानव-अन्तब्चतन्य से प्रकाश ग्रहण कर, स्वप्न और 
कल्पना के ही उपादानों मे सही, महत्तम मानव-भविष्य का निर्माण करना 
है, और घरती के मानस का पिछली मान्यताग्री एवं परिस्थितियों का 
कल्मप-कर्दम धोकर, उसे नवीन जीवन-चैतन्य के सौन्दर्य से मण्डित 
कर मानवीय एवं स्वर्गोपम बनाना है । मानव श्रहंता के तुपानल के 
ताप से बिना भुलसे उसे अ्रपने फूलों के हँसते हुए चरण आागे बढ़ाने हैं 
और स्वप्नों की अमूर्त भ्रेंगुलियों के कोमलतम स्पर्शो -से छूकर भू-मानव 
के मन की निर्मम जड़ता को द्रवीभूत करना है ।-साहित्यकार के स्वर की 
उपयोगिता, महत्ता तथा उत्तरदायित्व इस युग में जितना अधिक बढ गया 
है उतना शायद इधर मानव-इतिहास के किसी युग में नही बढ़ा था + 
आज उसे धरती के विश्वृंखल जीवन को नये छ्दों में बाधना है-- मनुष्य 
की बौद्धिक अनास्थाओरों को अतिक्रम कर उसके भीतर नवीन हंदय की 
रचना करनी है | युग-परिस्थितियों के घोर भ्न्धकार से प्रकाश सींचकर 
उसे दुःस्वप्नो से झआतंकित ,मानव के मानस क्षितिज में नया अदुणोदय 
लाना है। ४८ नानक ना 
झाज के महासंक्रास्ति के युग मे मुझे प्रतीत होता है कि मेरे भीतर 
मेरे उदयकाल में जिस किशोर कवि ने वीणा के गीत गुनगुनाये थे, भ्राज 
बह अपना सर्वेस्व गर्वाकर केवल आज के विद्वजीवन का तथा भविष्य के 
नअन्तरिक्ष में मुस्कराती हुई नवीन मानवता का विनम्न प्रतिनिधि:स्वर 
तथा सौम्य सन्देशवाहक एवं दूत भर रह गया है--उमकी क्षीण कंण्ठघ्वनि 
आराज के तुमुल कोलाहल में लोगों को सुनायी;देगी कि नहीं-मैं नही 
जानता । ६५०० />० 5“ ह, “अडड7० 
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जीवन के प्रति मेरा दृष्टिकोरा 


कूर्माचल की सोन्दयं-पंख तलहटी में पैदा होने के कारण मुझे जीवन 
प्रकृति की गोद में पेंग भरता हुआ मिला। सबसे पहले मैंने उसके मुख को 
सुन्दर के रूप में पहचाना | किन्तु बचपन की चंचलता-भरी प्ाँखों को 
जीवन का बाहरी समारोह जैसा मोहक तथा श्राकर्पंक लगता हैः चास्‍्तवें 
में उसका वैसा ही रूप नही है। एक सृजन-प्राण साहित्यजीवी को वह 
जैसा प्रतीत होता है, जन-साधारण को वैसा नही लगता | साहिंत्य, सौन्दर्य 
तथा संस्कृति का उपासक स्वभावतः भावप्रवण, कोमल, प्राण, स्वाधी 
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प्रकृति तथा संसार की दृष्टि से 'झ्सफल प्राणी होता है। उत्तके मन को 
“नित्य नवीन स्वप्न लुभाते रहते है और उसकी सौन्दर्य-भोग की प्रवृत्ति 
“उसे कठोर वास्तविकता से पलायन करने की ओर उन्मुख करती रहती 
है । अपनी भावकता तथा स्वभाव-कोमल दुबंलता के कारण उसे जीवन 
- में ग्रधिक' संघर्ष करना पडता है, और अपनी महत्वाकांक्षा के कारण 
“बाहर के संसार के अतिरिक्त अपने भ्रन्तर्जंगत्‌ से भी निरन्तर जूभते 
रहना पड़ता है। किन्तु यह सब होने पर भी जीवनी शक्ित के प्रति 
उसके मन में एक अगाध विद्ववास तथा अमिट आशा का संचार होता 
'रहता है, जो जन-सांधारण के मन में कम पाया जाता है । 
: बुछ ऐसा ही स्वभाव लेकर मैंने भी इस संसार में पदापंण किया। 
'मेरी भीतर की द्वुतिया मेरे लिए इतनी सक्रिय तथा आकपंक रही कि 
अपने बाहर के जगत्‌ के प्रति मैं छुटपन से ही प्रायः उदासीन रहा। मैंने 
“अपने समय का अधिकांश भाग कमरे के भीतर ही बिताया है शरौर 
खिड़कियों के चौखटो में जड़ा हुआ जो पास-पड़ोस का दृश्य मुझे देखने को 
मिलता रहा उसी से मै सनन्‍्तोप करता रहा हूँ । भौर श्रगर कभी भुझे 
खिड़की के पथ से फूलों से भरी पेड़ की डाल दिखायी दी अथवा चिड़ियों 
का चहकना कानों में पड़ गया, तब मेरी कल्पना जैसे उसमें अपना गन्ध- 
मधु मिलाकर मुझे किसी झ्रपरूप स्वर्ग भे उड़ा ले गयी है भर मैं बाहर 
की संसार की प्रति आँखें मूँद्र और भी अपने भीतर पैठ गया हूँ, जहाँ 
पहुंचने पर मेरा मन धीरे-धीरे जिस स्वप्म-जगत्‌ का निर्माण करने लगता 
है, उससे मेरे जीवन के समस्त अ्रभावों की पूर्ति होती रहती है । 
/” आप सोचेंगे कि मैं कैसा तिकस्मा और झ्रालसी जीवत व्यतीत करता 
हूँ, जी बाह्य जीवन के झआार-पार-व्यापी यथार्थें से अपने को वंचित अथवा 
विरकक्‍्त कर अपनी चेतना को स्वप्नो के झूठे सम्मोहन में लिपठाये हुए 
रूमानी वातावरण के नशे में ड्बा रहता हूँ। पर बात ठीक ऐसी नही है । 
वास्तव में बाहर और भीतर की दुनिया दो ग्रलगय दुनिया नही हैं | केवल 
यथार्थ का मुख देखते रहने से ही जीवन के सत्य तक नही पहुँचा जा सकता 
प्रौर जो स्वप्न है। उसे केवल असत्य, कहकर नही उड़ाया जा सकता ! 
स्वप्न से मेरा क्या झभिप्राय है, यहु आप समभ रहे होंगे। वह नीद में 
पगी झअलस पलकों का खुमार नहीं, वल्कि सतत जाग्रह्ूक दृष्टि का नशा 
है। कोई यथार्थ से जूफकर सत्य की उपलब्धि करता है और कोई स्वप्नों 
से लड़कर। यथार्थ श्रौर स्वप्न दोनों ही मनुष्य की चेतना पर निर्मम 
श्राघात करते हैं, आर दोनों ही जीवन की झनुभूति को गहन गम्भीर 
बनाते हैं। तो, मैं स्वप्न का स्वर्ण-कपाट सोलकर जीवन के मर्म की भोर 
बढ़ा हूँ, जो स्थूल के लौहू' कपाद से कही निर्मेम तथा कठोर होंता है 
क्योंकि वह सूक्ष्म, मोहक तथा अधप्रकट होता है। ग न 
संसारी लोग मुझ जैसे व्यक्षिययों पर मन ही मन हँतते हैं, वर्योकि 
इतरजन जीवन की जिन परिस्थितियों का सामना सहज रूप से बिनो 
नाक-भोंह सिकोड़े कर सकते हैं, उनसे मैं बार-बार क्षुब्ध तथा विचलित 
हो उठता हूँ। जीवन में सुख-दु-स, देन्‍्य-सम्पदा, रोग-ध्याधि तथा शुरूपता- 
कठो रता उन्हें प्रत्यन्त स्वाभाविक तथा जीवन फ भनिवाय भंग-सी जान 
पड़ती हैं, भौर इन सब विरोधों या दन्दों को वे भाग्य की कभी से भरने- 
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साली टोकरी में डालकर सन्तीप ग्रहण कर लेते हैं। किन्तु मुझ जैसे 
व्यक्ति के लिए जीवन के तथाकथित यथार्थ को ज्यों का त्यों स्वीकार कर 
लेना कठिम हो जाता है! मेरी आंखों के सामने जीवन का एक विश्िष्द 
विधान, एक पूर्णतम मूर्ति रहती है । मेरा मन मानव-जी वन का उद्दृंश्य जानना 
चाहता है, वह उसकी तह तक पैठकर उसे नये रूप मे सेजोना,चाहता है 
और ध्येय की खोज में भ्रमेक प्रकार के प्रश्नों, समस्या्रो तथा कार्य- 
कारण-भावों की गुत्तियों में उलका रहता है। जीवन के यथार्थ को अपने 
विश्वासो के प्रनुकुल बनाने के बदले उसके सामने मूक भाव से मस्तक 
नवाने की नीति को वह किसी तरह अंग्रीकार नहीं,करना चाहता! बह 
अपने व्यक्तिगत सुख-दुःख की भावनाओं में झात्म-संयम तथा साधना द्वारा 
सन्तुलन स्थापित कर सामाजिक, यथार्थ को आदर्श की भोर,ले जाने मे 
विश्वास करता'है । इसीलिए यदि वह यथार्थ,की तात्कालिक कुरुपता 
को उतना महत्व न देकर, “उससे अ्रखिं हटाकर, तथाकथित स्वप्त-जगत्‌ 
भें उसके भ्रादर्श रूप की निरूपित करने में व्यग्र.रहता है, तो वह निष्किय 
या भ्रालसी जीवन नही। व्यतीत करता । , . ६. :- 
स्वप्नद्रष्टा या निर्माता वही हो सकता .है, जिसकी झ्न्तद छ्टि यथार्थ 
के अन्तस्तल की भेदकर उसके पार पहुँच गयी हो, जो उसे सत्य न समभ- 
कर केवल एक परिवर्तनशील अथवा विकासशील स्थिति भर मानता हो। 
विचारकों ने जीवन का कुछ भौतिक-बौद्धिक मान्यताम्रों तथा ,नैतिक- 
आ्राध्यात्मिक मूल्यों में विश्लेपण-संश्लेपण कर, /उसे सिद्धान्तों में जकड़ दिया 
है । मनुष्य की चेतना उन.जदिल, दुरूह मूल्याकनों को- आर-पार न भेद 
सकने के कारण उन्हीं की परिधि के भीतर घम-फिरकर,उनकी बालू की-सी 
चकाचौंध में खो जाती है। किन्तु जीवन के मूल इन सबसे परे है। वह 
अ्रपने ही में पूर्ण है, क्योंकि वह सृजनशील , तथा विकासशील है। मनुप्य 
द्वारा अनुसन्धानित समस्त नियम तथा मान्य्रताएँ “उसके छोटे-मोटे भरर्य 
तथा उसकी अभिव्यक्ति के बनते-मिटते हुए पदचिह्न-भर हैं । वह प्रात्म- 
सृजन के श्रानन्‍्द तथा आावेश मे अपनी झभिव्यक्ति के नियमों को भत्ति- 
क्रम कर अपनी साम्प्रत पूर्णता को निरन्तरऔर भी बड़ी पूर्णता में परिणत 
करता रहता है । तर डे पक 2 गे १ 8 आस 2 
हमारा युग जैसे लाठी लेकर भादश के पीछे पडा हुआ है । वह यथार्थ 
के ही रूप में जीवन के मुख को पहचानता चाहता है, और उसी को 
गढ़कर, बदलकर भनुष्य को उसके झनुरूप ढालना चाहता है। यहे मनुष्य 
नियत्ति का शायद सेबसे बड़ा व्यंग्य है और यह ऐसा ही है जैसे मैं अपनी 
अकृति को वदलकर अपने को बदलना चाहूँ श्रथवा अपनी वेशभूषा वदल 
लेने से अपने को भी बदला हुआ समझ लूँ । श्राज का मनुष्य इसीलिए 
यथार्थ की समस्त कुरूपता से समभौता कर,“उसे झात्मसात्‌ कर, उससे 
उसी के स्तर पर जूक, रहा है। !ए ट्थ फार ए टूथ” का आकृर्तिक 
शआ्रादिम संस्कार आज ,उसके लिए सर्वोपरि सत्य बन गया है, झ्ौर दलदल 
में फेस हुए हाथी की तरह मानव-अस्तित्व युग के कर्दम-कल्मप में लिपटता 
हुआ स्वयं भी कुरूप तथा कुत्सित बनता जा रहा है। , _' . 
यथार्थ का दर्पण जिस प्रकार- जगत्‌ की बाह्य परिस्थितियाँ हैं, उसी 
- प्रकार श्रादर्श का ,दर्पण ,सनुष्य के भीतर का मन है| यदि चह छस पर 
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केवल यथार्थ की ही छाया को घरीभूत होने देगा, तो चह यथार्थ के भीषण 
चीक से दबकर उसी की तरह कुरूप तथा बौना हो जायेगा । यदि वह 
'आदशे और यथार्थ को दो आमूल भिन्‍न, स्वतन्त्र तथा कभी न मिल सकने 
वाली इकाइयाँ मानेगा, ती वह उनके निर्मम पार्टों के बीच पिस जायेगा । 
यदि बह यथार्थे को भ्रादर्श के अधीन रखकर उसे आदशों के अनुरूप ढालने 
का प्रयत्त करेगा, तो वह यथार्थ पर विजग्री हीकर मानव-जीवन के 
विकाम में सहायता पहुँचा सकेगा । 
जिस प्रकार झ्राज का युग आदर्श से विमुख है उसी प्रकार वह व्यक्ति 
के प्रति विरक्‍त है। वहु केवल समाज और सामूहिंकता का श्ननुयायी है । 
बह व्यक्ति को समाज की भारी-भरकम निष्प्राण मशीन का कल-पुरणा 
बना देना चाहता है। अन्तर्जीवी व्यक्ति की जो महान सामाजिकता रूपी 
बाह्य देन है, वह मनुष्य को पश्रात्मा की उसके भ्रधीन रखकर चलाना 
चाहता है। यह ऐसा ही हुप्ना जैसे कोई मूल जल-लीत की धारा को बन्द 
'ऋर उसे उसी के प्रभाव से एकत्र हुए तालाब के पानी में डुबा देना चाहे । 
ऐसी झनेक प्रकार की अ्रसंगतियाँ आज के ग्रुग में मेरे समान अन्तर्मख 
प्राणी को अधिकाधिक चिन्तनशील बनाती जाती है, जिसे मैं थुग का ऋण 
-समभकर चुकाने का प्रयत्न करता हूँ । 
वैसे मैं जीवनी शक्षित को अपने में सम्पूर्ण मानता हूँ, जिसका प्रकाश 
भीतर है, छायाभास बाहर; जिसका केन्द्र मनुष्य के प्रन्तरतम में है, बाह्य 
परिधि विद्याल मानव-समाज मे; जिसका सत्य भनन्‍्तर्मुस्ी है; प्रसार तथा 
निमभों में बंधा तथ्य बहिमंखी, जो मन तथा झात्मा से परिचालित होने 
पर भी उनके अश्रधीन नहीं है। मन तथा आत्मा की इकाइयाँ जीवन के 
सत्य से ऊँची हो सकती है, किन्तु उससे अधिक समृद्ध तथा परिपूर्ण नहीं-- 
जीवन, जो भगवत्‌-करुणा का वरदान स्वरूप, उनके आनन्द-इंग्रित से 
चालित, उनकी मनोहर लीला का विकासशील उपंक्रम-स्वरूप है। विकप्तित 
मनुष्य सुजनशील श्रन्तःस्थित प्राणी होता है, न कि तकंबुद्धि में श्रव्तित 
बाह्य परिस्थिति-जीवी व्यक्ति; वह जीवन की श्रखण्डनीय एकता से संयक्त 
होना है, न कि उसके चंचल वैचित्र्य में खोया. हुआ; वह द्रष्टा होता है, 
न कि कोरा विचारक और चिन्तक; वह इन्द्रियों के स्वामी को तरह 
“प्रकृति का उपभोग करता है, न कि उनका दास बनकर भ्रकृति के हाथ 
“का खिलौना बना रहता है) विकसित मनुष्य, वह जीवनी शक्ति का 
प्रतिनिधि होता है--जीवनी शक्ति, जो अन्तत:ः सच्चिदानन्दमयी दिव्य 
"प्रकृति है। एवमस्तु । हे 


रचनाअ्रक्रिया के ग्रात्मीय क्षरा 


इसमें सन्देह नहीं कि रचना-प्रक्रिया एुंद अध्यन्त मृद्म तथा जटिल 

2528 है, जिसकी गतिविधि के दारे में स्पष्ट रूप ४ कुछ वहना अई 
ठन है। इसका सम्बन्ध एड गोर बाआर ही सास्क्ालिक बार 2: 

एवं मानसिक स्वास्घ मे हैं घ्सेर टैसमी झोर बह दस्तुस्थिरि, वा 


] 


तथा सामाजिक परिवेश से भी नियमित होती है। इसके भ्रतिरिक्त भी 
अनेक स्थुल-सूक्ष्म ऐसे कारण होते है जो इसके भ्रस्फुटन, विकास तथा 
संयमन में सहायता देते है । दम जी, या जड़ काओ ४ आम 
,.. मेरे भीतर रचना-प्रक्रिया की एक ही पद्धति काम नहीं करती रही। 
भनोवेगों की अवस्थानुसार तथा अनुभूतियों की परिपववता के साथ ही 
झऔर भी अनेक ऐसे कारण तथा घटनाओं का हाथ रहा, जिससे समय- 
समय पर उसका स्वरूप बदलता रहा । उदाहरणार्थ, किशोर वयस में मेरा 
मन विस्मय की भावना से अधिक थ्रभिभूत रहता था और मन की झाइचय 
से प्रेरित स्थिति प्राय: 'अपने को झज्ात रूप,से काव्य-रचना में संलग्त 
पाती थी | 'वीणा-काल की अनेक रचनाओं में मुझे विरादु के प्रति 
बिस्मय, प्राकृतिक सौन्दर्य के नित्य नवीन रूपो के प्रति विस्मयं, छोटी- 
छोटी प्राकृतिक वस्तुओं तथा घटनाओं के प्रति घिस्मय मे कविता लिखने 
की प्रेरणा दी है। 'वीणा' की 'प्रथम रश्मि का श्ाता रंग्रिणि, तूते कैसे 
पहचाना एक ऐसी ही रचना है। प्रभात होते ही चिड़ियों का चहक उठना 
किशोर मन में आनन्द-मिश्चित आइचर्य पैदा करता था| यद्यपि यह रचना 
बनारस में लिखी गयी, जहाँ मैं अ्रपने कमरे की खिड़को से प्रभात का 
स्वागत करता था और झानन्दातिरेक से कलर॒व करती हुई चिड़ियो के 
कण्ठों की ध्वतियाँ प्रभात-किरणों के साथ मेरे मत को उनके हुवर में स्वर 
मिलाने को प्रोत्साहित करती रही हैं, पर रचना के वातावरण में प्रशात 
रूप से पर्वत-प्रदेश के प्रभात की उज्ज्वलता, माघुयेः तथा, उल्लास 
मिलकर समा गये हैं। विशेषकर 'ऊँघ रहे थे घुमं द्वार पर प्रहरी-से जुगने 
ताना' तथा "भलका हास कुसुम भ्धरों पर हिल मोती का-सा दाना 
प्रादि ऐसे प्रनेक उपादान पर्बत-उपत्यकाओं में उदय हो रहे.प्रभात में ही 
मुख्यतः देखने की मिलते हैं । * ० पर: ४ गए पा 7 
पहाड़ी चिड़ियाँ वड़ी सुन्दर होती।है और चिड़ियाँ मुझे लगती भी 
बड़ी अच्छी. हैं। चिड़ियों के कलरव.पर भ्राधारित /वीणा'' में एक भौर 


-* -॥ ; े 


रचना है जो इस'प्रकार है--. , ४:८५ / ४ 
प्‌, 'अगड़ाते तम में,7 ।/। + -+। 7:7८ 
ही अपने कलरव ही से कोमल ४ + प 77 


रद ४ « मेरे मधुर गान में अविकल , :/ 
सुमुखि, देख लो दिव्य स्वप्न-सा, 

हें “/ ' जंगकां नव्य प्रभात ।” ' ं 

छाया, झ्रोस, भरने, उड़ते हुए शुक्र बादल मेरे मन में ऐसी ही विस्मय- 

भरी भावना जगाते थे । तब मैं पूरी की पूरी कविता राह चलते, भरने 

ही भन, लिख लेता था भ्रौर पीछे समय मिलने पर उसे कापी में उतार 

लेता था । 

_ * पल्लब काल तक : प्रकृति के इतने सुन्दर-सुन्दर उपकरण मेरे मन 

में अपने-प्राप एकमित हो गये थे कि तब उन्हें भ्रमेक चित्रों तथा उपादानों 

से प्रलंकृत फरना मेरे लिए “स्वाभाविक हो गया था। 'वीणा-काल में 

कोई भी बाब्योन्मेप का दाण या विषय मेरे भीतर तुरन्त रचना-प क्रिया 

को 8 ५6९ ते कर देता था। उस बगल की रचनाग्रों में भावों की सीघी उड़ाने 

तथा भर ठ न्वति मिलती है, फविता के प्रयोजन भें एकाग्रता पायी जाती है| 


श१२(पंत प्रंचाचली - -.--- 


“ललव'-युग में मेरे मन में काव्यचित्र अधिक स्पष्ट होकर उतरते थे--- 
उनमें रंगों की ताजगी, सुन्दरता का मिखार, भावों की सूक्ष्मता तथा 
बिम्बों की बहुलता स्वाभाविक रूप से झा गयी है। मेरी विस्मय की 
भावना में गहराई श्रा गयी है, वह जिज्ञासा मे बदल गयी है । “वीणा” का 
“कलसरव' पल्‍्लव में 'सोने के गात” में परिणत हो जाता है : 
'कहो है प्रमुदित विहग-कुमारि, 
कहाँ पाया सोने का गान ? 
विटप में थी तुम छिपी श्रजान, 
विकल वयों हुए अचानक भ्राण, 
छिपाओ अब न रहस्य कुमारि, 
लगा यह किसका कोमल वाण ? इत्यादि 
भावना में एक वयःसुलभ झावेग झा गया हैं। “वीणा” की छोटी 'छाया' 
शीर्षक रचना 'पललव' में जिस “रहस्यमय झभिनय की यवनिका' बन गयी 
है वह भावनाओं का रंगस्थल मेरी उस समय की भनोदशा का द्योतक है । 
इसी प्रकार 'बीणा' में एक छोटठा-सा गीत 'शिशु की मुसकान' पर है: 
“ “केसा नीरब मधुर राग यह, 
शिशु के कम्पित भ्रधरों पर, 
'. * सजति, खिल रहा है 'रह-रह” इत्यादि 
'पललव' की 'स्वर्प्ध' शीर्षक रचना भी इसी जिज्ञासा का समाधान खौजती 


“बालक के कृम्पित अघरो पर, 
किस अतीत स्मृति का मृदु हास, 
जग की इस श्रविरत निद्रा का 
करता नित रह-रह उपहास !” इत्यादि । 
किन्तु उसमें प्रधिक, गम्भी रता भाव-चित्र-संगति तर्थां कल्पना का विकास 
दृष्टिगोचर होता है । 'पतलव” की रचनाझ्रों की प्रक्रिया अधिक वैचित्रय- 
पूर्ण, सूध्मता के साथ ही व्यापकता लिये हुए है, उसमें ऐसे झ्रमेक बिम्ब, 
उपमाएँ तथा भावनाएँ मिलती हैं: जो मेरी सूजन-वत्ति को उस समय 
प्रत्यक्ष रूप से प्रेरित तथा प्रभावित करती रही है; जसे-- 
'धविपिन में पावस के - से दीप॑, 
॥॒ सुकोमल सहसो सौ-सौ भाव, 
। सजग ही उठते नित उर बीच, इत्यादि | 
यह चित्र पहाडी घाियों भें जुगनुओं के चमकते से मन मे स्वतः ही 
उदय हो सका है। 'उच्छुवास' शीर्धक रचना की 'पावस ऋतु थी पर्वत- 
प्रदेश, आदि पंक्षितयों में नैनीताल की प्राकृतिक छटा का चित्र अंकित है। 
“उड़ गया श्रेचानक लो, भूधर, का 
कल ” फड़का अपार वारिद के पर/--यह दृश्य तो नैनीताल 
में वर्षाऋतु में प्रायः ही देखने को मिलता है | नये-मये बादलों का सुफेद 
मेमनों की तरह पर॑त-शिखरों पर कुदकने का दृश्य मुमे कौसानो में 
प्रपने ही घर के सामने वरावर देखने को मिलता रहा है । पतभर में 
पक्षियों के पंखों की तरह बिखरे पेड के भ्रनेक पत्तों को एक साथ हवा में 
उड़ते देखकर मेरा किशोर मन हर्ष से नाचने लगता था। 'मुसकान! 


रखना-प्रक्रिया के क्‍्रात्मोय क्षण / २१३ 


शीर्षक रचना में मैने अपने इसी अ्रनुभव का चित्रण किया है : 
"क्रभी उडते पत्तों के साथ, ्शि 
मुर्भे मिलते भेरे सुकुंमार, हर 
गुदगुदाते ये तन मर्त प्राण,” इत्यादि । मम 
'परलव' , 'गुजन', ज्योत्स्ता-काल तक मेरा मत प्राकृतिक सौन्दय के 
हिडोले में निर्बाध स्वच्छन्द रूप से भूलता रहा है। मानव-जीवन के सुख- 
दुःखों के श्राघात पाकर धीरे-धीरे उसने प्रकृति से मानव जगत्‌ की शोर 
मुड़ना आरम्भ किया । 'द्रुत भरो जगत के जीण्ण पत्र जैसी रचनाप्रों में 
पतभर या प्रकृति की ओर घ्यान न जाकर मानव-जगत्‌ में चल रही 
परिवततंन की श्रँधी का ही चित्र आँखों के सामने श्राता है | कालाकाँकर 
के गाँवों की पृष्ठभूमि में ऐसी श्रनेक घटनाओं मे मेरे हृदय की स्पशे किया 
जो मेरे साहित्य का एक श्रविच्छिन्न अंग बन गयी हैं । 'दो लड़के शीर्षक 
“युगवाणी' की रचना की प्रेरणा मेरे मन मे दो छोटे-से लड़कों को देखकर 
उदित हुई थी जो मेरी काठेज के आस-पास मेंडराकर भीठे. की ढाल में 
पड़े हुए कड्डें-कचरे से रंगीन डोरियाँ, चमकीली पन्नियाँ तथा ग्रस॒बारों 
में छपी हुई रंग-विरंगी कटी-फ्टी तस्‍वीरें चुनने के लालच से प्रायः ग्राते 
रहते थे। उनकी नंगी गदबदी देह, सरल डरपोक स्वभाव और रवच्छनद 
हँसी ने बरबस उनकी ओर मेरा ध्यान श्राकृष्ट किया था | 
“सुन्दर लगती नग्न देह, मोहती नयन मन, ] हि 
मानव के नाते उर में भरता अ्रपनापन ! “--पझादि भावनाएं 
मन में अपने-प्राप ही श्रा गयी थीं । 02% ५ 
“मंभा में नीम' शीर्षक कविता मैंने श्राँधी में झूमते हुए अपने श्रोगन 
के नीम के पेड पर लिखी थी । इसी प्रकार 'प्राम्या' की 'वे भ्ाँखें, “वह 
बुड्ढा', 'कठपुतले' आ्रादि प्रनेक रचनाएँ मैंने विशेष व्यक्तियों के सम्पर्क में 
झ्राकर, विशेष परिस्थितियों का श्राघात पाकर लिखी हैं।॥ “वह बुडूढा 
तो मेरे ही नौकर का बावा था, जिसकी उम्र एक सौ साल से ऊपर बंतलायी 
जाती थी ; कद अत, 55 द्रे 
“खडा द्वार' पर लाठी .ठेके, '. - 
- यह जीवन “का बूढ़ा पंजर, 
बंठी छाती की हड्डी जब, 
भुंकी पीठ कमठा-सी टेढ़ी”--इत्यादि 
उसी का चित्र है| गाँवों के दारिद्रय के परिपाइर्व में मनुष्य की दयनीय 
दुर्देशा देखकर मेरे विचारों में तीव्र उधल-पथल का होनाः स्वाभाविक 
था। किश्ोर-कल्पना की शाँखों से देखा हुआ सौन्दर्य का स्वप्व तो कभी 
का दूट चुका था किन्तु मानव-जीवन की दुःखद समस्याओं के बाहरी 
समाधान के सम्बन्ध में भी मन घीरे-धीरे सशंकित हो उठा ॥ बहिर्मुखी 
सामाजिक, झ्राथिक, राजनीतिक श्रम्युत्थान के साथ ही श्रपनी क्षुद्र अ्रहता 
तथा झल्प एवं सीमित जीवन-वोध के भ्रन्धकार में आाकण्ठ डूबे हुए बीते 
मानव के अन्तर में सुप्त चेतना को जागृत कर जब तक उसका व्यापक 
मानवता, सभ्यता तथा संस्कृति के स्पश्ञों से परिप्कार नही किया जाबगा 
तब तक यह भिन्न-भिन्न “मतों, धर्मों, जाति-पाँतियों तथा रढ़ि यों में 
विभवत स्वार्थान्ध मानव भला बाहरी दृष्टि से भी अपना तथा दूसरों काः 


२१५४ | पंत प्रंथावली 


सामाजिक पथवा ऐहिक कल्याण कैसे कर सकेगा ? राम-द्वेध, ईर्ष्या, 
दर्प के विष से पीडित मानव-चेतना श्रात्म-कल्थाण तथा लोककल्याण का 
मूल्य ही कैसे पहचानेगी ? इन्ही गम्भीर प्रइनो एवं समस्याझ्रों से मन्थित 
होकर मेरी संवेदना ने अपने उत्तर काव्य मे मानव-भविष्य के स्वप्न को 
ग्ंक्रित करने का प्रयत्न किया है श्रौर भूत तथा वर्तमान के अनेक प्रन्त- 
विरीधों के बीच जिस नवीन प्रकाश की अनुभूति को प्रतिष्ठित करने का 
प्रथत्न किया है वह केवल मेरे बौद्धिक आवेश एवं कल्पना-प्रेम का ही 
प्रतीक नही है, प्रत्युत मेरी गम्भीर गन्तःस्पर्शी जीवन-अनुभूतियों के कारण 
ही सम्भव हो सका है। इन अनुभूतियों की श्रागर में तपकर मैंने बहुत 
सृजन-वेदना सही है । 'स्वर्णकिरण, 'स्वर्णघूलि', 'उत्त रा आदि अपने 
अनेक काव्य-संग्रहो में मैंने मानव-चेतना के नवीन विकास-संचरण की 
रूपरेखा उपस्थित कर मानव-मन के अतल-स्पर्शी ग्रन्तद्व॑न्द् को मनोजीवियों 
के सम्मुख अभिव्यक्त करने का साहस किया है। नये मानव को सम्बोधित 
करके मैंने कहा है : 
हि “ग्रो अग्नि चक्षु, अभिनव मानव 
सम्पर्कज रे तेरा पावक, 
चेतना-शिखा में उठा धधक, 
इसको मन नहीं सकेगा ढक, 
मानव भू सुलग रही धकधक ।” इत्यादि । 
अपने कांव्य के इस नये स्फुरण-काल में मैं मनुष्य के भ्रन्तजंगत्‌ का पथिक 
रहा हूँ और जो अनेक अनुभूतियाँ मुझे इस काल में हुई हैं इस छोटी- 
सी वार्ता में उनके बारे में विस्तार से कहना सम्भव नहीं है। यह मेरे 
लिए चरम मानसिक तथा भावनात्मक संघर्ष का युग रहा है । 
“हहू रहे अन्धविश्वास श्यृंग, 

युग बदल रहा, यह ब्रह्म ग्रहन्‌, 

फिर शिखर चिरन्तन रहे निखर, 

वह विश्व संचरण रे नूतन ! “--मानव के इस चेतनामूलक 
जीवनसंघर्ष की ज्वालामुखी के शिखर पर बेठा हृदय श्राज नवीन आस्था 
के पावक से नवीन भावना-रस तथा सौन्दर्य का प्रकाश संचित कर-- 
मुट्ठी भर-भरकर श्रपने युग को बाँटना चाहता है: 

मैं मुट्ठी भर-भर बाँठ सकूं जीवन के स्वणिम पावक कण 
जन मन मे मैं भर सक श्रमर संगीत तुम्हारा सुर-मादन ! 


मेरे जीवन के प्रेरक ग्रन्थ 


प्र रणाएँ और प्रभाव, ये मदेव ही विकास-क्रम मे सहायक होते है । मनुष्य 
ही नही, पशु-पक्षी तथा जड़ वस्तुएं भी परस्पर प्रभावित होते रहते हैं, 
इसके अनेक उदाहरण जीवन का वेज्ञानिक दृष्टि से अध्ययन करने पर 
मिलते रहते हैं । उसी प्रकार लिखित ग्रन्थों के प्रतिरिक्त झलिखित ग्रन्थ 
भी जीवन पर और विश्येपतः मानव जीवन पर अपना प्रभाव छोड़ते हैं। 
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एक विशालकाय मूर्ति को देखकर मन में भ्रनेक प्रकार के भाव तथा विचार 
जन्म लेते रहते हैं। ऐसी ही विश्ञाल कृतियाँ निसगग जगत्‌ में भी पायी 
जाती हैं । उदाहरण के लिए झ्राप हिमालय के रजतघ्ुश्र विराट व्यक्तित्व 
को ले लीजिए | जो लोग मेरी तरह हिमालय के अंचल में पैदा 
होकर उसके सान्निध्य में पले हैं उन पर हिमालय की उदात्तता का 
प्रभाव किसी-न-किसी रूप में भ्रवश्य पड़ता है और यदि श्राप भावप्रवण 
हैं तो वह प्रभाव और भी व्यापक तथा गम्भीर रूप से श्रापके मनोजगत्‌ 
के निर्माण का अंग बन जाता है । 7 कम 
जो सबसे बड़ा अलिखित ग्रन्थ--जिसने मुझे बचपन में अपनी गरिमा 
से विमोहित तथा विस्मयाभि भूत रखा वह कौसानी की सौन्दर्य झधित्यका 
में आर-पार स्थित स्वग्े-चुम्बी हिमालय ही रहा है ।उसकी विराद्ता, 
व्यापकता तथा उन्नत गरिमामय व्यक्तित्व का अ्रध्ययन भी मैंने अनेक 
वर्षों तक एक महान्‌ ग्रन्थ ही की तरह किया है और उसके सम्विकट 
सम्पक में आकर मेरे भीतर अनेक प्रकार के प्रेरणा-ल्रोतों का उदय 
हुआ है। शान्ति, सौन्दयं-बोध, और उदात्त भावनाओ्रों का शिक्षक मेरे 
लिए हिमालय ही रहा है, इसीलिए उसे भी मेरा मन बराबर श्रीमद्‌- 
भाई तथा रामायण की तरह एक महान्‌ प्र रणाप्रद ग्रन्थ मानता 
आया है। 
दूसरा महान्‌ प्रभाव मेरे युवा-मन भें जिन कृतियों ने छोडा उनमें 
कालिदास का कुमारसम्भव, रघुवंश तथा दकुन्तला झाती हैं। हिमालय 
के अंचल की प्रकृति ने मेरे भीतर जिस सौन्दर्य-वोध के श्रंकुर पैदा कर 
दिये थे, उन्हें कालिदास की कृतियों ने और विशेषकर रघुवेंश झौर 
कुमारसम्भव ने गंगा-यमुना की धाराझ्रों की दरह मेरे किशोर-मन की 
उबर भूमि में प्रवाहित होकर सिचित तथा विकसित किया | कालिदास 
की सौन्दये-दृष्टि जिस ताज़गी, जिस टटकेपन, जिस नव-नवता तथा जिस 
अ्जेय सम्मोहन का क्षितिज भन को आँखों में खोल देती है वह भपने में 
एक महाध्यं सृष्टि है, जो किसी भी कलाप्राण हृदय के लिए एक 
चिरन्तन वरदान-सी प्रमाणित होती है । यही सौन्दर्यं-बोघ का स्वप्न मुर्क 
फवीन्द्र रवीन्द्र की कल्पना एवं काव्य-कृतियों में मिला जिसने मेरे तरुण 
हृदय को प्रेम, आनन्द तथा सौन्दर्य के स्पर्श से भाव-विभोर कर दिया । 
पीछे सौन्दर्य-वोध का यह स्वप्न मेरे भीतर उन्‍्नीसवी सदी के मंग्रेजी 
कवियों--विशेषकर शेली, कीट्स, वर्ड सवर्थ आदि कवियों के भ्रध्ययन 
से पोषित तथा विकसित हुआ । पर ग्रन्थों के बाहरी अध्ययन-मतन से 
जैसी भी प्रेरणा विकासोन्मुख मन को मिलती हो, वास्तव में उनका 
अप्रत्यक्ष कार्य यह होता है कि वे मनुष्य के अ्रन्तर्जगत्‌ में सोये मौलिक 
संस्कारो को जगा देते हैं श्रौर मनुप्य को जीवनसौन्दय की - वास्तविक - 
अनुभूति तभी होती है जब उसके प्रति मनुष्य की ग्न्तदुंप्टि स्वाभाविक 
के में खुल शाती है क्योंकि कोई भी प्रभाव या प्रेरणा हो, वह बाहर 
नहीं वटोरी जा सकती । जब तक प्रम्तर में छिपा चे तन्‍्य का स्रोत प्रवहमान 
नही ही उठता, कवि, लेखक या कलाकार स्थायी सौन्दर्य की सृष्टि नही कर 
सकता | इसीलिए एक श्र श्रलिखित ग्रन्थ जो मनुष्य के, भीतर प्रच्छन्‍त 
भन्तश्चेतन्य का ग्रन्थ है, वही वास्तव में मनुष्य-जीवन के सभी झ्रायामों 
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के निर्माण में-- चाहे वह सौन्दर्य-बोध का श्रायाम हो, या आनन्द का, रस 
का, ब्रथवा उदात्त भावों एवं आद्शों का श्रायाम हो--वह अनन्‍्तर्वोध 
सभी प्रकार के विकास में सहायता देता है । 
हिमालय के सान्निध्य ने जो मेरे भीतर त्रिकोण गवाक्ष खोल दिया 
था उसमें सौन्दयंद्प्टि के श्रतिरिवत शान्ति तथा विराट्ता के भीआयाम 
थे। सौन्दर्य के स्फीत जीवन-सागर में गहरी डुबकी लगामे के बाद मेरे मन 
को धीरे-धीरे जीवन की विराद्ता झ्राकपित करने लगी और मेरे मन में 
सानव-सप्ताज तथा विश्व-जीदन एवं लोकजीवन को पहचानने की जिज्ञासा 
जाग्रतू होने लगी। मैं मानव-समाज तथा विश्व-जीवन में कार्य कर रही 
शक्तियो का विश्लेषण-संइलेषण कर उनका परिच्य प्राप्त करने का 
प्रयत्न करने लगा,। मुझे मानव-जीवन के राजनीतिक, आर्थिक, ऐतिहासिक, 
सामाजिक तथा सांस्कृतिक आयामों का विशेष अश्रध्ययन करना पडा और 
साहित्य तथा कला के सन्दर्भो में भी जीवन का मूल्यांकन करना पडा। 
यह मेरे मनोविकास का दूसरा सोपान था जिसमे मैं प्रकृति के सौन्दर्य- 
जगत्‌ से मानव जीवन चैतन्य के सौन्दये-जगत्‌ में पदापण कर सका । 
भोतिक वानस्पतिक प्रकृति का, जीव-प्रकृति शौर विज्येपत: मानव-प्रकृत्ति 
के रूप में, जो अधिक सूद्षम, जटिल, गम्भीर तथा व्यापक स्वरूप पाया 
जाता है, उसी को वाणी देने का प्रयत्न मेरी सृजन-कल्पना का स्वा- 
भाविक ध्येय बन गया। विश्व-जीवन का इस धरती के जीवन के रूप 
में अनेक देशों; राष्ट्रों तथा उनके परस्पर सम्बन्धों के रूप में इस वेज्ञानिक 
युग में श्रार-पार निरीक्षण करने के उपरान्त मेरे भीतर उस तीसरे दृष्टि- 
कोण या झायाम का उदय हुआ जो हिमालय के सम्पर्क से निश्चल शान्ति 
के रूप में मेरे हृदय में प्रतिष्ठित हो चुका था । इस अजेय निस्तल शान्ति 
का महत्त्व तथा मूल्य मानवता तथा विश्व-जीवन के लिए भ्ाँकने के 
प्रयल में भुभे धरम, दर्शन-ग्रन्थों, नंतिक दृष्टिकोणों, लोकाचारों-विचारों 
का यथेष्ट निरीक्षण-परीक्षण तथा मन्थन करना पड़ा । इस थुग में जो ग्रन्थ 
मेरे लिए सबसे प्रेरणाप्रद तथा सहायक प्रमाणित हुए उनमें मैं गीता, 
उपनिपद्‌ ग्रन्थ तथा बाइबिल का सर्वोपरि स्थान मानता हूँ | उपनिपदों 
ने जहां मुझे नित्य शुद्ध मुक्त चैतन्य का स्पर्श दिया वहाँ बाइबिल ने ड्स 
चंतन्य के मानवीय पक्ष दिव्य प्रेम तथा लोकसेवा का महत्त्व मेरे मन में 
अंकित किया । औपनिपदिक सत्य जहाँ वौद्धिक विचार-विमर्श के ऊपर 
सम्योधि तथा संज्ञान की साधना की उपलब्धि है वहाँ बाइबिल का 
- ईश्वरीय प्रेम तथा मानवीय बोध हृदय की साधना की सम्भूति है। मेरी 
चेतना मे दोनों ही, ताने-बानों की तरह, झापस में गुंथकर जीवन-सृष्टि के 
रूप में परिणत हो सके है । अपनी उत्तर रचनाओं में मैं अपनी सीमागों 
के भीतर इसी दृष्टि को वाणी देने का प्रयत्न करता हूँ जो मुक्के मानव- 
अविष्य के लिए सर्वोपरि श्रेयस्कर प्रतीत होती है। इस प्रकार अपने 
विनम्र जीवन ,के प्रेरक ग्रन्थों में मैं सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण स्थान भ्लिखित 
दृश्य ग्रन्थ हिमालय,- भलिखित श्रृत्ति ग्रन्थ उपनिपद्‌ तथा भ्रलिखित 
ईइवरीय प्रेम भौर झास्था के ग्रन्थ बाइविल की देता है यद्यपि बेशानिक 
युग की वास्तविकता को समभने में मुझे माक्स, ऐंगिल्स तथा फ्रायड, 
'एडलर जेसे विचारकों से भी विशेष सहायता मिली है । कु 
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पुस्तक, जिनसे मैंने सोखा: . « ::: 7 
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मेरे विचार मे प्रत्येक व्यक्ति के लिए यह झ्ावश्यक नही है कि वह पुस्तकों 
से ही सीखे । पुस्तकों के भ्रतिरिक्त और भी अनेकानेक साधन हैं, जिनसे 
मनुष्य शिक्षा प्राप्त कर सकता है भ्रौर श्रपने भीतर .सुरुच, शील तथा 
उच्चतम संस्कारों को संचित कर सकता है। पुस्तकों की शिक्षा एक 
प्रकार से एकांगी शिक्षा है। हम प्राय: लोगों को कहते सुनते हैं कि भ्रभी 
तुमने पढा ही है, गुना नही । इससे यही ध्वनि निकलत्ती है कि पुस्तकों 
की कोरी पढाई को जीवन और स्वभाव का श्रंग बनाने के लिए और भी 
अमेक प्रकार की शिक्षाओं की प्रावश्यकता है, जिनमें सबसे प्र मुख स्थान 
शामद श्रनुभूति का है | वैसे भी सच्ची शिक्षा के लिए, ,जिससे कि मनुष्य 
के व्यक्तित्व का विकास हो सके, पुस्तकों के प्रध्ययन-मनन के साथ ही 
उपडात वातावरण तथा संस्कृत व्यवितयों का सहवास, जिसे सत्संग 
कहते हैं, भत्यन्त श्रावश्यक है : जिनके बिना हम कोरे काग्रज़ी उपदेश्नों 
अथवा नैतिक सत्यों को अपने मन तथा स्वभाव का अंग नही बना सकते। 
महान्‌ व्यक्तियों के उन्‍तत विचारों तथा महान्‌ ग्रन्थों के उत्तम झादशशों 
को भ्रात्मसात्‌ कर उन्हें जीवन में परिणत करने के लिए यह भी नितान्त 
आावब्यक है कि उन्हें अपने - कार्यों एवं श्राचरणों में श्रभिव्यवत करने के 
लिए हमे मनोनुकूल व्यापक सामाजिक क्षेत्र मिले। जिस देश या समाज में 
बाह्य परिस्थितियाँ, व्यक्तिगत राग-द्वेप तथा छोटे-मोटे स्वार्थों के कारण, 
मनुष्य की उन्‍्तत आन्तरिक प्रेरणाओं का विरोध करती है, वहाँ भी शिक्षा 
का परिपाक अथवा व्यक्तित्व का यथोचित विकास नहीं हो पाता। ऐसी 
23 केवल नाठे, बौने, ठिग॑ने, कुबड़े व्यक्तियों को जन्म देकर रह 
जाती हैं । े द | 
स्वभाव से ही ग्रत्यन्त भाव-प्रवण तथा कवि होने के कारण मेरी 
रुचि पुस्तकों की शोर भ्रधिक नही रही। मैंने व्यक्तियों के जीवन से, 
परस्तर के जनसमागम से तथा महान्‌ पुरुषों के दर्शन एवं उनके मानसिक 
सत्संग से कहीं अ्रधिक सीखा है,,जिसे मैं सहज सीखना या सहज शिक्षा 
कहता हूँ । इससे भी अधिक मैंने प्रकृति के मौन मुखर' सहवास से सीखा 
है। भावुक तथा संवेदनशील होने के कारण मेरे भीतर स्व-भाव का प्रंश 
भ्रत्यधिक रहा है। स्व-भाव का अंश, जिसमे प्रच्छा-धु रा, ऊँच-नीच, सीबल 
तथा दुर्बन सभी-कुछ रहा है गौर अत्यधिक रहा है। छुटपन से ही में सद्व 
अपने स्व-भाव से उलभता रहा हूँ। अपने स्व-भाव से संघर्ष फरते रहने के 
कारण ही मै थोड़ा-बहुत सीख सका हूँ, श्रपनी दुर्वलताम्रों तथा प्रपनी 
एबन्‍न्त धाकांक्षाओं का ध्यान मेरे भीतर बरावर बना रहा है ! अपने 
को भूलकर, झात्मविस्मृत होकर, झपने चिन्तन ग्रथवा चिन्ता के घेरे से 
बाहर निकलकर श्ञायद ही में कभी झ्रात्मविभीर-भाव से संसार के साथ 
रह सका हूँ। झगर किसी ने मुझे इस भावना से मुक्ति दी है, तो वह प्रकृति 

। प्रकृति के रूप को देखकर मैं भ्रमेकानेक वार प्रात्म-विस्मृत हो घुका 
हूँ। जैसे माँ बेच्चे को भ्रपनाती है, बैसे प्रकृति ने मु श्रपताया है। उसने 
मेरे चंचल' मत की भ्राकुल व्याकुलता को, जिसे मैं किसी पर' प्रकट 
नहीं कर सका हूँ श्रौर न स्वयं ही समझ सका हैं“-अपने में ले लिया हैं 
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प्रकृति के मुख का निरीक्षण कर मेरे भीतर ग्रनेक गहरी पनुभूतियाँ उतरी 
हैं। संसार के छोटे-मोटे संघर्ों तथा जीवन के कदु-तिक्त अनुभवों क परे 
उसने एक व्यापक पुस्तक की तरह खुलकर मेरे भीतर श्रनेक सहानुभूतियाँ, 
सान्त्वनाएँ, स्नेह, ममत्व की भावनाएँ तथा झवाक्‌ भ्रलौकिक, झपने को 
भुला देनेवाली, शक्तियों का स्पर्श श्रकित किया है। 
प्रकृति से मेरा बया अभिप्राय है, शायद इसे मैं न समका सकूगा। 
अगर किसी वस्तु को बिना सोचे-विचारे, कंवल उसका मुख देखकर, मेरे 
मन ने स्वीकार किया है, तो बह प्रकृति है। वह शायद भरा ही एक अग है, 
सबसे स्निग्ध, उज्ज्वल और व्यापक अंग, जिसके प्रद्मान्त अ्न्तस्तल' में सब 
प्रकार के सदू-प्रसद्‌, उच्च-क्ष्‌द्र, तथा सुख-दु ख अ्रपने-भ्राप जैसे घुलमिल- 
कर एकाकार हो जाते हैं। उसकी एकान्त क्रोड में बैठकर मैं अपने को 
सबसे बडा अनुभव करता हूँ, जो ग्रनुभूति मुझे श्लौर किसी के सम्मुख नही 
हुई है | छूटपन में दूसरों ने मुक्के सदेव अपनी विक्ृृतियों, संकीर्णताओ, 
कठो रताओं, निर्देबताओं तथा दिठाइयों से दबाने का प्रयत्न किया है । 
अशिष्टता, रखाई तथा असभ्यता का सामना करने में श्रपने को अक्षम 
पाने के कारण मैं सदेव, दूसरों की भ्रयोग्यता के सामने भी संकीचवदश 
सिकुडकर रहा हूँ ।-किन्तु प्रकृति ने अपने श्रांगन मे मुर्के सर्देव खुल 
खेलने को उसकाया है। उसने मेरे अनेक मानसिक घावों को अपने प्रेम- 
स्पर्श से भर दिया है; मेरी अनेक दुर्बलताप्रों को अपनी प्रेरणाओ्रों के 
प्रकाश से धोकर मानवीय बना दिया है । इस प्रकार जो सर्वेप्रथम पुस्तक 
मुझे देखने को मिली, वह प्रकृति ही है। 
फूल, चाँद, तारे, इन्द्रधनूप श्र जगमंगाते हुए औ्ोसो से भरी इस 

रहस्पमयी प्रकृति के बाद-- जिसका आनन्द-सन्देश मुर्क साय॑-प्रातः पक्षी 
देते है--जिस दूसरे महान्‌ ग्रन्थ ने अपनी पविश्न मधुर छाप मेरे हृदय 
में अंकित की हैं, वह है बाइबिल का न्यू टेस्टामेंट । बाइबिल भी उदार 
मधुर प्रकृति की तरह अनजाने ही अपने-आप मेरे भीतर के जीवन का 
एक अमूल्य अंग बन गयी । चिन्तन और दौद्धिक व्यायाम की कठोरता 
से अछूती अन्तरतम की सहज मर्मपूर्ण पुकार की तरह बाइबिल, जैसे 
भागवत हुदय की, प्रेम-करुणा से भरी, पवित्र भावना की ज्योति-प्रेरित 
वाणी है । वह आत्मा का शुष्क ज्ञान नहीं, आत्मा की भाव-विगलित 
कविता की कविता है। क्राइस्ट के अश्रुधौत, महत्‌ त्यागपूर्ण मूर्तिमान 
प्रेम के व्यक्तित्व ने मेरे हृदय को मुग्ध कर दिया। दर्शन और मनो- 
विज्ञान के नी रस तथ्यों से ऊबकर मेरा हृदय चुपचाप, शिशु के अ्रखण्ड 
पवित्र विश्वास की तरह, सरल मधुर, वाइविल की दिव्य लय में बंध 
गया। [.0ण6 8६ हा 0]63 ० भा वीचत, ॥09 एाटए 8799 कहने- 
वाले महान्‌ अन्त्द्रष्टा ने मेरे भीतर जीवन के स्वतःस्फ््त, मृ्ष्म, भ्न्तः- 
सौन्दर्य का रहस्य खोल दिया । २९४७ ॥0 €श»। ने जैसे ईइबरीय सत्य 
की अ्रवश्यम्भावी ग्रन्तिम विजय का सन्देश मेरे मन में अकित कर दिया। 
8]655९व व्वा'€ पीहए एव प्राण, 0 ।6५ 5॥8[ 9८ €0ग्रागि[6०. 
8[6$5८6 शाह ॥76 गाल्दा: ॥07 09 हशा। गरीटा६ व €्घा. जैसी 
सूक्तियों ने ईश्वर की ग्रक्षय करुणा झौर प्रेम के न्याय केः प्रति मेरे 
हृदय को भ्रडिग विश्वास से भर दिया। इस क्षणभंगुर, रागद्?प भौर 
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कलह-कोलाहल के गन्धकार के परदे को चीरकर 'सबसे पहले बाइबिल 
ने ही मेरे हृदय को ईश्वर की महिमा, स्वर्ग के राज्य तथा मानवता के 
भविष्य की झोर ग्राकृष्ट किया ॥ 'ए७ शा67॥॥6 5थ]! ण ॥6 €था॥, 
३७ 2786 06 ॥8॥( ० धा८ ए०]0' झ्रादिवाक्यों ने मेरे मन की वीणा 
में एक भ्रक्षय झागावादिता का स्वर जंगा दिया । सब मिलाकर बाइबिल 
के अध्ययन ने संसार की अचिरता और “परिवर्तन के विषाद से भरे हुए 
मेरे अन्तःकरण को एक अद्भुत नवीन विव्वास का स्वास्थ्य तथा ग्रमरत्व 
प्रदान किया । अब भी बाइबिल पढ़ने से उसी प्रकार भगवत्‌-प्रेम के 
अश्रुओ्रों से घुला, झात्म-त्याग से पवित्र, जीवन के सात्विक सौन्दय्य का जयत्‌, 
अपने मौन मधुर रूपरंगों के वँभव मे मेरी मन की झ्राँखों के सम्मुख 
प्रस्फुटित हो उठता है, जिसके चारों ओर एक भ्रखण्डनीय शान्ति का 
स्निग्ध वातावरण व्याप्त रहता है, जो दिव्य श्रौपधि की तरह मन की 
समस्त वलान्ति को मिटाकर उसे नवीन शक्ति प्रदान करता है।; न 
बाइबिल के अतिरिक्त उपनिषदों के अ्रध्ययन ने भी मेरे हृदय में 
प्रेरणाग्रो के झ्क्षय सौन्दर्य को जगाया है। “जम फे उरवैर झ्राँगन में बरसो 
ज्योतिर्मय जीवन' का अत्यन्त प्रकाशपूर्ण वैभव मेरे भ्रन्तर में उपनिषदो ने 
ही बरसाया है। उपनिपदों का अ्रध्ययन मेरे लिए शाइवत प्रकाश के असीम 
सिन्धु मे भ्रवगाहन के समान रहा है। वे जैसे प्रनिवंचनीय अलौकिक अनु- 
भूतियों के वातायन हैं, जिनसे हृदय को विश्वक्षितिजके उस पार श्रमरत्व की 
अपूर्व काँकियाँ मिलती हैं। अपने सत्यद्रष्टा ऋषियों के साथ चेतना के 
उच्च-उच्चतम सोपानों में विचरण करने से अन्तःकरण एक अवर्णनीय 
आह्लाद से श्लोतप्रोत हो गया। मन का कलुध और जीवन की सीमाएं 
जैसे अमृत के भरनों में स्नान करने से एक बार ही धुलकर स्वच्छ एव 
निर्मेल हो गयी । उपनिषदों का मनन करने से मन के बाह्य भ्राधार नष्ट हो 
जाते हैं | उसकी भीमित कुण्ठित तकं-भावना को घक्का . लगता है आर 
बुद्धि के कपाट जैसे ऊपर को खुल जाते हैं। मन एक ऐसे अतीरिद्िय केस 
में स्थित हो जाता है, जहाँ से वह साक्षी की तरह तटस्थ"भाव से विश्व- 
जीवन के व्यापारों का मिरीक्षण करने लगता है। उपनिषदों में भी ईशो- 
पनियद्‌ ले नाविक के तीर की तरह मेरे मन के प्रन्धकार को भेदने में 
सबसे भ्रधिक सहायता दी है। 'ईशावस्यमिदं सर्व यत्किच जगत्यां जगत्‌' के 
मनन-मात्र से ही जीवन के प्रति दृष्टिकोण बदल जाता है भौर ह॒दय में 
जिज्ञासा जग उठती है कि किस प्रकार इस क्षणमं गुर संसार के दर्पण में 
उस शाइवत के मुख का बिम्ब देखा जा सकता है | ईशोपनिपद्‌ के विद्या 
और अविद्या के समन्वयात्मक दृष्टिकोण ने भी मेरे मन को ्रत्यन्त बल 


है] 


तथा शान्ति प्रदानकी । ., (3, ., * 

उपनिषदों के झ््ययन के बाद जब मैंने टाल्सटाय की ॥४४ २८ांइ्ंणा 
नामक पुस्तक पढी, तो मेरा मन अत्यन्त उद्विग्न हो उठा और मुझे लगा 
कि जेस आकाश से गिरकर मैं खाई में पड़ गया हूँ | टाल्सटाय की 
विचारघारा पाप-भावना से ऐसी क्रुण्ठित तथा पीडित लगी कि उसके 
सम्पक में झ्राकर मेरे भीतर गहरा विपाद जमा हो गया । उपनिषदों के 
उज्ज्वल, उन्मुकत, झ्रपापविद्ध ऊर््वाकाश के वातावरण में साँस लेनेवाले 
मन की गति जैसे श्रान्ति-वलान्ति से शिथिल होकर निर्जीव पड़ते लगी । 
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इससे उपलनिधदों के ब्रह्मगाद का महत्त्व मेरे मन में और भी बढ़ गया। 
इस देशकाल नामरूप के सापेक्ष जगत के परे जो सत्य का परात्पर शिखर 
है, जो द्वर्ददों में विभवत इस जागतिक चेतना की सीमाओं से ऊपर झौर 
बुद्धि से ग्रतीत है, वही परम मानवीय सत्य का प्राधार हो सकता है। 
देश, काल, परिस्थितियों के श्रनुर्प बदतती हुई सापेक्ष नैतिक तथा 
सामाजिक मान्यताम्रों की स्थापना का रहस्य भी वही है। 

किन्तु “न तत्र चक्षुगेच्छति न वाग्‌गच्छति नो मनो' वाले उपनिषदों 
के सत्य में मन भ्रधिक समय तक केन्द्रित नही रह सका । मेरा स्वभाव 
फिर मुभसे उलभने लगा और मेरे मम में बार-बार यह जिज्ञासा उठने 
लगी कि यह सापेक्ष सत्य, जिसे माया कहैते है, जो देश-काल के अनुरूप 
नित्य परिवर्तित होता रहता है, वह किन नियमों के भ्रधीन है श्लौर उसे 
कौन-सी शक्तियाँ संचालित करती रहती है। मेरी इस जिज्ञासा की पूर्ति 
अनेक भ्ंशों तक माक्संवाद कर सका | हमारी सामाजिक भान्यताओ का 
जगत्‌ क्यों और कंपत बदलता है और उसमें थ्रुगीन समन्वय किस प्रकार 
स्थापित किया जा सेकता है, इसका सन्तोपप्रद मिरूपण, इसमें सन्देह नही, 
केवल मावसंवाद ही यथेष्ट रूप से करा सकता है । द्वन्द्रात्मकक भौतिक- 
बाद की तर्कप्रणाली हमारा परिचय उन मियमो से कराती है जिनके बल 
पर मानवीय सत्य का छिलकी अथवा सामाजिक जीवन का ढाँचा संगठित 
होता है । वह मोनव-जीवने-सिन्धु के उद्देलन-क्षालोड्न का, सामाजिक 
उत्थान-पतन तथा सम्यता के प्रगति-विकास का इतिहास है । मानव-जीवन 
के इस समतले संचरण के बृत्त को' मैंने अपनी 'युगवाणी' तथा “ग्राम्था' 
में वाणी देने का प्रयत्न किया है । 

किन्तु पुस्तकों के अध्ययन के झ्तिरिक्त मानव-जीवन के श्रध्ययन 
तथा मानव-स्वभाव के संधर्ष की'भ्नुभूतियों से मैं जिन परिणामों पर 
पहुंचा हैँ, उनसे ' मुझे प्रतीत होता है कि मानव-विकास की बतेमान 
स्थिति में हमें मानव-जीवन्‌ के सत्य को उसके आध्यात्मिक तथा भौतिक 
स्वरूपो में पहंचानने के बदले, उसे विश्वव्यापक सांस्कृतिक स्वरूप में पह- 
चानने तथा अभिव्यक्त देने की श्रावश्यकता है, जिससे उसके झ्ाध्यात्मिक 
तथा भौतिक जीवने के ग्रेन्तविरोध नवीम जीवन-सौन्दर्य की भावना में 
समन्वित हो सकें | इस सांस्कृतिक सौन्दर्य की भावना ही में मैं नवीन 
मनुष्यत्व॑ एवं मानवेत्ता की भावना को श्रन्तनिहित पाता हूँ, जो धर्म 
और काम के बीच, व्यक्ति झौर विश्व के बीच, स्वभाव और नैतिक 
कर्तव्य के बीच, ऐहिक और पारलौकिक के वीच एक सुनहली पुल की 
तरह भूलती हुई मुझे दिखायी देती है, जिसमे मानव-जाति की भश्रगति 
तथा विकास अपने भश्रन्तरंतम संगीत की लय में बंधे हुए युग-युग तक 
भ्विराम चरंण धरते एंवं ग्रागे 'बढते हुए जीवन की अ्रसीमता तथा 
शाइवतता का प्रभाण देकर ईश्वर की आनन्द-लीला को सार्थक करते 
जायगे । एवमस्तु4 ः हे हि 
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कहते है इस युग में मनुष्य का जितना ज्ञान-वर्धंन हुआ है,-सम्यता के 
इतिहास में उतना ज्ञान मनुष्य ने और कभी भ्रजित नहीं किया । ऐसे युग 
में मनुष्य लाख प्रकृति का भेंमी हो और उसे पापाण-शिलाओं, नदियों 
तथा भ्रक्ृति के अन्य उपकरणों में चाहे कितने ही प्रवचन लिखे हुए मिलें, 
पर बह मानव ज्ञानवर्धन के प्राधुनिक साधनों, पुस्तकों, की उपेक्षा नहीं 
कर सकता, भौर शिक्षा तथा विद्वत्ता की होड़ के इस युग में मैंने भी पुस्तक 
अनेक पढ़ी है, कुछ का अध्ययन किया है, कुछ सरसरी दृष्टि में देखी हैं, 
और कुछ केवल उलट-पलटकर रख दी है। पर विचार और विन्तनप्रिय 
होते हुए भी जिस पुस्तक ने मेरे हृदय ,को सबसे अधिक मोहा है वह * है 
कालिदास का 'मेघदूत' । वैसे कालिदास ने “रघुवंश', 'कुमार सम्भव प्रौर 
“शकुन्तला/ जंसी प्रसिद्ध पुस्तकें लिखी है जो कई -दृष्टियों से 'मेघदूत' से 
अधिक प्रौढ, सदवत तथा काव्य-शिल्प की दृष्टि से सुथरी हैं। किन्तु जो 
मोहिनी मुझे 'मेबदूत' की पंक्ति-पंक्षित में मिली वह अन्यत्र नही सुलभ हो 
सकी । इसके अ्रनेक कारण हो - सकते हैं । 'मेघदूत'-भाव-काव्य तथा रस- 
काव्य होने के साथ ही चित्र-काव्य है। शुरू से ही प्रकृति के अद्वितीय 
चितेरे कवि ने उसमें एक के वाद एक जो -प्राकृतिक सौन्दर्य का चित्रण 
किया है उसने मेरे प्रकृतिप्रेमी मन पर ,भ्पना सबसे गहरा प्रभाव डाला 
है। 'मेघदूत' को पढ़ना मानो मैसगिक सौन्दयय की विश्ञाल रंगस्थली में 
भ्रमण करना है, ऐसी रंगस्थली जहाँ ग्रापकी आँखों के सामने मानव-हुदय- 
स्पर्शी सुख-दुःखान्त प्रेम का नाटक अत्यन्त स्वाभाविक रूप स्‍्से पा हो 
रहा है। एक से एक रमणीक तथा मनोमोहक दृश्य आपकी म्ाँखों के 
सम्मुख खुलने लगते हैं श्रौर प्राप भ्रनजाने ही ,विस्मयाभिभुृत तथा रस- 
विभोर हो उठते हैं । गो न 
मेघ को दूत वनाने की कल्पना ही,कुछ बेजोड़ है । मेध क्या मानव: 

प्रेम की संयोग-वियोग भरी करुण कोमल भावनाझ्रों का मूर्त रूप है ! ऐसा 
उन्मत्त, रंग-विरंगा, भावप्रवण, उदार, मनोमोहक, इन्द्रधनुप तथा विद्युत, 
पावक से निर्मित, मयूरों के शुक्लापांगों से ग्रभिनम्दित -राजहंसों के 
सोन्दर्यपंखों में उड़नेवाला बादल सम्भवतः और किसी भाषा के साहिंत्या- 
काश में देखने को नहीं। मिलेगा ऐसे बादल के लिए “धूम ज्योति: सलिल- 
मख्तां संनिषात: कहकर उसको सम्देशवाहक दूत बनाने के लिए झ्रौचित्य 
खोजने की कही भी झ्रावश्यकता नही प्रतीत होती, वह तो स्वयं ही जैसे 
जीता-जागता सन्देश है। इस मेघ को प्रेम का - दूत बनाने. में मुझे कवि 
की सबसे बड़ी मौलिकता का परिचय मिलता है। और सीधे उसे अपना 
श्रोत्र-पेय सन्देश न.सुनाकर 'मार्गं तावच्छुणु कथयतस्त्वत्प्रयानुझूपं कहकर 
तो कवि जैसे आशातोीत रूप से हृदय को विस्मय-विमुग्घ कर- देता है । 
और फिर मार्ग-निरूपण में भ्रपने भौगोलिक ज्ञान का परिचय देते हुए। 
चह क्रमशः, एक के बाद एक, जिस प्रकार इस देश के सौन्दर्य-स्थलों का 
उद्घाटन करता है, उनका तो इस छोटी-सी वार्ता में वर्णन करना ही 
सम्भव नहीं है। फिर भी 'रेवा द्रध्यस्युपलविपमे विन्ध्यपादे विशीर्णाम्‌ 
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जैसी शब्द-चित्र तो जैसे मूतिमान होकर दुष्टि के सामने चिपक-से जाते 
हैं। रास्ते भें मेष को किस प्रकार प्राचरण करना चाहिए, इस प्रकार के 
उपदेश्ों में मुर्के बड़ी ही प्रात्मीयत्ता का परिचय मिलता रहा है। बादल- 
जैसी एक वायवी वरतु को ऐसा जीवन्त व्यवितत्व कालिदास ही दे सकता 
है। साँक होने से पहिले ही मेघ को महाकाल के मरिदिर में जामे का 
प्राग्रह करना भ्ौर उसका भारती के समय गरजयःर नगाडा बजाना भी मेरे 
मन को जुभाता रहा है। 'नृत्तारम्भे हर पशुपतेराद्धनागाजिनेच्छां शान्तो- 
इंगास्तिमितनयन द्रप्ट भक्तिमंदान्या', जैसी उपितर्य तो बादल का रूप ही 
जत बदल देती हैं। पूर्व मेष मे ऐसे स्‍्रनेक स्थल हैं जिनसे इरा देश की उच्च 
मर्यादाहों एवं सुरुचि से सम्पन्न वैभवश्ञाली संस्कृति का परिचस मिलता 
है। दिव थी पस्‍्न्तःस्पर्शी कल्पना कालिदास को विद्येष रूपसे प्रिय है, 
उसका बर्णन 'युमारसम्भव' के प्रतिरिकत 'मेघदूत' में भी प्रत्यन्त भाव- 
तन्मयता के साथ फिया गया मिलता है। 'मेघदूत' का ग्रलका-बर्णत भी 
साहित में प्रद्वितीय है । प्रारम्भ में ही इन्द्रधनुप तथा विद्युत्‌-गर्जन भरे 
मेघ से घ्लका वी तुलना फर कथि झ्रापकी कल्पना को मीह लेता है। इस 
संघ -भरे युग की थवद्गन मिटाने को कौन 'मेघदूत' की प्रलका में कुछ देर 
विवरण करना नहीं पसन्द करेया ? वहाँ श्िशिर-मंथिता पद्चिनी वे समान 
जो तसवी ध्यामा शिखरदशना पवव्विम्ब्राधरोप्टी यक्ष-पत्नी है वह या 
'तत्रस्यादुवति विपये सृत्टिराधव धातु: ही नहीं हैं, कवि की भी युवति- 
विपये ऐसी मनोहर दूसरी सूप्टि सम्भवतः अपने काव्य में प्रन्यश्र नहीं 
मिलेगी जो एक साथ ही सौन्दर्य, ममता, कर्णा, हास झ्रौर प्रश्नु की 
सजीय प्रतिमा है। निस्‍्सन्देह 'मेधदूत' कवि फी अमृतवाणी है, जिसका 
प्रे मसनदेश केवल विद्योगी पत्ति-पत्नियों को ही नही, मानवहृदय फो भी 
सर्देव सान्त्वना तथा शान्ति प्रदान करता रहेगा। 
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मेरे कवि-जीवन के विकांस-क्रम को समभने के लिए पहुले भ्राप मेरे साथ 
'हिमालय की प्यारी तलहटी में चलिए। भाषने झल्मीड़े का नाम सुना 
होगा । वहाँ से बत्तीस मील श्रौर उत्तरु को श्रोर चलने पर प्राप मेरी 
जन्म-भूमि कौसानी में पहुँच गये । वह ज॑से प्रकृति का रम्य श्ंगार-्गृह 
है, जहा कर्माचल की पर्व॑त-श्री एकास्त में बंठकर भ्रपना १ ल-पल-परिवातित 
वेश सेब रती है | प्राज से चालीस साल पहले की वात कहता हूँ, तब मैं 
छोटा-सा चंबत भावक किशोर था ।,-मेरा काव्य-कण्ठ अ्रभी तक फूटा 
नही था, पर प्रकृति मुझ मातृहीन बालक को कवि जीदन के त्िए मेरे 
बिना जाने ही जैसे तैयार करते लगी थी। मेरे हृदय में वह भ्रपत्ी मीठी, 
स्वप्नों से भरी हुई, चुप्पी झंक्ति कर चुकी थी, जो पीछे मेरे भीतर प्रस्फुट 
तुतले स्व॒रो में बज उठी । पहाडी पेड़ का क्षितिज न जाने बितने गहरे- 
हल्के रंगों के फूलों भौर घ मर्मेर ध्वनि कर मेरे भीतर श्रपनी 
सुस्दरत्ता की रंगीन सुगग्धित तहें जमा चुका था। “मधुवाला की मृदु- 
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बोली-सी' झपनी उस हृदय की मुंजार को मैंने झ्रपने 'दीणा' नोमक संग्रह 
मे 'यह तो छुतली बोली में है एक बालिका का उपहार !/ कहा है। पर्वंत- 
प्रदेश कै निमेल चंचल सोन्दर्य ने मेरे जीवन के चारों ओर अपने नीरव 
सौन्दर्य का ज [लबुनना शुरू कर दिया । मेरे मन के भीतर बरफ की ऊँची 
चमकीली चोटिया रहस्य-भरे शिखरों की तरह उठने'लगी थी, जिन पर 
खड़ा हुआ नीला श्राकाश रेशमी चेंदोवे की तरह आ्राँखों के सामने फहराया 
क्ररता था। कितने ही इन्द्रघनुप- मेरे कल्पना के पट पर रंगीन'रेखाएँ 
खीच चुके थे, बिजलियाँ बचपन की आँखो को /चकराचौंध कर चुकी थी, 
फेनों के करने मेरे मत को फुसलाकर झपने साथ - गाने के लिए बहा ले 
जाते श्ौर सर्वोपरि हिमालय का प्राकाशचुम्बी सौन्दर्य मेरे हृदय पर " 
एक महान्‌ सन्देश की तरह, एक स्वर्गोन्मुखी आदर्श की तरह तथा'एक 
विराट व्यापक श्रानन्‍्द, सौन्दर्य तथा तप.पूत पवित्रता की तरह प्रतिष्ठित 
हो चुका था। मैं छुटपन से ही जनभीरु और शरमीला था | उधर हिम- 
प्रदेश की प्राकृतिक सुन्दरता मुझ पर अपना .जादू चला चुकी थी, इधर 
घर मे मुभे 'मेघदूत, 'शकुन्तला' और 'सरस्वती' .मासिक पत्रिका में 
प्रकाशित रचनाओ्रों का मधुर पाठ सुनने को मिलता था, जो भेरे मन में 
भरे हुए अवाक्‌ सौन्दयय को जैसे वाणी की भंकारों में मनकना उठते के 
लिए श्रज्ञात रूप से प्रेरणा-देता था। मेरे बडे- भाई साहित्य और काव्य 
के भ्रनुरागी ये ॥ वे खड़ीबोली, मे, और पहाडी में भी, भ्रायः कविता 
लिख्षते थे। मेरे मत में तभी से लिखने की शोर ग्राकृष्ण पैदा हो गया 
था, और मेरे प्रारम्भिक प्रयास भी शुरू हो गये थे, जिन्हें मुके किसी को 
दिखाने का साहस नही होता था | तब मैं दस-यारह साल का रहा हूंगा। 
उसके बाद मैं भ्रल्मोडा हाईस्कूल में पढने चला गया। प्रत्मोड़ा में उत्त 
दिनों जँसे हिन्दी बी बाढ आ गयी थी, एक पुस्तकालय की भी स्थापना 
वहाँ हो चुकी थी और भमन्‍्य नवयुवकों के साथ मैं भी उस बाढ़ में बह 
गया । पन्द्रह-सोलह साल की उम्र में मैंने एक प्रकार से नियमित रूप से 
लिखना झ्रारम्भ कर दिया था। मैं तब झाठवी कक्षा में था। हिन्दी 
साहित्य में तब जो कुछ भी सुलभ था, उसे मैं बड़े चाव से पढ़ता था। 
मध्ययुग के काव्य-साहित्य का भी थोड़ा बहुत अध्ययन कर चुकाथा। 
थ्री म॑यिलीशरण. गुप्त की 'भारत-भारती/ 'जयद्रथ-बध/ “रंग में मंग' 
झ्रादि रचनाग्रों से प्रभावित होकर मैं हिन्दी के प्रचलित छन्दों की साधना 
में तल्लीन रहता था ।.उस समय के मेरे चपल प्रयास कुछ हस्तलिलित 
पन्नों मैं, 'अल्मोड़ा श्रखवार' नामक साप्ताहिक में तथा मासिक पत्रिका 
“मर्यादा' में प्रकाशित हुए थे। इन वर्षों की रचनाप्रों को मैं प्रयोगकोल की 
'रचताएँ कहूँगा। हर पल अमित व मिशन 
सन्‌ १६१८ से “२० तक की 'अश्रधिकांश रचनाएं मेरे 'वीणा' नामक 
काव्य-पंग्रह में छपी हैं। 'वीणा'-काल में मैंने प्रकृति की छोटी-मोटी 
वस्तुओं को प्रपनी कल्पना की तूली से रंगकर काव्य की सामग्री इकदूठा 
की है, फूल-पत्ते भ्ौर चिड़ियाँ, बादल-इन्‍्द्रधनुप, प्रोस-तारे, नदी-भरने, 
ऊपा-सन्ध्या, कलरव, मर्मेर झौर टलमल जैसे गुड़ियो झौर खिलौनों की 
तरह मेरी बाल्-कल्पना की पिटारी कौ सेजाये हुए हैं।... 
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"छोड़ द्रुमों की भृद छाया, 
ठोड़ प्रकृति से भी माया, 
वाले, तेरे बाल-जाल में कैसे उसका दूं लोचम र” 
““दत्पादि सरल भावनाशों को बसेरती हुई मेरी काब्य-कल्पता जैसे 
प्रपनी समवयस्का बालप्रकृति के गले में बाहें डाले प्राकृतिक सौन्दये के 
छायापथ में विहार कर रही है : 
“उस फेली हरियाली में 
कौन भपभ्रकेली सेल रही माँ, 
सजा हृदय की यातली में, 
ऋऔीड़ा कौतूृहूल  कोमलता 
मोद मधुरिमा हास-विज्लास 
लीला विह्मय भ्रस्फुटता भय 
स्नेह पुलक सुख सरल हुलास ! / 
',.. इन पंकितयों में चित्रित प्रकृति का रूप ही तब मेरे हृदय को लुभाता 
रहा है। उस समय का मेरा सौन्दर्य-ज्ञान उस झोसों के हूँसमुख वन-सा 
था, जिस पर स्वच्छ निर्मल स्वप्तों से भरी चाँदनी चुपचाप सोयी हुई हो । 
उस शीतल बन में ज॑से भ्रभी प्रभात को सुनहली ज्वाला नही प्रवेश कर 
पायी थी। स्निग्ध सुन्दर मधुर प्रकृति की गोद माँ की तरह मेरे किशोर 
जीवन का पालन-परिचालन करती थी। *वीणा' के कई प्रगीत माँ को 
सम्दोधन करके लिखे गये हैं ; 
"माँ, मेरे जीवन की हार 
तेरा उज्ज्वल हुदय हार हो ग्रश्नुकणों का यह उपहार” 
--श्रादि रचनाओ्रों में प्रकृति-प्रेम के अलावा मेरे भीतर एक उज्ज्वल ग्रादर्श 
की भावत्रा भी जाग्रत हो चुकी थी! 'चीणा' के कई प्रगीतों मे मैंने भ्रपने 
मन के इन्ही उच्छवासों एवं उदगारों को भरकर स्वर-साधना की है! 
- मेरा प्रध्यपन-प्रेम धीरे-धीरे बढ़ने लगा था। श्रीमती नायडू और 
कवि ठाकुर की अंग्रेजी रचनाओं में मुझे अपने हृदय में छिपे सौन्दर्य श्ौर 
रुचि की अधिक माजित अतिध्वनि मिलती थी । यहूं सन्‌ १६१९ की 
बात है, मैं तब बनारस में था। मैंते रदीन्द्र-साहित्य बेंगला में भी पढना 
शुरू कर दिया था । *रघुवंश' के कुछ सर्ग भी देख चुका था। “रघुवेंश' के 
उस विज्ञाल स्फटिक प्रासाद के ऋरोखों शोर लोचन-कुवलयित गवाक्षों से 
“मुझे रधू के वंश्जों के वर्णन के रूप में कालिदास की उदात्त कल्पना फी , 
. सुन्दर भाँकी मिलने लगी थी। मैं तथ भावना के सूत्र में शब्दों की गुरियों 
को प्रधिक ऋुशलता से पिरोना सीख रहा था | इन्ही दिनों मैंने 'ग्रस्थि' 
'नामक वियोगान्त खण्ड-काव्य लिखा था। 'ग्रन्थि' के कथानक को दु,खात्त 
बनाने की प्रेरणा देकर जैसे विघाता ने उस युवावस्था के झारम्भ मे ही मेरे 
'जीवन के बारे में भविष्य-वाणी कर दी थी । * 
'वीणा' में प्रकाशित 'प्रथम रश्मि का भ्राना रंगिणि' नामक कविता 
ने काथ्य-साधना की दृष्दि से चवीन प्रभात की किरण की तरह प्रवेशकर 
मेरे भीतर 'पहलव-काल के काब्य-जीवन का समारम्भ कर दिया था । 
१६१६ की जुलाई में में कालेज पढने के लिए प्रयाग झ्राया,'तव से करीब 
दस साल तक प्रयाग ही-में रहा। यहाँ मेरा काव्य-सम्बन्धी शान घीरे- 
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घीरे व्यापक होने लगा । शैली, कीट्स, देनिसन पआ्रादि अंग्रेजी कवियों से 
मैने बहुत-कुछ सीखा । मेरे मन मे शब्द-चयन झौर ध्वनि-सौन्दर्य का बोध _- 
पैदा हुआ । 'पल्लव'-काल की प्रमुख रचनाओं का प्रारम्भ इसके बाद ही 
होता है। प्रकृति-सौन्दर्य भौर . प्रकृति-प्रेम की भ्रभिव्यंजना पपल्लव' में 
भ्रधिक प्रांजल एवं परिपक्व रूप मे हुई है । 'बीणा” की रहस्य-प्रिय बालिका 
प्रधिक मांसल, सुरुचि, सुरंगपूर्ण बनकर प्राय: मुग्धा युवती का हृदय पाकर 
जीवन के प्रति प्रधिक सवेदनशील बन गयी है; सोने का गान, “निर्भर 
गान, “मधुकरी', 'निर्करी,, 'विश्व-वेणु', 'वीचि-विलास' श्रादि रखनामों 
में वह प्रकृति के रंगजगत में भ्रभिनय करती-सी दिखायी देती है। भ्रब उसे 
तुहिन-बन में छिपी स्वर्ण-ज्वाल का झाभास ,मिलने लगा है, उपा की 
मुसकान कनक्‌-मदिर लगने लगी है । वह भ्रब इस रहस्य को नहीं छिपाता 
चाहती कि उसके हृदय में कोमल बाण लग गया है | निर्भरी का भ्रंचल 
प्रव भ्रांसुओं से गीला जान पड़ता है, उसकी कलकल ध्वनि उसे मूकव्यथा 
का मुखर भुलाव प्रतीत होती है। वह मधुकरी के साथ फूलों के कटोरों 
से मधुपान करने को व्याकुल है। सरोवर की चंचल लहरी उससे प्रास- 
मिचौनी खेलकर उसके व्याकुल हृदय को दिव्य प्रेरणा से भाशवासन देने 
लगी है । वह उससे कहता है :  हए फट 
“मुख्या की-सी मृदु मुख्कान, 
खिलते ही लज्जा से स्लाव, 
स्व्गिक सुख की-सी :ग्राभास 
अतिशयता में प्रचिर,--महान 
दिव्य भूति-सी झा तुम पास 
कर जाती हो क्षणिक विलास 
झाकुल उर.को दे झाइवास !” *  +,' 
सन्‌ १६२१ के भ्रसहयोग प्रान्दोलन में मैंने कालेज छोड दिया | ईन 
दो-एक वर्षों के साहित्यिक प्रवास में ही मेरे मन से किसी तरह जान 
लिया था.कि मेरे जीवन का विधाता ने कविता के साथ ही ग्रन्यि-बन्धन 
जोड़ना निश्चय किया है। 'वीणा' में मैंने ठीक ही कहा था : 
“शप्रेयसि कविते, ' है . निरुपमितें, हे 
दम त से इन निर्जॉबित शब्दों में जीवन लाग्ो ! 
बड़ी-बड़ी भ्रट्टालिकाशों भौर प्रासादों से लेकर छोटी-छोटी झाइ-फूंस 
की कुटियों से जनाकीर्ण इस जगत में मुझे रहने के लिए मन का एकात्त 
छायावत मिला, जिसमें वास्तविक विश्व की हलचल विंत्रपट की तरह दृश्य 
बदलती हुई मेरे जीवन को श्रज्ञात श्रावेगों से ककक्ोरती रही है ! इसके 
बाद का भेरा जीवन प्रध्ययन-मनन भौर चिस्तन ही में अधिक व्यतीत 
हुआ । १६२१ में मैंने 'उच्छवास” नामक प्रेम-काव्य लिखा, और उसके 
बाद ही आँसू! । मेरे तरुण-हृदय का पहला ही श्रावेश प्रेम का प्रथम स्प 
पाकर जैसे उच्छवास भौर प्रासू बनकर उड़ गया । उच्छवास के सहल 
दुग-सुमन खोले हुए पर्वत की, तरह मेरा भविष्य-जीवन भी जैसे स्वप्नों 
भोर भावनाझों के घने कुहासे से ढेंककर अपने ही भीतर छिप गया : 
“उड़ गया पझग्रचानक, लो, भूघधर “ 5 “/ *«६.' 
फड़का झपार वारिद के पर- “४ “०८४ 
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रव शेष रह गये हैं निर्भर, 

लो, दूट पड़ा भू पर अम्बर ! 

-धैंस गये धरा में सभय शाल 

उठ रहा ,धुप्रौं जल गया ताल, 
/ यों जलद यान में विचर विचर, था इन्द्र खेलता इद्धजाल ! ” 
इसी मूधर की तरह वास्तविकता की ऊँची-ऊंची प्राचीरों से घिरा 
'हुआ यह सामाजिक जगत, जो मेरे मौवन-सुलभ ग्राशा-प्राकाक्षाओ्रों से 
भरे हुए हृदय की, ग्रवन्त विचारों, मतान्तरों, रूढियों, रीतियों की मूल- 
'मुलेया-सा लगता था, ज॑से मेरे भ्राँखों के सामने से श्रो झूल हो गया | यौवन 
के प्रावेदों से उठ रहे वाप्पों के ऊपर मेरे हृदय में जैसे एक नवीन श्रन्त- 

'रिक्ष उदय होने लगा । 

'पल्लव' की छोटी-बड़ी प्रनेक रचनाओं में जीवन के श्रौर युग के कई 
स्तरों को छती हुई, भावनाओ्रों की सीढियाँ चढती हुई, तथा प्राकृतिक , 
सौन्दययं की माँकियाँ दिखाती हुई मेरी कल्पना 'परिवर्तंन' शीपष॑क कविता में 
मेरे उस काल के हृदय-मन्थन भ्ौर बौद्धिक संघर्ष की विज्ञाल दपेथ-सी 
है, जिसमें 'पल्लव'-युग का मेरा मानसिक विकास एवं जीवन की संग्रहणीय 
प्रनुमुतियाँ सथा राग-विराग का समन्वय बिजलियों से भरे बादल की 
तरह प्रतिबिम्बित है। इस श्रनित्य जम्रतू में नित्य जगत्‌ को खोजने का 
प्रयत्न मेरे जीवन में जैसे 'परिवर्तत' के रचना-काल से ही प्रारम्भ ही 
गया था, 'परिवर्तन' उस भ्रनुसन्धान का कैवल प्रतीक-मात्र है। हृदयमन्थन 

का दूसरा रूप श्राप श्रागे चलकर 'मुंजन' भौर 'ज्योत्स्ना-काल की 
रखनाप्नों में पायेंगे। ; 

मैं प्रारम्भ मे भापकों ४० साल पीछे ले गया है झौर प्राकृतिक सौन्दर्य 
की, जुगनुशों से जगमगाती हुई, घांटी में घुमाकर धी रे-धीरे कमं-को लाहल 
से भरे संसार की भ्रोर ले आया हूँ । 'परिवर्तद' की अन्तिम कुछ पंवितयों 
में जैसे इन चालीस वर्षो का इतिहास भरा गया है : 

“अहे मह/म्बुधि, लहरों-से शत लोक चरावर 
क्रीडा करते सतत तुम्हारे स्फीत वक्ष पर ! 
तुंग तरंगीं-से शत युग, शत - शत कल्पान्तर 
उगल, महीदर में विलीन करते तुम सत्वर ! 

. मेरा जन्म सन्‌ १६०० में हुआझ्आा है, श्लोर १६४७ तक मैं जैसे इस 
संक्रमणशीज्ष युग के प्राय: प्र््ध-शताब्दी के उत्थान-पतनों को देख चुका हूँ। 
अ्रपना देश इन वर्षों में स्वतन्त्रता के अदम्य संग्राम से आन्‍्दोलित रहा । 
जा मनोजगत्‌ को हिलाती हुई नवीन जागरण की उद्दाम पझाँधी--- 
जे 


“द्रुत्त भरो जगत्‌ के जीर्ण पत्र, हे सस्त ध्वस्त, हे शुप्क शी, 
हिमताप पीत ,मधुवात भीत, तुम बीतराग जड़ पुराचोन ! ” 
““का सन्देश बखेरती रही है। दुनिया इन वर्षों में दो महायुद्ध देख 

सकी है; 
“वहा नर धचोणित मूसलधार 
रुण्डमुण्झहो की कर वौछार, 
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छेड़ खर छात्त्रों की इंकार 

महाभारत गाता संसार ! ---” 

परिवर्तन! की इन पक्तियों में ज॑से इन्हीं बर्षोंके इतिहास का 

दिग्धोप भरा हुप्ता है। मनुष्य-जाति की चेतना इन वर्षों में कितने ही परि- 

वर्तनों और हाहाकारों से होकर विकसित हो गमी है। कितनी ही प्रति- 

क्रियात्मक दवितियाँ धरती के जीर्ण-जज॑र जीवन के भस्तित्व को बनाये 

जब लिए, बिलों में छेड़े हुए साँपों की तरहू फन उठाकर फूत्कार करती 
रही हैं । कम 

यह सब इस थुग में क्यों हुआ ? मानव-जात्ति प्रलय-वेग से किस शोर 
जा रही है? मानव-सम्यता का क्या होगा ? 'इस भिन्‍न-भिन्‍न जातियों, 
वर्गों, देशों, राष्ट्रों के स्वायों में खोये हुए घरती के जीवन का भावी 
निर्माण किस दिशा को होना चाहिए ?--इन प्रश्नों और शंकाशों का 
समाघान मैंने ज्योत्स्ना' नामक नाटिफा द्वारा करने का प्रयत्व किया । 
ज्योत्स्मा' में वेदब्रत कहुता है : “जिस प्रकार पूर्व फी सम्यता भ्रपने 
एकांगी क्‍ग्लात्मवाद औझौर अ्रध्यात्मवाद के दुष्परिणामों से नष्ठ हुई, उसी 
प्रकार पश्चिम की सभ्यता भी प्रपने एकांगी प्रकृतिवाद, विकासवाद स्‍्ौर 
भूतवाद के दुष्परिणाम से विनाश के दलदल में डूब गयी ।पश्चिम के 
जडवाद की मांसल प्रतिमा में पूर्व के भ्रध्यात्म-प्रकाश की भात्मा भरकर 
एवं भ्रध्यात्मबाद के ग्रस्थि-पंजर में मूत या जड-विज्ञान के रूप-रंगों को 
भरकर हमने आानेवाले युग को मूर्ति का निर्माण किया है।” . 

'ज्योत्स्ता' में मैंने जिस सत्य को सार्वभौमिक दृष्टिकोण से दिखाने 
का प्रयत्न किया है, 'गुंजन' में उसी को व्यक्तिगत दृष्टिकोण से यहा है। 
मुंजन' के प्रमीत मेरी व्यक्तिगत साधना से सम्बद्ध हैं। “गुजन' की 
अप्सरी' में 'ज्योत्स्ना' बी ही भावना-धारा की व्यक्तित्व दिया गया है। 
कला की दृष्टि से 'गुंजन' की शैली 'पललव'” की तरह मांसल एवं ऐस््रिम 
रूप-रंगों से भरी हुई नहीं है; उसकी व्यंजना भ्रधिक सूक्ष्म, हि 
भावप्रवण है। उसमे 'पहलव' का-सा कल्पना-वै चित्र्य नहीं है, पर भावों की 
सच्चाई शौर चिन्तन की गहराई है। . 

“गुजन-काल के इन पनेक वर्षों के ऊहापोह, संघर्ष शोर सन्धि-पराभव 
के बाद श्राप मुझे 'युगान्त' के कवि के रूप में देखते हैं। 'युगान्त' के मई 
में मेरे मानसिक निध्कर्पों के धुँधले पद-चिह्न पड़े हुए हैं । बही चिन्तन क्के 
भार से डगमगाते हुए पैर जसे 'पाँच कहानियाँ' की पगडण्डियों में भी 
भठक गये हैं । 0 कह 2 8 + मठ 

'युगान्त' में मैं निश्चय रूप से इस परिणाम पर पहुँच गया था कि 
मानव-सम्यता का पिछला युग ग्रव समाप्त होने को है श्रौर नवीन युग की 

- प्रादुर्भाव झ्वश्यम्भावी है। मैंने जिन प्रेरणाओं से प्रभावित होकर यह 
कहा था, उनका भ्राभास “ज्योत्स्ता' मे पहले ही दे चुका हूँ। भ्रपने मान- 
सिक्र चिन्तत और बौद्धिक परिणामों के श्राघारों का समन्वय 
युगवाणी' के 'युगदर्शन' में किया है। 'यूगदर्शन' में मैंने भौतिकवाद यी 
माक्संवाद के सिद्धान्तों का जहाँ समर्थन किया है, वहाँ उनका भध्यात्म- 
वाद के साथ समन्वय एवं संड्लेपण भी करने का प्रयत्न किया है; "भौतिक: 
बाद के प्रति! रचता में, मानव-जीवन की बहियगतियों का वैशीार्तिक 
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ऊो विरवित उपेक्षा पायी जाती है उसे 47 करने का प्रयत्त किया 
है ठपा प्रष्पात्म-दर्शन के बारे में जो नवशिर्धित 7. ने में आान्त 
आरणाएँ फंली हैं, उस पर भी प्रकाश डाला है। मैंते ' गवाणी' भौर 
'पप्वाम्या में मध्ययु ते संकीर्ण नेतिकता का घोर संण्डन किया है १ 
बश्याम्पा' करने के बाद भाव ६४० में पहुँच गये है। इस 
बीच में हिन्दी साहित्य की स्‌ जनशीलता हिन्दुस्तानी के स्वादहीन प्रान्दी- 
लन से तथा उ के बाद १६४२ के भानदोलन से काफी प्रभावित रही । 
दोनों भागदोलनों से हिन्दी सजनशील चेतना की ढंग 
का धवका पहुँचा, झौर द॑ प्त मात्रा * विन्‍्तन-मतन 
के लिए सामग्री भी दे! । वा के साहितििर्क इतिहास के मु 
पर एक भारी वितृप्णा-भरे दवषाद का पूंघट पडा ॥। इसके उपरास्त 
सन्‌ १६२६ ण्गी मै (सक संघर्ष के कारण प्राय दोसाल 
तक प्रस्वस्थ रहा । इघर मेरी नवीन इचनाप्ों के दो सम्रह. ध्वर्ण-किरण_ 


ज्िफे नामों से प्रकाशित हुए हैं. । वर्ण-किरण' मेँ स्‍्वण 
का प्रयोग मैंने नवीन चेतना के प्रतीक के रूप मे किया है। उसमें मुख्यतः 
चेतनाप्रधान बाविताएँ हैं. स्वर्ण-धुलि' की धरातल भ्रंधिकतर सामा- 
(जैक है, जैसे वही नवीन चेतना घरती वी धूलि में मिलकर एके नवीन 


का विभाजन हुप्ा है, उनमें समन्वय स्थापित बस्ते का प्रयस्त किया है । 
उसमें पाठकों को विश्व-जीवन एवं घरती पगे चेतना-सम्बन्धी गो 
का दिग्दपन मिलेगा। ईमिन्‍्त-मिर्ल देशों एवं युगों वी संस्कृतियों को 
(विकसित मानववबाद में वाघकर मैंने मू-जीवन की नवीन सचना की झोर 
संलग्त, होते का प्राग्रह किया है । 'स्वर्ण-किरण' में स्वर्णोदिय! शीर्षक 
रचना इस दृष्टिसे भपना वशेष महत्व रखते है 

कर इस बाती फो समाप्त करता है * 

#क्ष सना का भूतिपाद युग हुमा विश्व-इंतिह नं हअ 


सै और मेरी कला 


जब मैने पहले लिखना प्रारम्भ ॒ किया था, पे मेरे 
प्राकृतिक परिस्थितियों तथा भ्राकृतिक सौन्दयें का वातावरण ही एक 
ऐसी सजीव वस्तु थी छजससे मुमें प्रे एणा मिलती थी * 
परिध्थिति या दस्तु की मुझे याद नहीं, जी मेरे. मत को झाकापित कर 


मुझे गाने झयवा लिखने की ओर प्रग्रसर करती रही हो। मेरे चारों 
भोर की सामाजिक परिस्थितियाँ तब एक प्रकार से निशचल तथा निष्किय 
थीं, उनके चिर परिचित पदार्थ में मेरे विशोर मने के लिए किसी प्रकार 
का ग्राकर्ंण नही था । फलतः मेरी प्रारम्भिक रचनाएं प्रकृति की ही 
लीला-भूमि में लिखी गयी हैं। पर्व॑त-प्रान्त की प्रकृति के नित्य नवीन 
तथा परिवरतंनशील रूप से भ्रनुप्राणित होकर मैंने स्वतः ही, जैसे किसी 
ग्रन्तविवशता के कारण, पक्षियों तथा मधुपों के स्वरों में स्वर मिलाकर, 
जिन्हें तब मैंने विहग-बालिका तथा मधुबाला कहकर सम्बोधित किया है, 
पहले-पहल गुनगुनाना सीखा है | - 0 
मेरी प्रारम्भिक रचनाएँ 'वीणा'' नामक संग्रह के रूप में प्रकाशित 
हुई हैं । इन रचनाओं में प्रकृति ही झनतेक रूप घरकरं, चपल मुखर न पुर 
बजाती हुई झपने चरण बडाती रही है। समस्त काव्यपट प्राकृतिक 
सुन्दरता के धूप-छाँह से बुना हुआ है। चिड़ियाँ, भौरे, मिल्लियाँ, भरने, 
लहरें भ्रादि, जैसे मेरी बाल-कल्पना के छायावन में मिलकर वाद्यन-्तरय 
बजाते रहे हैं : है 
“प्रथम रश्मि का भ्राना रंगिणि, तूने कंसे पहचाना, 
कहाँ कहाँ हे बाल विहंगिनि, पाया तूने यह-गाना ?” - - 
अभ्रथवा “भ्राप्रो सुकुमारि विहग बाले, रह । 
निज कोमल कलरव में भरकर, प्रपने कवि के गीत मनोहर, 
फंला श्राप्नो वन-वन घर-घर, नाचें तृण तरु पात । 
प्रादि मीत आपको 'वीणा! में मिलेंगे जिनके भीतर से प्रकृति गाती है। 
“उस फैली हरियाली में--कौन भ्रकेली खेल रही माँ, , - 
वह अपनी वर्यंबाली में ?? ' , #«. - 
ग्रथवा “छोड़ द्वमों की मृदु छाया, तोड़ प्रकृति से भी माया . 
बाले, सैरे बाल जाल में कंसे उलभा दूँ लोचन ? ”** 
0 का समय की पग्रनेक रचनाएँ तब मेरे प्रकृति-विहारी होने की 
सा | । सं * 8 7 32 गा 
जिस प्रकार प्रकृति ने मेरे किशोर हृदय को अपने सौन्दर्य से मोहित 
किया है, उसी प्रकार पर्वेत-प्रदेश की निर्वाक्‌ श्रलंध्य गरिमा तथा हिरमे- 
राशि की स्वच्छ शुभ्र चेतना ने मेरे मन को श्राइचये तथा भय से श्रभि- 
भूत कर उसमें झपने रहस्यमय मौन संगीत की स्वरलिपि भी ४3800 
है। परववेत-श्रेणियों का वह नीरव -सन्देश ,मेरी प्रारम्भिक रचनाओं में 
विराट भावनाओ्रों प्रथवा उदात्त स्वरो में श्रवश्य नही प्रभिव्यकत हो सका 
है, किन्तु मेरे रूप-चित्रों के भीतर से एक प्रकार का प्रहूप सौन्दर्य यत्र-तत्र 
प्रवश्य छलकता रहा है, झौर भेरी किशोर दृष्टि को चमत्कृत करनेवाले 
प्राकृतिक सौन्दर्य मे एक गम्भीर अ्रवर्णनीय पविश्नता की भावना का भी 
अपने-प्राप ही समावेश हो गया है : 
“अब न भगोचर रहो सुजान, बे 
'निशानाथ के प्रियवर सहचर, अन्धकार, स्वप्मों के यान, 
तुम किसके पद की छाया हो किसका करते हो प्रभिमान ? 
अथवा “तुहिन बिन्दु बनकर सुन्दर, कुमुद किरण से उतर-उतर, 
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मा, तेरे प्रिय पद पद्मों में मैं ग्रपेण जीवन की कर दूं। 

इस ऊपा की लाली में !”! 
ग्रादि पंक्तियों में पर्वत-प्रदेश के रहस्यमय ग्रन्धकार की गम्भीरता भौर 
वहाँ के प्रभात की पावनता तथा निर्मलता एक श्रन्तर्वातावरण की तरह 
अथवा सूक्ष्माकाश की तरह व्याप्त है। 'वीणा' की रचनाओ्रों मे मेरे 
झध्ययन अथवा ज्ञान की कमी को जैसे प्रकृति ने श्रपने रहस्य-संकेत तथा 
प्रेरणा-बोध से पूरा कर दिया है । उनके भीतर से एक प्राकृतिक जगत 
का टहटहापन, सहज उल्लास तथा झनिवंचनीय पवित्रता फूटकर स्वतः 
काव्य का उपकरण झथवा उपांदान बन गयी है ] 

'वीणा' के बाद की रचनाएँ मेरे 'पल्लव' नामक संग्रह में प्रकाद्षित 
हुई हैं। 'पल्लव'-काल मे मुभसे प्रकृति की गोद छिन जाती है। 'पल्लव 
की रूप-रेखाओओं में प्राकृतिक सौन्दर्य तथा उसकी रंगीनी तो वर्तमान हैं, 
किन्तु केवल प्रभावों के रूप में---उससे वह सास्निध्य का सन्देश लुप्त हो 
जाता है । 

* “कहो है सुन्दर विहंग कुमारि, कहाँ से भाया यह प्रिय गान ? 
झपवा 

“सिखा दो ना, है मधुपकुमारि, मुझे भी प्रपने मीठे गान । 
ग्राद 'पल्लव-काल की रचनाझ्रों मे विहग, मधुप, निर्भर ग्रादि तो वर्तमान 
हैं, उनके प्रति हुदय की ममता भी ज्यों-की-त्यो बनी हुई है, लेकिन 
भव जैसे उनका साहूचयं भ्रथवा साथ छुट जाने के कारण वे स्मृति-चित्र 
तथा भावना के प्रतीक-भर रह गये है । उनके शब्दों में कला का सौन्दर्य 
है, प्रेरणा का सजीव स्पर्श नहीं। प्रकृति के उपकरण रागवृत्ति के स्वर 
बन गये हैं, वे श्र लुप ऐन्द्रिय मुग्धता के वाहन श्रथवा वाहक नहीं रह 
गये हैं। 'बीणा-काल का प्राकृतिक सौन्दर्य का सहवास 'पल्लव' की 
रचनाम्रों भें भावना के सौन्दर्य की माँग बन गया है, प्राकृतिक रहस्य की 
भावना ज्ञान की जिज्ञासा में परिणत हो गयी है | “वीणा' की रचनाप्नों में 
जो स्वाभाविकता मिलती है, वह 'पल्‍लव' में कला-संस्कार तथा प्रभि- 
व्यक्ति के भारत में बदल गयी है। बाहर का रहस्यमय पव॑त-प्रदेश 
ध्रांखों के सामने से शोकल हो जाने के कारण एक भीतरी रहस्यमय प्रदेश 

मन की आँखों को विस्मित करने लगा है। भ्रव भी “पल-पल परिवर्तित 
प्रकृति वेश” वाला पर्वत्त का दश्य सामने झ्राता है, पर उसके साथ 'सरल 
देशव की सुखद स्मृति-सी” एक मनोरम बालिका भी पास ही खड़ी दिखायी 
देती है। बाल-कल्पना की तरह झनेक रूप धरनेवाले उदते बादलों में 
हृदय का उच्छवास भौर तुहिन-विन्दु-सी चंचल जल की दूंदों में भ्रांसुप्रों 
की धारा प्रित्र गमी है! प्रकृति का प्रांगण छायाप्रकाश को बीथी बन 
गया है, उसके भीतर से हृदय की भावना झनेक रूप घारण कर विचरण 
करती हुई दिखायी पड़ती है। उपलों पर बहुरंगी लास तथा मंगिमय 
मकुटिविलास दिखानेवाली निइछल निर्मेरी ध्रथ सजले ध्राँसुभों की भंघल- 
सी प्रतीत होती है। निइचय ही 'पल्लव” की काव्य-भूमिका से 'वीणा'- 
काल का पत्रित्र प्राकृतिक सौन्दर्य 'उद गया प्रचानक, लो, ध्ूघर, फड़गंग 
प्रपार वारिद के पर के सदश ही विलीन हो जाता है, भौर उसके स्थान 
श्र 'रव-शेप रह गये हैं निमेर' शेष रह जाते हैं। उस पविश्रदा का रपर्भ 
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पाने के लिए हृदय जँसे छटपटाकर प्रार्थता करने लगता है-- '' 
“विहुग बालिका का-सा मुदु स्वर, अर्ध खिलेथे कोमल अंग, 
क्रीड़ा कौतृहलता मन की, वह मेरी -थानन्‍्द उमंग । 
प्रहो दयामय, फिर लौटा दो मेरी पद प्रिय चचलता, 
तरल तरंगो-सी वह लीला, निविकार भावना: लता!” . 
“पललव' की भ्रधिकांश रचनाएं प्रयाग में लिखी गयी हैं। १६२१ 
असहयोग-झान्दोलत के साथ ही देश की बाहरी परिस्थितियों ने भी जैसे 
हिलता-डुलना सीखा। बुग-ग्रुग से जडीभूत उनकी वास्तविकता में 
सक्रियता तथा जीवन के चिह्न प्रकट होने लगे। उनके स्पन्दन, कम्पन तथा 
जागरण के भीतर से एक नवीन वास्तविकता की रूपरेखा मन को भ्राकपित 
करने लगी; मेरे मन के भीतर वे संस्कार धीरे-धीरे संचित तो होने 
लगे, पर 'पल्लव' की रचनाझ्रों में वे सुखरित नही हो सके; न उसके स्वर 
उस नवीन भावना को वाणी देने के लिए पर्याप्त तथा उपयुवत ही प्रतीत 
हुए । 'पल्‍्लव' की सीमाएँ छायावाद की भ्रभिव्यंजना को सीमाएं थी। वह 
पिछली वास्तविकता के निर्जीव भार से झ्राक्नान्त उस भावना की पुकार 
थी, जो बाहर की धोर राह न पाकर 'भीवर' की श्रोर स्वप्न-सोपानो पर 
आरोहण करती हुई युग .के श्रवसाद तथा विवशता को वाणी देने को 
प्रयत्न कर रही थी भौर साथ ही काल्पनिक उड़ान द्वारा -नवीन वाह्त- 
विकता की झनुमूति प्राप्त करने वी चेष्टा कर रही थी। 'पल्लव' 
सर्वोत्तम तथा प्रतिनिधि-रचना 'परिवर्तन' में विगत वास्तविकता के प्रति 
झसनन्‍्तोप तथा परिवतेंन के प्रति भाग्रह की भावना विद्यमान है। साथ 
ही जीवन की झनित्य वास्तविकता के भीतर से,नित्य सत्य को खोजने 
का प्रयत्न भी है, जिसके झ्ााधार पर नवीन वास्तविकता का ' निर्माण 
किया जा सके । 'गूंजन'-काल की रचनाश्रों में नित्य सत्य पर जेंसे मेरा 
दुढ़ विश्वास प्रतिष्ठित हो गया है । कब भर 
$ “सुन्दर से नित सुन्दरतर, सुन्दरतर से सुन्दरतम 
न्‍ सुन्दर जीवन का क्रम रे, सुन्दर-सुन्दर जग जीवन 
भादि रचनाओों में मेरा मन परिवर्तनशील प्रनित्य वास्तविकता से ऊपर 
उठकर नित्य सत्य की विजय के गीत गाने को लालायित हो उठा है भौर 
उसके लिए प्रावश्यक साधना को भी अ्रपनाने की तैयारी करने लगा है”। 
उसे “चाहिए विश्व को नव जीवन भी प्रनुमव होने लगा है ्रौर वह इस 
आकांक्षा से व्याकुल भी रहने लगा है। 'ज्योत्स्ना' में मैंने 'इस नवीन 
जीवन तथा युग-परिवर्तत की घारणा को एक सामाजिक रूप प्रदान 
करने का प्रयत्न किया है। 'पललव-कालीन जिज्ञासा तथा प्रवसाद- क्के 
कुहासे , से निल्वरकर “ज्योत्स्ना! का जगत्‌, जीवन के प्रति एक नवीन 
विश्वास, झ्ाशा तथा उल्लास लेकर प्रकट होता है। 'युगान्‍्तर' में मेरा 
वह विध्वास वाहर की दिशा में भी सक्रिय हो गया है भौर विकामकामी 
हृदय क्रान्तिकामी भी हो गया है । 'युगास्त' की क्रान्ति पी भावना में 
भावेश हे शोर है एक नवीन मनुष्यत्व के प्रति संकेत] झनित्य वास्त- 
विकता का बोध मेरे मन में पहले परिवर्तन और फिर क्रान्ति का रूप 
धारण कर लेता है | नित्य सत्य के प्रति प्राकर्षण नवीन मानवता के रूप 
में प्रस्फुटित होने लगता है। दूसरे धाब्दों में वाहूरी क्रान्ति की प्रावश्यवता 
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की पूति, भेरा मन, नवीन मनुष्यत्व की भावात्मक देन हारा करना 
चाहता है। 
, - “द्रुत करो जगत के जी पत्र, हे स्नस्त ध्वस्त, हे शुप्क शीर्ण' 
द्वारा जहाँ पिछली वास्तविकता को बदलने के लिए श्रोजपूर्ण भाह्ान 
है, वहाँ “कंकाल जाल जग में फैले फिर नवल रुधिर पल्‍लव लाली में 
'पल्लव-काल की स्वप्न-चेतना द्वारा उस रिवत स्थान को भरने के लिए 
भ्राग्रह भी है । (गा कोकिल बरसा पावककण [ नष्ट भ्रष्ट हो जी पुरातन, 
ध्वंस-भश्रश जग के जड़ बन्धन' के साथ ही 'हो पल्लवित नवल मानव- 
पत्र, रच मानव के हिंत नूतन मन भी मैंने कहा है।यह क्राग्ति की 
भावना, जो भ्रब साहित्य में प्रगतिवाद के नाम से भ्रप्तिद्ध हो चुकी है 
मेरी 'ताज,' 'कलरव' भ्रादि 'युगान्त-कालीम रचनाग्रो में विशेष रूप से 
प्रभिव्यकत हो सकी है श्रोर मानववद की भावना 'युगान्त' की 'मानव/, 
“मधुस्मृति' भ्रादि रचनाओं में । “बापू के प्रति! शीपंक मेरी उत्त समय की 
रचना गाधीवाद की श्रोर कुकाव की द्योतक है जो 'युगवाणी” में मूतवाद 
तथा श्रष्यात्मवाद के समन्वय का प्रारम्भिक रूप धारण कर लेती है । 
“युगवाणी' तथा 'ग्राम्या' में मेरी क्रान्ति की भावना माकसंव!दी दर्शन से 
अ्रभावित ही नही होती, उसे आत्मसात करने का भी प्रयत्न करती है । 
'मृतवाद उस धरा स्वमगें के लिए मात्र सोपान, 
जहाँ शझ्रात्म दर्शन प्रनादि से समासीन पअम्लान! 
-. मुझे स्वप्न दो', 'मन के स्वप्न, 'आज वनो तुम फिर नव मानव 
'संस्क्ति का प्रश्न', सांस्कृतिक हृदय” आदि उस समय की भ्रनेक रचनाएँ 
मेरी उस सांस्कृतिक तथा समस्वयात्मक प्रवृत्ति की द्योतक हैं। 'ग्राम्या 
मेरी सन्‌ १६४० की रचना है, जब प्रगतिबाद हिन्दी साहित्य में घुटनों 
के बल चलना सीख रहा था। झाज के दिन प्रगतिवाद का एक रूप जिस 
प्रकार वर्गयुद्ध की भावना के साथ दृढ़ क्रम रखकर भागे बढ़ना चाहता 
है, उस दृष्टि से 'युगवाणी झौर 'ग्राम्या' को प्रगतिवाद की तुतलाहट 
ही कहना पड़ेगा | सन्‌ १६४० के बाद का समय द्वितीय विश्वयुद्ध का 
वह काल रहा है जिसमें भौतिक विज्ञान _ तथा मांसपेशियों की संगठित 
शक्ति ने मानवता के हृदय पर नग्न पैशाचिक नृत्य किया है। ४२ के 
प्रसहयोग-प्रान्दोलन में भारत को जिस पाशविक भत्याचार तथा नृशंसता 
का सामता करना पड़ा, उससे हिंसात्मक क्रान्ति के प्रति मेरा समस्त 
उत्साह भथवा मोह विलीन हो गया । मेरे हृदय में यह बात गम्भीर अं 
से भंकित हो गयी कि नवीन सामाजिक संगठन राजनीतिक-प्राथिक 
प्राधार पर नहीं, सांस्कृतिक भाधार पर होना चाहिए। यह धारणा 
सर्वप्रथम सम्‌ १६४२ में मेरी 'लोकायन' की योजना से भौर धागे घतय र 
स्वर्णकिरण', 'स्वर्णघुलि' वी रचनाभों में प्रभिव्यवत हुई है । नवीन 
सांस्कृतिक संगठन को रूप-रेखा तथा नवीन मान्यताप्रों का माधार बया 
हो, हस सम्बन्ध में मेरे मन में ऊद्यापोह घल ही रहा था मिः इसी समय 
मैं श्री भरदित्द के जीवम-दर्शन के सम्पर्क में भा गया धौर मेरी 'उम्योह्मा- 
काल' बी चेतना एक नवीन युग-प्रभात की ख्यापक चेतना में प्रस्फृदित 
होने लगी, जिसको मैंने प्रतीकात्मफ रुप में स्वर्णलेतना गहा है । 
भोर मेरा विदवास धीरे-धीरे भोर भी दृढ़ हो गया कि नवीन सांरहतिक 
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झारोहण इसी चेतना के भ्रालोक में सम्भव हो सकता है, जो मनुप्य की 
वतंमान मानसिक चेतना को झतिक्रम कर उसे एक अ्रधिक ऊध्वं, गम्भीर 
तथा व्यापक घरातल पर उठा देगी । इस प्रकार झ्रानिवाली क्रान्ति केवल 
रोटी को क्रान्ति, समान भ्रधिकारों की क्रान्ति ही न होकर जीवन के 
प्रति नवीन दृष्टिकोण की क्रान्ति, मानसिक मान्यताओं की क्रान्ति तथा 
सामाजिक स्थच नेतिक श्रादर्शों की भी क्रान्ति होमी । दूसरे शब्दों मे 
भावी क्रान्ति राजनीतिक-प्राथिक क्रान्ति तक ही सीमित न रहकर 
श्राध्यात्मिक क्रान्ति भी होगी, क्योंकि वस्तु-जगत्‌ के प्रति हमारे ज्ञान का 
स्तर हमारी आध्यात्मिक धारणा के सूक्ष्म स्तर से भ्रविच्छिन्न रूप से 
जुड़ा हुआ है झौर वर्तमान युग की विश्युंखलता को नवीन मानवीय साम- 
जस्य देने के लिए मनुष्य को ग्रस्त-प्राण-मन-सम्बन्धी चेतनाप्ों का बहिं- 
रन्तर रूपान्तर होना प्रावश्यक तथा अ्रवश्यम्भावी है, जिसे मैंने 'स्वर्ण- 
क्िरण' में इस प्रकार कहा है : मा, हे 
“सस्मित होगा धरती था मुख, जीवन के गृह प्रांगण ' शोभन, 
जगती की कुत्सित कुरूपता सुपमित होगी, कुसुमित दिश्िक्षण । 
विध्तृत होगा जन-मंत्र का पथ, शेप जठर का कट संघपण, 
संस्कृति के सोपान पर भ्रमर सतत बढ़ेंगे मनुज के चरण ! 
भोतिक तथा भ्राध्यात्मिक संचरणो के मध्य समन्वय की मेरी भावना 
धीरे-धीरे विकसित होकर अधिक वास्तविक होती गयी है भौर भ्राज 
प्रतिगामी शक्तियों की प्रराजकता के युग में प्रगतिवादी दृष्टिकोण के 
प्रति मेरे मन की निष्ठा अधिकाधिक बढ़ती जा रही है । ह 


॥| [|] हि 
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कवि के स्वप्नों का महत्त्व ! -विपय सम्भवतः थोड़ा गम्भीर है। स्वप्न भौर 
यथार्थ मानव-जीवन-सत्य के दो पहलू हैं: स्वप्न यथार्थ बनता जाता है 
भौर यथार्ष स्वप्न । “एक सौ वर्ष नगर उपयन, एक सौ वर्ष विजन वन + 

-“ईस प्रणु-संहार के युग में इस सत्य को समझना कठिन नहीं है। 

वास्तव में स्वप्न और वास्तविकता के चरणों पर चलकर ही जीवन-संत्य 

विकप्तित होकर भ्रागे बढ़ता है। सामान्य दिवा-स्वप्नों भौर कवि के 

स्वप्नों में भेद होता है : दिवा-स्वप्न प्रतृप्त श्राकांक्षाप्रों की उपज होते हैं 

भोर कवि के स्वप्न युग की ग्रावश्यकताओ्ं की सम्भावित सुष्टि प्रथवा 

समय की माँगों की पूर्ति । उनकी पृष्ठभूमि में ऐतिहासिक संचरण होता. 
है झोर उनका झ्ाधार होता है हमारे जीवम की या भू-जीवन की प्रगर्ति 

का सत्य । 

ह कौन नही जानता कि श्ाज घरती पर घोर प्रन्धकार चल रहा है 
+-विश्वव्यापी संहार का निर्मम कुत्सित रंगमंच तैयार हो रहा है भौर 
सम्यता के विनाश का झभिनय प्रथवा रिहसंल झ्ाये दिन भीषण भरते 
शस्त्रों की पगैक्षाधरों के रूप में प्रस्तुत किया जा रहा है। साथ ही दूसरी 
पोर कुछ प्रयुद्ध, युगचेतन मानस जाति-पौति, बर्गश्रेंणियों से मुवत, देय: 
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अ्रविद्या के ग्रभावों से सदेव के लिए संरक्षित, नवीन मानवता के निर्माण के 
स्वप्मों को कलाशिल्प, शब्द अथवा नवीन सामाजिक चेतना एवं जीवन- 
रचना के द्वारा मूं करने के प्रयास मे सलग्न है । सदियों की दासता से 
मुक्त भ्रपनता विशाल देश आज स्वयं विराट लोकमनिर्माण की कच्छ 
साधना में तत्पर एडी से चोटी तक पसीना बहा रहा है । 
सूरज-चाँद-सितारों के साथ खेलमेबाली यह सुनहली हरी-भरी 
धरती,---इसकी सुन्दरता का कही अन्त है ? श्राकाक्ष की हंसमुख नी लिमा 
को देखते जी नहीं श्रघाता । तारीं की मूलमुलैया में झाँखें खो जाती है । 
ग्राग, मिट्टी, पानी, हवा और झ्ाकाश ये सब कितने प्यारे, कितने विचित्र 
है ! रंग-रंग के गन्ध भरे मौन फूल--उड़ती तितलियाँ श्र चहकती हुई 
चिड़ियाँ --सब कितनी सुन्दर, कितनी मधुर है !--इस धरती पर चलने- 
फिरनेवाले जीवन की एक अ्लिखित रहस्य भरी कथा है--झभौर उस 
जीवन की प्रतिनिधि स्वरूप मानव-जाति का पझ्रपना एक बहत्‌ प्रकथित 
इतिहास है। समभ्यताग्रों का विकास, पसंस्कृतियों का निर्माण--भाषाओ्रों 
की उत्पत्ति और साहित्यो की रचना--वर्न॑ले पशुओ्ो से भरे घने जंगलों 
के स्थान पर विशाल जन-नगरों की स्थापना--देश-काल की पलकों पर 
भूलते हुए वास्तविकता के इन स्वप्नों की अपनी एक सार्थकता है। भौर 
यह है विश्व-जीवन का एक मोहक व्यापक चिंत्र ।-शभ्राइए थोड़े भौर 
निकट से देखिए । श्रौद्योगिक क्रान्ति ! --प्रौर उसके बाद मानव-जीवन 
में, उसके रहन-सहन में होनेवाली कायापलट ! --मूत विज्ञान का प्रविराम 
विक्राप्त : नयी शक्तियों की उपलब्धि : जिनके बल पर मनुष्य प्राज 
झाकाद के ज्योतिर्म॑य ग्रहों पर श्रपने उपनिवेश बनाने की बात सोच रहा 
है। पर कया यही मनुष्य के स्वप्नों का भ्रन्त हो गया ? ज़रा और पास 
से देखिए : इस भाप और कौयले के भद्दे युग को ! यह वैज्ञानिक युग का 
पहिला ही चरण है। कया रेल की सीटी आपके कान के परदे नही फाड़े 
दे रही है ? उफ़, इन लीहे की पटरियों पर दौड़ते हुए पहिरयों की खड़- 
खड़ाहट--धूल झौर घुझ्माँ । यह बयां ममुप्य की शरीर-रचना के भ्रनुकूल 
है 7--भौर देखिए, इन वरनियों, पंजीपतियों की सम्पता और संस्कृति 
को । इनकी साम्राज्यवादी तुथ्णा को--उपनिवेश स्थापित करने के 
स्वप्नों को--बड़ें-बड़े राष्ट्रों की परस्पर दावित भौर वाणिज्य सम्बन्धी 
स्पर्धा को । एक देक्ष द्वारा दूसरे देशों के, एक मनुप्य द्वारा प्रन्‍्य मनुष्यों 
के निर्देय ग्रमानुपी शोपण को। सम्य देश भाज विश्व-विघ्वंसक प्रण 
उद्णन बम बनाने में व्यस्त हैं, नये ग्रह्मास्त्रों को जन्म देने के हेतु स्यग्र 
हैं, जिनसे पलक मारते ही मू-सखण्डों का विध्यंस हो सकता है । विज्ञान 
के उत्पातों के म्तिरिकत भी भभी तक धर्म सम्प्रदाय सम्बन्धी घोर मत- 
भेद, जाति-वर्ण सम्बन्धी निर्मम पूर्व प्रह दूर नही हुए है । प्राप भौर गहीं 
नही जा सकते तो प्रपने देश के गाँवों ही कया निरीक्षण बीडिए--यह 
सदियों से पुंजीमूत भ्परिभेय दारिद्रप, पन्धविष्यास प्रौर प्रशिक्षा । हमारे 
गाँवों की मानयेता का रहन-सहन, उनके रहने बेः मिट्टी केः धरों दे--भर्ष - 
होन रूढ़ि-रीतियों में जकडा जन-समुदाय मा प्रस्थिपंजर जर्जर-्जीवन । 
बयां नरदः वी विभीधिहंा को यास्‍्तविवता इस सबसे यडी हो खरती है ? 
तो, ऐसी प्राज छी घरती पर घौर थुग-घुम से पूमती हुई इस परदी 
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पर मनुष्य की वीभत्स वासना, तृष्णा श्ौर लोभ के भन्ध उद्बाम मेंबर 
स्वरूप इस सधार-चक्र से मदित, रक्तस्रधित कवि-हुंदय से शाप क्‍या 
झाशा रसते हैं ? वहू स्वप्न देखना छोड़कर, भ्राकाण में उड़ना छोड़कर 
ग्राज की वास्तविकता के कल्मप में रवयं भी सन जाय ? वह मनुष्य के 
मन पर जमे हुए कठोर कुरूप धन्धकार के व्ध कपाट पर पपने प्रकाश- 
घुज शब्दों की अविशम मसुद््ठियों का प्रहार करना छोड़कर इस घृणित 
चबकी के पाटों के लीचे स्वयं भी पिस जाय ? यह तो मातव के हृदय 
पर उसकी मोहान्धता की विजय होगी--श्राज के युग पर उसकी सब॑- 
संहारकारिणोी पैशाचिक प्रवृत्ति की विजय होगी--यंदि धाप कवि के स्वप्नों 
को उसका जीवन से पलायन बाहते हैं, यदि भाप कवि से चाहते हैं कि , 
चहू भी झाज की तथाकथित महान शवितयों की तरह 3 70०7 ० ६ 
8000 के या 'शर्ढ प्रति शादयं कुर्मात! के वास्तविकतावादी सिद्धान्त को 
झपनाये तब तो यह मनुष्य की तर्कबुद्धि की घोर विंडम्बता होगी, मावव 
के विवेक की घोर पराजय होगी । क्र पशुवत श्रभवा श्रन्ध प्रासुरी 8वितत 
का सिद्धान्त तो इस भ्रणु-बल के युग में भ्रपनी पराकाप्ठा तक पहुँचकर 
स्वये खोखला, भ्र्थहीन, वीभत्स, नारकीय तथा श्रात्म-पराजित प्रमाणित 
ही चुका है । तयाकयिक वास्तविकता शौर यथा थें---वे अपने ही किमाकार 
बोर से दग्नकर प्राज ध्वस्त हो रहे हैं। वास्तविकता और यथाये हो 
भ्राज अपनी सीमाओं से बाहर निकलकर--पपनी मान्यतामों के डिम्ब 
कवचों को तोड़कर नये जीवन के घरातल में प्रवेश करना है। - 
तो, प्राइए, कवि के साथ मानव-चेतना के ऊँचे शिखशे पर विचरण 
कीजिए : इस कलुप-कर्दम भरी घरती पर नवीन , मनोबल के पैरों पर 
चलकर आगे बढना सीखिए; मानव-भविष्य के प्रति दृढ़ भाशा भौर भाईम- 
विश्वास के पंखों पर उडप्त भर, धरती के घुएँ भौर कुहासे से ऊपर 
उठकर, मुक्त व्यापक विवेक के वातावरण में विचरण कीजिए ! 2323 
इतिहास के जाति वर्ण वादों के वैमनस्प भौर विद्वेंप भरे विभाजतों मे 
बेटे रहिएगा ? कब तक धर्म-सम्प्रदाय-धर्मों की दीवारों से घिरे रहकर 
संत्तार को कारागार बनाये रखिएया ? विगत का इतिहास विकासशील 
मानव-मन भौर जीवन की छाथा है। इस छाया मन के प्रेतों को अपने पूर्व- 
ग्रहों से वास्तविकता प्रदान कर उनके सम्मुख पराजित होना छोड़िए। 
कोड़िए इस पिष्या अभिमान की, थोथे ज्ञाव को, देश, जाति, दुल-वंझ के 
प्रहंका र-- यो के घोर भन्धकार की ।-- बया सानव-प्रेम भौर मातव- 
समानता से बडा कोई भौर घमम है ? क्या मानव-एकत्ता से बड़ा कोई भौर 
ऐड्यर्य है ? घरती पर झाज देह, मन, प्राण के वैभव से सस्पन्न शिक्षित 
संस्कृत सौन्दर्य प्रिय मानवता एक ही'* ग्रानरद तेथा चैतन्य सिन्धु की भय 
घित तरंगों की तरह मुखरित भपनी जीवन लीला का विस्तार के 
आपको भ्रच्छा लगता है या राष्ट्र, वर्ग ४ -सम्प्रदाय- 
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तो, कवि के रमन फे भाँसुप्रों से घुले स्वप्नों की वकालत करते की 
झावश्यकता नही है । कौव की वाणी मे नि.सन्देह ईश्वरीय संगीत बहुता 
है: उसके हृदय के ध्रजिर मे देवी प्रवाश प्रौप-मिचौनी घेलता है। उसके 
विपादर्सिक्त हृदम के सीन्दर्य-मधुर स्वप्नों से जीवन-मंगल तथा लोक- 
फत्याण की सृष्टि होती है। भाइए, तकों, वादों के घृणित दलदल से 
बाहर निकलवार गाव के भ्ग्निपंस सुनहते स्वप्न-वी जो को मानत में बोकर 
सेवमानवता की, व्यापक मनुष्यत्व की हँसमुख जीवन्त फसल उपजाइए 
परौर इस मानव-प्रशान के भरधकार में सोयी हुई जड़ घरती को मानव- 
पात्मा के जागरण के प्रकाश के जीते-जागते जीवन-सौन्दर्य के स्वयं मे 
परिणत कर मानव-हुदय के प्रतिनिधि कबि दे स्वप्नों को श्रद्धाजलि 
दीनिए ( एयमरसु ! 


में क्यों लिखता हूँ ? 


'मैं बर्षों लिखता हँ--यह्‌ प्रइ्म मरे जेसे व्यवित के लिए उतना स्वाभाविक 
नहीं जितना कि मैं क्यों म लिसूँ । जब लिखने को जी करता है, उसमे सुस 
मिलता है जो कि एक उपेदाणीय बस्तु नहीं--तव कोई क्यो न लिखे ? 
किन्तु जागतिक ऊहापोहों के कारण कभी मेरे मन में भी यह बात आती है 

'क्िर्म वास्तव में बयो लिसता हूँ। मेरा मन झ्ाज तक इस श्रश्न का कोई 
सन्‍्तोपजनक उत्तर नही दे सका है, यचेपि छोटे-बड़े बाहरी कारणों की 
जोज बह हमेशा ही करता रहा है । सबसे बडा उत्तर तो अपने ही लिए 
नहीं, सभी लेखकों के लिए इस प्रश्न का मुझे यह 0४4० होता है फि 
'मनृष्य जन्मतः ही एक सृजनप्राण व्यक्ति या सूजनशील भ्राणी है। मनुष्य 
ही नही, प्रन्य जीव भी किसी-न-किसी हर में सृजन-चैतना से प्रेरित 
एवं प्रनुप्रागित रहते हैं। भौर मनृष्य ती, जोकि सृष्टि मे सबसे विकसित 
प्राणी है, सूजन द्वारा श्रपने को प्रात्माभिव्यवित देने में ५ प्रानन्‍्द 
तथा सम्पूर्ण चरिताथंता का भ्रनुभव करता है। मेरी रा में इस युग 
में, जिसे हम यस्त्र-युग कहते हैं, मनुष्यों के भ्रवसाद, प्रसन्‍्तो ५, निराशा तथा 
'कुष्ठा का एक बहुत बड़ा कारण यह भी है कि उन्हें रचना-प्रक्रिया द्वारा 
आात्माभिव्यक्ति तथा प्रात्मपूर्ति का श्रवसर नहीं मिलता । इस सिद्धान्त 
के प्राघार पर मैं जीवन-रचना को सबसे महत्त्वपूर्ण मानव-मृल्यों मे मानता 

॥ 
चाहे साहित्यकार ही या चित्रकार, मृतिकार प्थवा हरि वह 
लिखने, चित्र बनाने, कठोर पत्थर में प्रतिमा अंकित कर उसे मानवीय 

' संवेदना से विद्ववित करते में प्रथवा चाक में प्रख्प मिट्टी को अनेक भ्राकार- 
'प्रकारों में संवारने में जिस सुख तथा तन्मयता का अनुभव करता है वह 
निशचय ही ग्निर्वेचनीय है। जो झात्मविस्मृति सुजन-क्षिया द्वारा सुलभ 
होती है वह किसी भ्रन्य रूप से प्राप्त करना सम्भव नही है | सृजन-प्रवृत्ति 
भमुष्य को पूर्णपेण समाधिस्थ कर देती है, वह देह-मन-प्राण, भावधुद्धि, 
कम तथा आत्मिक एकाग्रता की समाधि हीती है, जिसके 5पहले एकान्त 
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से मनुष्य सूक्ष्म दावित संघय कर भपनी झृति को धलोफिक सौन्दर्य, 
झानन्द तथा जीवन्त पूर्णता से मण्डित करता है । इसलिए उपर्यूवत प्रश्न 
का सवस्ते सन्तोपप्रद उत्तर मुझे यही प्रतीत होता है कि चूंकि मनुष्य 
तथा प्रन्य जीव घजेय सूजन-दवित फे प्रतिनिधि हैं, इसी से ये सर्जना के 
लिए बार-बार प्रदृष्य रूप से प्रेरित होते रहते हैं 

किन्तु, महू तो हुप्रा एक सर्व-सामान्य तथा व्यापक उत्तर जिसका 
एंया व्यक्तिगत पक्ष भी निरचय झूप से हो सकता है। भतएवं जब॑ मैं इऐे 
व्यवितगत रुप से देसकर भ्पने सेसन के सम्बन्ध में घथित,करता हूं तो 
वहाँ भी मुर्के फोई पूर्णतः सन्‍्तोषदायक उत्तर तो नही मिलता, पर हाँ, 
अनेक ऐसी भपने स्वभाव की प्रवृत्तियों तथा जीवन यो परिस्थितियों की 
भोर मेरा ध्यान जाता है जिनका सम्मवतः मेरी सुजन-प्रेरणा से सम्बन्ध 
ही या मेरी लेखन-प्रक्रिया मे हाथ हो । वास्तव में, 'वर्यों' एक भत्यम्त 
गुड़ तथा भयानक प्रश्न हैं, मैं क्यों लिसता हूँ, संसार क्यों है, जीवन वर्षो 
है, मनुष्य क्यो है, भादि ये सभी भ्रइन मनुष्य की बुद्धि को भन्‍्यी गली में 
ले जाकर भटकाते रहे हैं। दर्शनशास्त्र, मनोविज्ञान, प्रध्यात्म तथा प्रा्ि- 
दाध्च आ्रादि भ्रन्य शास्त्र भी इस प्रश्न से भय खाते रहे हैं। सृष्टि वया है 
इसका उत्तर दर्शनशास्त्र मे देकर सुष्टि बया है, वह कंसे बनी, इन प्रश्नों 
का हो समीचीन उत्तर हमें दे सका है। इसी प्रकार प्रन्य चिन्तन-प्रधान 
शास्त्रों तथा विज्ञानों ने भो 'वयों' की प्रत्धी गलो में भटकना स्वीकार ने 
कर 'वया' प्रौर 'कैरो' दी ही पटरियों पर झपने बोधयान को संचालित करने 
का थ्रेय प्राप्त किया है। मैं भी इस प्रनवुक पहेली के जटिल हा 
पक्ष को छोड़कर भ्ापको प्रपनी जीवन-स्थितियों तथा मनोवृत्तिय 
कुछ छोटी-मोटी बातें ही इस सन्दर्भ में बता सकूंगा जिन्होंने मुझे लिखने 
की झोर उन्मुख किया है शोर झव भी करती रहती हैं । । 

सबसे पहली बात तो यह है कि प्राकृतिक सौन्दय॑-स्थल हिमालय के 
अंचल में पैदा होने के कारण बचपन से ही मेरे भीतर एक सौन्दर्य -बोष 
झयथवा सौन्दय-प्रेंम की भावना पैदा हो गयी थी झभौर हिमालय के सान्तिष्य 
ने गम्भीर एकाम्तप्रियता को भी मेरे स्वभाव का भंग बना दिया था 
दोनों ही ऐसे तत्व, मेरी समझ में, हैं जो मनुष्य को भ्रपनी सौन्दमंदु(८ढ 
को सूजन-प्रक्रिया द्वारा रूप-रेखा्ों भधवा घ्वनि-छन्दों में संवारने के 
श्रोर प्रग्रसर करते हैं । दूसरी प्रमुख बात, मैं सोचता हूँ, मेरे भनन्‍्तमुखी स्वभाव 
की भी देन इस दिशा में रहो है। मेरे मकले भाई मेरे हमजोली-से 
रहे हैं, वे भी मेरे साथ उसी प्रकृति की गोद में खेले-कदे भौर बढ़े हैं, पर 
उनका स्वभाव छूटपन से हो बहिर्मुखी होते के कारण उनका झरुकाते 
स्कूल के दिनों में खेलकूद की झ्रोर तथा विश्वविद्यालय में पहुँचने पर 
राजनीति की शोर भ्रधिक बढ़ा ' भौर वे बराबर झसहयोग-प्रान्दो लनो 
में सक्रिय भाग लेते रहे हैं। इसीलिए मैं सोचता हूँ कि भन्तमुखी भवृर्ति 
भी लेखक बनने के लिए सम्भवतः' एक झावश्यक उपादान है । वात यह 
है कि बाहर ही विचरनेवाला मन विश्व-जीवन की दैनस्दिन घटनामी की 
ऐतिहामिक फोटोग्राफर भले ही बन सके, पर वह मनुष्य की भ्न्तरतम 
गृढ भावनाओं का चितेरा द्यायद ही हो सकता है---उसके लिए तो जीवत- 
सौन्दर्य का भान्तरिक श्रानन्‍द तथा गरुढ़ प्रभिवेंचनीय रस का सुद्ष्म द्रर्टी 
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तथा गम्भी र.भोकता होना ही शायद एक भ्रनिवाय शत्तें है। 
तीसरी बात मेरे सामने यह झाती है कि कुछ बड़ा होने पर जब मैंने 
होश संभाला तो मुझे भपने सामने जीवन की अ्रनेक दिशाएँ खुली मिली-- 
मैं एक सम्पन्त परिवार का प्राणी था, कोई भी राह मेरे लिए दुप्कर न 
थी । किन्तु तेब भी मुझे जो सबसे भ्रधिक चरितार्थवा अपनी प्रतीत होती 
थी वह साहित्य का श्रध्ययत करने में, भ्रनेकानेक कवियों की वाणी का 
रतपान कर उनके छन्दों की लय त्तथा भावों के संगीत में तत्मय होकर 
भूमने में, तथा नेये-तये ग्रन्थों के भरोखों से मानव-जीवन तथा मन के 
नये सोन्दर्य के रूपों का निरीक्षण कर नयी रचता-दृष्टि प्राप्त करने में । 
भेरा संसार धीरे-धीरे मेरे प्रध्ययन-फक्ष के भीतर सिंमटने लगा श्ौर एक 
नया ही विश्व, झनेक ग्रदूमुत क्षितिजो की सम्भावनाएँ लिये हुए, मेरे हृदय 
में उदय होने लगा जिसकी सुन्दरता के सामने बाहर का जगत बिल्कुल 
ही फीका तथा अरोचक प्रतीत होने लगा। मुझे श्पने भाइयीं तथा पर्रिवार 
के लोगों से इस राजयोग की साधना के लिए प्रीत्साहुत मिलना तो दूर, 
बार-बार फटकार ही मिलती रही कि मैं चौतबीसो धण्टे कमरे की घुटन 
में बन्द रहकर अपना स्वास्थ्य सो रहा हँ--बात यह थी कि मैं छुटपन से 
ही बहुत दुबला-पतला था, माँ की भ्रनुपस्थिति के कारण मेरा पालन-पीपण 
सम्भवत; सम्यक्‌ रूप से नहीं ही सका था--तो इस सबसे भी मैं प्रत 
इसी परिणाम पर पहुंचता हूँ कि मैं सम्भवत" एक छोटे-मोटे लेखक के ही 
संस्कार लेकर पैदा हुप्ना था भ्रत्यथा इस झनेक प्रकार के वैचित््य से भरे 
विशाल विस्तृत संसार में मुकमे केवल अपने भीतर पैठने तथा 'साहित्य 
. संगीत कला विहीन:” न कहलाये जाने का ही कुतूहल सर्वोपरि महत्त्वपूर्ण 
'रूप धारण कर प्रकट न होता । 
चौयी बात मेरे मन यें यह झानी है कि यदि विधि ने मु्े लेखक बनने 
के लिए न भेजा होता तो प्रपने जीवन में मु्के इतने उत्थान-पतन देखने 
को न मिलते । स्वयं झपने व्यक्तिगत जीवन में मैं राजा से रंक झौर किर 
'रंक से मनुष्य बना हँ--मनुष्य, जितना कि श्राज की परिस्थितियों में 
बना जा सकता है। गद्मपि भेरे व्यवितगत जीवन-संधर्ष का भी, श्रात्म- 
चरितायंता के लिए, मेरे लेखक बनने में बडा हाथ रहा है पर उसकी चर्चा 
मैं अधिक नहीं करूँगा । अपने युग में जो उत्थान-पतन मुझे देखने को 
"मिले वही मेरे जैसे भावप्रवण, बुद्धिप्राण व्यक्ति को लेखक बचाने के लिए 
'पर्याप्त शक्ति रखते हैं । मैं बीसवीं सदी के साथ ही पैदा होकर बडा 
हुआ हूँ । और बीधवी सदी का जो महत्व मानव सभ्यता के इतिहास के 
लिए है, उस महत्त्व का झ्रशभागी इस शती का लेखक भी है । झाज मैं 
वयोवृद्ध होकर इस विशाल जीवनोदधि के तट पर खडा उसकी उत्ताल 
'तरंगो का उत्थान-पतन देख रहा है। जिस प्रकार सूर्य का प्रकाश ग्रहण 
लग जाने से तिरोहित हो जाता है उसी प्रकार भ्राज धरती की चेतना भी 
जैसे घीर ह्ास से ध्राक्रान्त हो रही है। उसके श्रवचेतन गर्ते जिस प्रकार 
अन्धकार उगल रहे हैं, श्राकाश उसी अनुपात में प्रकाश उलौच रहा है । 
समस्त सम्यता, संस्कृति श्रौर मानव-इतिहास कसवटवदल रहा है। मगुष्य 
का झतीत झाज उसे-लौह म्एंखला की तरह जकड़े रण है, उसके वस्धर्नो 
को छिन्न-भिलन कर उसे नये व्यापक मूल्यों में केन्द्रित होना है। सुदूर 
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क्षितिजों में जो नया प्ररणोदय हो रहा है, भाज मैं एक लेखक, एक कवि 
के नाते उप्ते श्रंजुलि में भरकर धरती के कोने-कोने में बखेरना चाहता हूँ 
ग्राज का लेखक या ख्रष्टा एक छोटा-मोटा पैगम्वरं; मनोभूमि का एक 
छोटा-बड़ा योद्धा तथा सेनानी है-- वह झभौर कुछ हो ही नही सकता--उ् 
तिशचय ही इस युग के मानव-मंगल के पावक को, मानवप्रेम के प्रमृत 
को झपनी संवेदना के घट में भरकर विश्व-भर में वितरित करना है। 
यही इस युग का सत्य है, सर्जेना का सत्य, लोक-रचना का सत्य दया 
विश्वनिर्माण का सत्य है। सर्जना का सत्य युग का पथिक है, जन-मगलया 
विदव-मंगल उसके योग की दिशा या ध्येय है--नये मानव-जीवन का 
सौन्दर्य इस शूल-फूलों की घरती पर उसका भ्रखण्ड, झनन्त पथ है। स्वर्गीय 
शुप्तजी के शब्दों में थोडा हेर-फेर कर : ्‌ के यो 

इस युग का ही जन्म महत्‌ जन काव्य है । 

कोई कवि बन जाय सहज सम्भाव्य है। 

--एवमस्तु ! ब आओ 5 ई 


मेरी लेखन-प्रक्रिया .... र 


ञे 


लेखन-प्रक्रिया के अनेक ग्रायाम होते हैं । लेथक या कवि क्‍यों लिखता है, 
यह बताता सम्भव नही है। दर्शनशास्त्र के पास भी बयों का कोई उत्तर 
नही है, जब्र वह अपने से प्रइन करता है कि यह सुष्टि क्यों हैं ? किन्तु 
सृष्टि कैसे रची गयी अथवा लेखक कैसे लिखता है, इसके उत्तर में कुछ 
अनुप्त्वान करना सम्भव हो सकता है। प्रथम प्रश्न उठता है लेखक गा 
कवि की प्रतिभा के सम्बन्ध में--किसी लेखक या कवि की. प्रतिभा की 
क्या विशेषता है । व्यास, कालिदास या शेक्सपियर को युग-द्रष्टा, सीर्दर्य- 
स्रष्ठा या नाटककार - किन विशेष प्रतिभा-तत्वो ने बनाया ? व्यास 
जीवनदृष्टि में तो इतनी गहराई, व्यापकता तथा ऊँचाई देखने को मिलती 
है कि उनके -लिए संस्कृत के विद्वान्‌ काव्य-पारखियों को कहता पडा-7 
अ्रचतुर्व दनो ब्रह्म, द्विबाहुप रोहरि', अमाललोचनः शम्मः भगवान्‌बादरा- 
यण:। कालिदास पतिभा की दृष्टि से रसचेता एवं सौन्दयद्रष्टा रहे हैं, उसी 
प्रकार कहा जा सकता है कि शेक्सपियर की प्रतिभा मानव-स्वभाव के नियूढ 
वेचित्य को थाहने में मुख्यतः सफल हुई.है । मातव स्वभाव के रहस्पो 
का वैसा पारखी तया चितेरा कम हो देखते को मिलता है। यदि हर 
श्रथने ही युग में हिन्दी साहित्य के भीतर से देखें तो प्रसाद तथा प्रेंमचन्द 
दोनों ही 28 2320298 स्रष्टा हुए--पर दोनों के स्वभाव, रुचि तथा सूजन 
के क्षेत्र में महान अन्तर है | दोनों प्रायः एक ही यूग-चेतना से प्रनुआाणित 
रहे किन्तु दोनों के व्यवितत्व, भन्‍्तद'ष्टि तथा मनस्तत्व प्रथवा प्रन्तव्‌ तति 
में विभेद होने के कारण एक ने भारत के सांस्कृतिक श्रतीत का मन्वन कर 
महकत्रि की दृष्टि से मानव-मानस का पुननिर्माण करने का प्रयत्व किया, 
दूसरे से प्रत्तिद्ध उपस्यासक्रार की तरह अपने युग में व्याप्त लोकजागरण 
की चेतना को वाणी दी । इससे हम सहज ही समझ सकते हैं कि लेखन 
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प्रक्रिया को संचा्तित तथा नियन्त्रित करने में मुख्य हाथ लेखक की रुचि, 
>दिनाव दर्ची प्रतिभाजन्य प्रन्तःसंस्कारों का रहता है जिसे हम उसकी 
7“ विशेष दृष्टि कह सकते हैं, जिससे वह अपनी सूजन-प्रक्रिया के लिए 
विशिष्ट सामग्री चुनकर उसे,प्रपनी कृति के रूप मे संयोजित करता है। 
उदाहरणस्वरूप हम वर्नाड शो को भी ले सकते है। शा की श्रन्तदू्‌ ष्टि 
धेक्सपियर की तरह मानव-स्वभाव की वैचित्र्य भरी गहराइयों में उतनी 
नहीं उतरी जितनी मन.स्थिति-विश्ेप के निरूपण में । शो ने अपने नाटकों 
'में प्रनेक गम्भीर तथा प्रभावोत्यादक मन.स्थितियाँ उपस्थित की हैं । उसके 
पात्र उन विशेष मन.स्थितियों के ही प्रतिनिधि रहे है और उनका कथा- 
मक भी मुख्यतः कुछ विशेष मन.स्थितियों पर ही प्राधारित रहा है। यह 
शॉ की क्‍ग्पनी विशेषता रही है, उनके नाटकों में शेक्सपियर की तरह 
पात्रों के स्वभावों तथा घटनाम्नी की टकराहुठ न होकर विचारों तथा 
:भ्राद्शों की टकराहूट भ्रधिक मिलती है श्लौर वह भ्रपनी कृतियों द्वारा 
"युग-चिन्तन के सिए प्रभूत्त सामग्री अपने पाठकों तथा दर्शकों को देते हैं; 
यह सम्भवत: उनके युग का प्रभाव रहा हो | तो, जो दूसरी मुख्य विधा- 
पिनी शक्ति लेखक की सुजन-प्रक्रिया को निहूपित करती है वह है लेखक 
के युग तथा उसकी परिस्थितियों का प्रभाव । जिस प्रकार यूग का प्रभाव 
लेखन-प्रक्रिया को व्यापकता प्रदान करता है ओर लेखक को भ्रात्मनिष्ठा 
के कोप से बाहुर निकालकर उसे वस्तुनिष्ठता तथा यथार्थोन्मुखता की श्रोर 
अग्रसर करता है उसी प्रकार परिस्थितियों का प्रभाव उसके कृतित्व को 
एक निजता, निकठता तथा भ्रांचलिक व॑ैचित््य प्रदान करने में सहायक 
होता है । जब मैं अपनी सृजन-प्रक्रिया का विश्लेषण करता हैँ तो मुभे 
लगता है कि मेरी रचनाओं को मेरी परिस्थितियों की चेतना ने बहुत 
'ह॒द तक प्रभावित किया है | उदाहरणार्थ, मे कूर्माचल में पैदा हुआ, और 
भ्रकृति की रम्प क्रोड़ में आँख खोचने के कारण मेरे कृतित्व में प्राकृतिक 
सौन्दर्य की प्रधानता रही है। मेरे किशोर मन में सौन्दर्य के प्रति जो 
संस्कार पर्वत प्रदेश की उन्मुक्त प्रकृति ने संचित कर दिये वे भ्रनिवार्य॑ 
“रूप से मेरी सूजन-क्रिया के अंग बन गये। भौर यह भी शायद पर्वत 
प्रदेश के एकान्त एकाग्न वातावरण ही का प्रभाव है कि मैं प्रधिक कल्पना 
'प्रधात हूँ । भ्रपने एकाकीपन की रिक्‍्तता को भरने के लिए मैंते, श्रपने को 
दुृहरा बनाकर, अपनी कल्पना ही को ग्रज्ञात रूप से अपना साथी बना 
लिया । इसलिए झ्रापको मेरी प्रारम्भिक रचनाप्रो में--पललव-गुजन-काल 
'तक--कल्पना का ही प्राधान्य मिलता है । किन्तु भृंजन-ज्योत्स्ना के बाद 
“मेरा कल्पनाप्रधान दृष्टिकोण धीरे-घीरे वस्तृत्मुखी बनकर जीवनयथार्थे 
'की झोर श्राकपित होता रहा | यह सम्भवत: मेरे स्वभाव की परिणति 
"या विशेषता रही हो। मैं श्रात्मनिष्ठ कभी नहीं रहा झ्लौर कल्पनानिष्ठता 
'से बस्तुनिष्ठता में उतर भाना एक सहज स्वाभाविक प्रक्रिया है। क्‍योंकि 
“जिसे हम जीवन यथार्थ या वस्तुबोध कहते है वह भी भ्रधिदर्शन की दृष्टि 
से एक कल्पना ही है--काल-सापेक्ष, दिशा-पअधिष्ठित कल्पना । ज॑से-जैसे 
मेरे भीतर जीवन-मूल्य का विकास होता गया मेरी भावानुग्रामिनी कल्पना 
“वस्तून्मुखी अ्यवा यथार्थोन्‍्मुखी होती गयी ! कुछ लोगों को बाह्य दृष्टि 
-से इसमें एक विसंगति लगती है किन्तु मैं इसकी भ्रन्त-संग्ति से भलीभाँति 
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परिचित हूँ प्रौर यह मेरे लिए एक सहज स्वाभाविक प्रक्रिया के रूप में 
ही सम्भव हो सका है। '* नस रे 
कल्पनाशकित से परिचालित होकर मैंने जो रचनाएं लिखी हैं उन्हें 
में मावना का विलास ही मानता हूँ, जैसा, परिवर्तन! को छोड़कर, मेरी 
झधिकांश पत्लव-काल की रचनाएं हैं।। उनमें प्राकृतिक सौन्दर्य चित्रण 
के तत्त्व हैं, पर तब में सौन्दर्य को मूल्य के रूप में नहीं ग्रहण कर सका 
था। सीौन्दये-मूल्य कला की दुष्टि से भाव-विचार श्रथवा जीवन-मुल्य की 
अ्रन्तिम परिणति है, और सौन्दर्य मे परिचालित होना एक बात है, सीन्दर्य- 
मूल्य से परिचालित होना दूसरी बात। सौन्दर्य को नवीन मूल्य देने की 
प्रक्रिया में मुझे इस युग के ऐतिहासिक तथा मनोवँ शामिक यथार्थ का गम्भीर 
विन्तन-मनतन करना पड़ा । वास्तव में जिसे सामान्य श्र में यथार्थ कहते हैं 
उसमे इस संक्रान्ति युग के झनेक ह्ास तथा विघटन के तत्व घुलमिल गये 
हैं,प्रौर इस यथार्थ को भी एक विशेष लेखक वर्ग झ्राज भपने गद्य-पद्य साहित्य 
में वाणी देने का प्रयत्न कर रहा है । जहाँ तक इस हांसयुगीन विघटित 
यथार्थ के चित्रण का प्रश्न है, वह ठीक है; किन्तु उसी यथार्थ को पूर्ण मात 
लेना श्र नये जन्म ले रहे यथार्थ की सम्भावनाप्रों की झोर भाँख मूंद लेना 
सचमुच ही प्रत्येक दुष्टि से घातक है। वास्तव में, जिसे साधारणतः ऐदि- 
हासिक यथार्थ-बोध कहा जाता है वह भी प्रपने में एकांगी है, वह केवल 
समदिक्‌ विकसित हो रही वास्तविकंता को ही मानवजीवन की पूर्ण वास्त- 
बिकता मान लेता है, और उसकी सीमाप्रों से परिचित नहीं है । नवीन 
सर्वोगीण वास्तविक्रता वही हो सकती है जिसमें नव युग के यथार्थ तथा 
श्रादर्श की भावनाएँ पूर्णहपेण संयोजित हों, जिसमें हम बाह्य यथार्थ को 
प्रन्तश्चेतन्य के प्रकाश में श्र झन्तश्चेतन्य को बाह्य विकास की सम्भावें- 
नाभरों के प्रनुरूप नया मूल्य दे सकें | भेरी रचनाझं में इस प्रकार के प्रयल 
युगवाणी-प्राम्या-काल से ही दृष्टिगोचर होने लगते हैं यद्यपि तब बाह्य 
वास्तविकता का भ्राग्रह ही उनमें प्रधिक मिलता है । किस्तु ज॑से-जसे मेरे 
भीत्तर मूल्य की धारणा विकसित होती गयी मैंने उस्त बाह्य ऐतिहासिक 
वास्तविकता को एक भीतरी भ्रायाम भी देने कर प्रयत्न किया, इसके भनेक 
उदाहरण मेरी 'ग्राम्या' के बाद की कृतियों मे मिलसकते है। जिसे मेरा स्वर्थ 
काव्य या चेतना काव्य कहा जाता है, उसमें जीवन की वास्तविकता की एक 
अन्तर्मूल्य देने के मेरे प्रयत्न स्पष्टत: दृष्टिगोचर होते हैं भौर यह निरपेक्ष 
भाव से स्वीकार किया जा सकता है कि जिस प्रकार मेरे युगवाणी-प्राम्यी 
काल में बाह्य जीवन अ्रथवा»राशि के प्रति अधिक झाग्रह मिलती 
उसी प्रकार भेरे स्वर्णंकाव्य में--विशेषतः स्वर्णकिरण, उत्तरा में भ्रत्त- 
जीवन एवं गुणात्मक उन्नयन को झधिक महत्त्व दिया गया है । झंतिमां 
“तथा वाणी में मैं धीरे-धीरे इन दोनों दृष्टियों में अधिक सर्वा्गीण संयोजन 
एवं सन्तुलन स्थापित करने की झोर अग्रसर हुझा हूँ पर 'लोकायतन 
में मैं जिस मानवमुल्य की एवं जीवनदृष्टि की खोज में पल्लब-काल के 
बाद प्रंयत्नशील रहा हूँ, उसे भ्रपनी क्षमता के झनुरूप झ्रधिक समग्र दृष्टि 
सेप्रतिप्ठित करसका हैँ।" «. / , न्‍ 
* भूल्य की दृष्टि से भारतीय '“सत्यं शिव सुन्दरम्‌' के भादश्श में रचनो- 
प्रक्रिया के तीनों झायाम समन्वित मिलते हैं। जिस सौन्दर्य की भाधार" 
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है सत्य हो, भर्थात्‌ जो सौन्दर्य जीवन की. वास्तविकता में प्रतिष्ठित 
ही ग्यौर जिसका ग्रुण शिव भ्रथवा लोकमंगल हो, निशचयमेव, वही सौन्दर्य 
आय कला-गमल्म सफल लेखन की कसौटी है श्रौर इसी कसौटी में कसी जाकर 
लेखन प्रक्रिया भी प्रौढ़ता प्राप्त कर लोकव्यापी सम्प्रेपणीयता से यक्‍त 
होकर निसर उठती है हमारा युग बैश्वनिर्माण का युग है, इसमें प्रत्येक 
बुद्धिीदी तथा कल(जीदी को, चाहें वह कितना द्वी प्रत्तिभासम्पस्न हो, 
मूल्यबोध के लिए निरल्तर संघर्ष करना पड़ता है। जागरणयुग के लेखक 
या चारण की तरह उसे पके-पकाये मूल्य सुलभ नही हो सकते जिन्हें वह 
नवीन रूप से स्थापित करे | इसके विपरीत उसे विगत विधटित होती हुई 
चास्तविकता के भ्रन्घधकार को दोहकर नये प्रकाश का रश्मिस्पञ्श प्राप्त 
करना होता है भ्ौर उसे नवीन वास्तविकता के रूप में संयोजित कर 
जीवनमूर्त करन होता है। इस युग में विधशेपत: जबकि देश-काल सिम्रट- 
कर मनुष्य के हस्तामलकवत्‌ हो गये हैं और जिभिन्‍्न देशों की सेंस्कृतियाँ, 
भावनाएं, विचारधाराएँ तथा साहित्यिक मान्यताएँं परस्पर निकट सम्पर्क 
में प्राकर मनुष्य को भ्रपने पिछले जीवन-प्रम्यासों, नेतिक दृष्टिकोणों तथा 
सौन्दर्य रस-मूल्थों को प्रधिक व्यापक जीवन पट में संयोजित करने की बाध्य 
करती हैं वही रचनाकार जीवित रह सकता है जो युग-संघप के भीतर से 
निरन्तर नये भू-जीवन-मूल्य को उपलब्ध कर उसे भ्पनी क्ृतियों मे वाणी दे 
सके | इस विराट्वैश्व युग में छास तथा निर्माण की, विघटन तथा विकास 
की, व्यक्ति-स्वातन्त्य तथा विश्वसंगठन की, लोक साम्य तथा मानवीय 
एकता की इतनी विविधमुखी तथा परस्वरविरोधी प्रतीत होनेवाली शक्तियाँ 
मानव-मन तथा विश्व-चेतना में कार्य कर रही हैं कि भ्राज अनेक अवसर- 
वादी, यशःकांक्षी कलाकार तथा साहित्यकार इनमें से किसी एक पक्ष के 
'हाथों विकक्र उसी के प्रचार-प्रसार के लिए अपते आत्मनिष्ठ, स्वार्थ सिद्ध 
जीवन को ब्रवित कर, भीतर ही भीतर प्रनास्या, संशय, भय से ग्रस्त 
होकर, बाहुर कलाबोध के नाम में प्रवंचना को तथा जीवनमूल्य के नाम 
में भ्रात्मरच को महत्व दे रहे हैं । इनमें से भ्रतेक श्रप्र॑बुद्ध | से 
साँठगाँठ भिड्ञाकर, उनके काले घन के सहारे पत्रकारिता के झाघुतिक 
विकसित साधनों का दुरुपयोग कर, दूसरे देशों की भावों-विचारों की 
लडाई अपने देश में लडकर चरिताथंता का भ्रमुभव कर रहे है । क्रिन्तु इस 
प्रकार की विक्ृतियाँ संक्रान्ति के युगो में सदैव ही लक्ष्यहीन मनुष्यों को 
ग्रस्त कर लेती हैं। प्राज के यूग में रचता-प्रक्रिया एक सशकत जीवन्त शर्त 
के रूप में कार्य कर रही है श्रौर इस यग के राजनीतिक-झ्राधिक झन्दोलनों 
से इस सांस्कृतिक मानस-मन्यन का कम महत्त्व नही है। जो युगप्नबुद्ध 
कलाकार लोकमंगल तथा नवोन मनुप्पत्व की गम्भीर प्रेरणा से झनु- 
आधित हैं, भौर नये मानव मूल्य की जीवनमूर्त करने के लिए भ्रजल्र 
संघर्प रत है, उन्ही की रचना-प्रक्रिया अतीत के ऊहापोहों को म्रतिक्रम कर 
भंत्रिष्य के लिए अपना झ्रक्षय मूल्य रखती है, काल की रेती मे ब्रात्म- 
छलना के मगजल के पीछे भटके शेप पदचिह्न स्वयं ही मिटकर ग्रात्म- 


छ 


निष्ठ भ्रस्तित्व की शून्यता में विलीन हो जायेंगे । 


मेरो लेखन-प्रक्रिया / २४३ 


हिल 


मेरी साहित्यिक सान्यताएं-१४ /  . . - 


यदि मान्यताझ्रों की दृष्टि से देखा जाये तो मेरा काव्य मुख्यतः 
भान्यताझो ही का काव्य रहा है। 'पललव' काल तक मेरी लेखती कलापक्ष 
की साधना करती रही है। 'पल्‍लबव' की भूमिका में मेरे कला-सम्बन्धी 
विचार व्यवत हुए हैं, किन्तु उसके बाद की भेरी रचनाओं में इस युग के 
मान्यताम्रों-सम्बन्धी संघ को ही वागी मिली है। साहित्यिक मान्यताएँ 
जीवन की मान्यताभों से पृथक नहीं हो सकती, भ्रतएवं साहित्यिक 
मान्यताओं के मूलों को खोजने के लिए लोकजीवन की व्यापक पृष्ठभूमि 
का प्रध्ययत करना स्वाभाविक हो जाता है। युग की संक्रमणश्ील 
परिस्थितियों के कारण मेरा मत श्रनजाने ही इस युग की महात्‌ विचार 
एवं भावक्रान्ति के मेंबर में पड़ गया और उससे बाहर निकलने के लिए 
युगमानस का मन्थन करना तथा जीवन मूल्यों के सोपान पर भारोहण 
करना मेरे लिए भ्रनिवार्य हो गया । - 

कुछ लोग कविदर्शम को तक की कसौटी में कसकर उसमें एक बाहरी 
संगति खोजते हैं श्रौर प्रपती वपावस्तायिक दृष्टि की परख में उसमें तरह- 
त्तरह के खोट निकालते है। ऐसे लोग निशचथ ही कविता का दुरुपयोग 
कर उससे अनुचित काम लेवा चाहते हैं। कविदर्शन तक॑सम्मत 2 
भावना तथा प्रेरणा-सम्मत होता है। तर बुद्धि.के खड़े किये बौने अवरोध 
को बह हंँसते-हँपते लौध जाता है | यदि श्राप, उसे भ्रपनी भावना से ग्रहण 
करने तथा कल्पना का भ्रंग बनाने में ग्रसमर्थ हैं तो वह ग्रापकी,पकड़ में 
नहीं श्रा सकता । बहुत लोग कल्पना के धन-संचरण को समभमे में प्रक्षम 
होने के कारण उसके ऋण पक्ष पलायन ही को महल्व देते हैं। ऐसे लोगों 
के पास काव्य से संस्कार ग्रहण करने के लिए उपयुक्त मानसिकता नहीं 
होती | इन कठिनाइयों का ज्ञान होते हुए भी मुझे यह कहने में हिंचक नहीं 
मालूम देती कि जीवन मूल्यों में दाशंनिक से भी गहरी झ्नन्त्द्‌ ष्टि कवि 
के पास होती है । - ; 

मेरे साहित्यिक मूल्यो की सर्वप्रथम अभिव्यवित 'ज्योत्स्ता! नामक मेरे 
भावना रूपक में मिलती है जिसमें इस,युग की खर्वे . वास्तविकता की 
झतिक्रम कर मेरी जीवन दृष्टि एक झधिक व्यापक तथा पूर्णे क्षितिज 
मानवता के नवीन जीवन की अ्वतारणा करने का प्रयत्व करती है। , 

मानव-समाज के रूपान्तर की भावना का उदय मेरे मन में 'ज्योत्स्ता 
काल ही से ही गया था। “ज्योत्स्ता' में मनः स्वर्ग से झनेक नवीन सृजन 
दक्तियाँ भू-मानस पर अवतरित होती हैं। दूसरे शब्दों में ज्योत्स्ता, जो 
उस नाटिका की नायिका भी है--भनेक उच्चतम भावनाश्रों तथा आादश्शों 
को मानवीय परिधान पहनाकर उन्हें लोक मानस में मूरतित करती है ! 
भौतिक प्राध्यात्मिक समत्वय तथा रूपान्तरित भु-जीवन के मुल्यों.की नीव 
“जिन्हें मेरी आगे की रचनाप्रों में प्रधिक पूर्ण प्रभिव्यवित मिल सकी है--< 
मैरे मन में इसी काल में पड भयी थी | 'युगाम्त' तक मेरी भावना में नवीन 
के प्रति एक भ्राग्रह उत्पन्त हो चुका था जिसे हैंने *द्रत करो जगत के जीप- 
पत्र है स्स्त ध्वस्त हे शुष्क शीर्ण' अ्रथवा 'गा, कोकिल, बरसा पावक कण, 
रच मानव के हित नूतन मन' झादि रचनाप्रो में वाणी दी है । इस नवीत 


रद४ | पंत प्रंथावली 


भाववोध के सम्मुख मेरा 'पल्लव' युग का कलात्मक रूप-मोह पीछ हटने 
जगा था। मेरा मन यम के झ्रान्दो लनों, विचारों, भावों तथा मूल्यों के नवीन 
प्रकाश से ऐसा झान्दोलित रहा कि 'पल्लव-मुंजन' काल की सूक्ष्म कता-रुचि 
को मैं अपनी रचनागो मे बहुत बाद को परिवर्तित एवं थरिणत रूप में, 
सम्भवत:, 'अतिमा--“वाणी' के उन्दों मे पुनः प्रतिष्ठित कर सका हूँ, जिनमें 
उमप्तका विकास तथा परिष्कार भी हुआा है झ्ौर उसमे कला-वैभव के साथ 
भाव-वंभव भी उसी अनुपात में श्रनुस्युत हो सका है, जो पत्लव-गुजन! 
काल की रचना में सम्भव न था। 
युगवाणी' और 'ग्राम्या' काल में म्नेक नवीन सामाजिक, सांस्कृतिक 
तथा ग्राध्यात्मिक दृष्टिकोण मेरे मन में उदय हुए हैं । इनमें मे री कल्पना 
ने झनेक ग्रनुद्घाटित नवीन भूमियों तथा क्षितिजो मे प्रवेश किया है। वह 
केवल मेरे भावप्रवण हृदय का श्रविग ज्वार था जो विगत युगों की भौतिक, 
सामाजिक, नैतिक, अरध्यात्मिक मान्यताओं से ऊत्र खीकफर, पभपनी भ्रवाध 
जिन्नासा के प्रवाह में, प्रत्वहूडियों के बन्धनों तथा निपेध वर्जनों के श्रवरोधों 
को लाँधता हुग्ना, पाथिव श्रपाथिब नवीन चैतन्य के घरातलों तथा शिखरों 
की श्रोर बढ़ता एवं श्रारोहण करता गया । वास्तव में बह झारोहण मेरे 
लिए स्वयं एक कलात्मक ग्रनुभव तथा सांस्कृतिक श्रनुष्ठान रहा है । इन 
अनेक झनुभूतियों के क्षितिजों को पार कर 'स्वर्ण किरण" में मेरा मन एक 
व्यापक सामंजस्य की भूभि में पदार्पण कर सका है। उसके वाद की 
रचनाग्रों में बहू भाव चैतन्य कभी भी मेरी श्राँखों के सामने झो भल नहीं 
हुआ है। सौन्दर्यंबोध तथा भाव ऐश्वर्य की दृष्टि से 'उत्तरा' को मैं ग्रपनी 
सर्वोत्कृष्ट रचनाश्रों में मानता हूँ । 'उत्तरा'.क पदनव मानवता के मानसिक 
आझारोहण की सक्रिय चेतना ग्राकांक्षा से फंकृत हैं। चेतना की ऐसी क्रिया- 
शीलता मेरी अन्य रचनाओो मे नहीं मिलती। “उत्तर के मीतो से ऐसे 
अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सऊते हैं, जो युग मानव के भीतर नव्रीन 
जीवन ग्राकांक्षा के उदय की सूचना देते हैं । प्रपनी रचनाग्रों से मैंने ग्रपने 
युग के बहिरन्तर के जीवन तथा चैतन्य को नवीन मानवता की कल्पना से 
भण्डित कर वाणी देने का प्रयत्न किया है। ग्राध्पात्मिकता के पैर मैंने सदेव 
पृथ्वी पर स्थिर रखे है। मानवता के स्वर्ग को मैंने भौतिकता के ही हृदय 
कमत में स्थापित किया है । ग्राध्यात्मिकता के निष्क्रिय निषेघात्मक ऋण 
पक्ष की अवहेलना कर मैंने उसे भू-जीवन के विकास तथा जन मंगल का 
साधन बनाने का प्रयत्न किया है । मैंने भौतिक-प्राध्यात्मिक दोनों दर्शनों से 
जीवनोपयोगी तत्त्वों को लेकर, जड़ चेतन सम्बन्धी एकांगी दृष्टिकीण का 
परित्याग कर, व्यापक सक्रिय सामंजस्य के धरातल पर नवीन लोक जी वन के 
रूप मे सर्वागपूर्ण मनुष्यत्व अथवा मानवता का भाव-दर्शन प्रस्तृत करने का 
प्रयत्त किया है । इस प्रकार मान्यताझों की दृष्टि से मैंने श्रपनी रचनाशों 
में जीवन-सत्य भौर जीवन-सौरदर्य का उपयोग लाकजीवन मांगल्य के 
लिए ही करना काव्योचित समझा है। “वाणी की “प्रात्मिका' दीर्पेक 
रचना में मैं श्रपने मान्यताओं-सम्बन्धी दृष्टिकोण को प्रधिक परिपूर्ण 
अभिव्यकित दे सका हूँ | 
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मेरी पाहित्यिक भान्यताएँ-. 
प्ररणा का संचालन दो शक्तियां करती है ; €: परि- 
स्थितियों की चेतना... व्यकितग एवं सामान परिस्थितियां त््धाः 
वात, मनुष्य पत्ता है उनका वि उसके मनो. प पर पड़ना 
स्वाभाषिक तथा प्रनिवाय॑ है--इपरा व्यक्त या से व तथा 
सस्कार भी उंजन-पक्रिया को प्रभावित नही रहते। 
हैं साधारण: हा जा सकता है कि एक साहित्यकार +) 
चना में य् की छाप अत्यक्ष-अ्प्रत्यक्ष परम तब्ान रह 
/हिए और एक उम्चताहित्यक्ार की तरह उम्रमे उग-परिस्थितियों के थो 
को दिज्ञा देने की शक्ति होनी चाहिए क्यों एक सच्चे कलाकार का 
मन अपने वुद्दिक के वाताग्रण हे सांस लेनव)ले पाधारण से अधिक 
'वग्रवण होता है । ६ “तु यदि किसी रचनाएं यू 
+रिस्थित्ियों के पोध से >छूती ही रहती हैं तो उपका रण यह हो सकता 
है 9 अपने निजी सं; भत्यन्त प्रबल तथा मौलिक हैं और 
जीवन-यथाप सम्बन्धी भी ही प्रन्त: संस्कार हारा प्रभावित 
है। पर विकतर किसी हे सजेक की ति भें उपये दोनों चेतनाप्रों 
का प्रभ पक भात्रा मे ये वतंमान /, इन चेतनाश्ों 
हम वस्‍्तुगत था भावगत से ॥ना भी कह सकते ५ 
वैसे क्रिसी भी पे उच्चकोडि के हि. के लिए यह प्रनिवाय 
गही कि वह बन परित्यितियों ३ उल्थों से प्रतिबद्ध वा अपनी ही 
प्रन्तद'्रि अन्तःसस्कारो से प्रतिबद्ध हो तथा उच्च श्रेणी 
साहित्य-्ज लिए और भी विज्ञेप पभाजनित गुणों की 
आवश्यकता हं।ती है, उसमें अनेक ऐसी प्र पक्तियंं भी, सम्भवत 
कार्य क हैं जिनका विश्लेषण था| बोध हु व नहीं है। 
यदि किस हत्यिक में इक विरि वमओरणानों एक गुणों का 
प्रभाव है ते वह समाज अथवा भ्रफने प्रति प्रति बावजद भी 
उच्चकोटि का सेष्टा नही ही सकता ४ 
हित्य के इतिहास में 


प्ररि बाह्य पारि स्थितियों प्रभावित 
दर्शन वस्तुवादी ड। कहलाते है। अति में हमे जिस दन्द्बाद के 
प्स गलते है भी फलत्वहूप ऊभी स्थल भाग अति का 
प्चरण सधान्य द्राच्त रता है और भी सूडम भाव परिस्थितियों की 
चेतना । पस्तुजगत का सत्य यदि जीवन को अिमाजिक तथा नौतिक 
विकास के: लिए परम प्रावश्यक 
“वो भाव जगत हा ँत्य वस्‍्तुजगत की 7रिग्पित्ियों को मानवीय 
करता है ; 


“वायर्धावित् एक मविच्छिन्त एव भ्रवण्ड सत्य का बोध मिलने तगा। उस 
समय के मेरे उयन-मनन ने भी इस दृत्टि ७) थे भौर इसका 
सभाष मेरे कला तथा फरैदयं “पम्बन्धी मल्यों रे भी प्रवाध रूप से पढ़ा | 
कला को भ्रव “ला के लिए महत्त्व देना से _) हो सका । कला 

के रंगगन्घों क) पंसढ़ियां किस देवता के ऐपपों पर भवित क) जा | कि 
जात-मअन्नत मूल्य की अभिव्यक्ति के स्प में उनके सार्थक्ता चरितायं 
होस को निरन्तर मन्यित करने गा। 'ग्राम्या' तया 
वाणी में थे का पाद-पीठ मस्तुत करने को उ रात उसके 
डा कला पं व्यक्तित्व कं सोज के लिए हृदय मातुर रहने छगा । मन 
की सरोज प्राय है।ने पर हृदय की पोज # प्मारम्भ का यग ज्दय 
ुमा। भये मृल्य के दे एक प्रनियंचनीय प्य को उपस्यिक्ति 
>पीत होने लगी, 3 वैज्ञानिक ५ की नयी भौतिक शठिका पर नगर 
_तन्य के सीन्द् दिखायी देने लगा | प्रमम्या! लिखने के 
वाद नये ६ मेरे छ:सात पाल के प्र “मनन ने प्रेरे 


देवता की शोक > > 
भीतर इस नये प्टिवोघ की परिषृत्टि १ी। 
स्वर्णकिरण के लेकर वाणी” तक ३) रचनाएं इसी वृष्टिबोप की देन 
५ न रचना्रों मे मैंने भ्रपनी /वीन भ्रन्तद'स्टि को विध्य-औौवन के 
॥ । मेरे काव्यरूपको में भी इसी दृष्टि 


विभिन्‍न क्षेत्र तथा भग्रों पर डाला है । दृधि 
को प्रभिव्यध्ित प्रति है। इस द्ध्टि पूलना मैं उस इनहते सेतु से 
डि कृः , ऐहिक: किक को, 


: है । 
पर टितिय-पराध्यातियज मृन्य बे प्रामंजस्य सोक-ममका के ऐविहापिक 
पत्प में स्यादिग करना सम्भव ही सऊा है। ० युग की प्रतेकामेर 


विकृतियों की मेंस्फार उपयुक्त नयी *.., था बन में मेरे १ ः 
गर्म हो के गे. गे) रघना प्रो ॥। + +गायषना, 
मिद्धि का श्र नदेत्वपर्ण मोपाक हक 8: में क५ 
सौन्द्य का उपवोग जीयन ३१ परिष्रणंव) . कप, 


देने के घिए श्गि गण है| 


विश्लेषण-भंडलेषण के भगणित तके-जटिल गलियों में न भटककर एवं 
सोग्दये, प्रेम, घानन्द भौर प्रालोक के सहज बोध के प्रति समपित होकर 
लोकजीवन के भम्युदय तथा मंगल के लिए विस्तृत तथा प्रशस्त राजमार्ग 
पोन देती है। जिस प्रगगर सीताराम-पेन्द्विक वेययितक राग भावना कृष्ण- 
युय में राघाकृष्ण-जनित व्यापक झायाम ग्रहण कर सकी है उसी प्रकार 
लोवगयतन में युग्प्र प्रीति के प्रति मूल्यजमित भावना श्रधिक परिष्कृत 
तया यथार्यमूलक वनकर भौर भी मानवीय तथा जीवन-मूर्त हो सकी है। 

प्रपती यंधवितिक जीवन-साधना को विश्व-जीवन-साधना का झंग 
यनाकर मैं जिस विकासशील परात्पर प्रकाश का स्पर्श पा सका है उसी के 
ऐश्व्यं ये मैं धंजलि भर-मरकर समय-समय पर भपनी साहित्यिक 
मान्यताप्रों के रूप में उड़ेस सका हूँ । 


मेरी कविता का परिचय 


मैं प्रकृति की गोद में पत्ना हैँ) ग्रेरी जन्ममूमि कौतसानी कूर्माचल को 
पहाडियों का सौन्दर्यंस्थल है, जिसकी तुलना महात्मा गांधी ने स्विटूजरलेण्ड 
से की है, यह स्वाभाविक था कि मुझे कविता लिखने की प्रेरणा सबसे 
'पहले प्रकृति से मिलती। मेरी प्रारम्भिक कविताएँ प्राकृतिक सौन्दय॑-दर्शन 
मे प्रभावित हैं, जिनमें मुख्यतः 'बीणा' भ्रौर 'पत्लव' की रचनाएं हैं। प्रकृति 
प्रनेक मनोरम रूपों में मेरे किझोर काव्यपट में प्रकट हुई है शोर उससे 
मुर्के स्देव लिसने की प्रेरणा मिली है। में छुटपन से ही श्रत्यन्त भाव 
अवण तथा गम्भीर प्रकृति का रहा हूँ । मैं श्रपने साथियों के साथ बहुत 
बम सेला हैं, मैंने भपना अधिकांश समय एकान्त में अपने ही साथ विताया 
है। पुस्तकों फा अ्रध्ययन्त तथा उन पर मनन-चिन्तन करना मुझे सर्देव 
ही प्रिय रहा है, जिसका प्रभाव मेरे लिखते पर भी यथेप्ट पड़ा है। 
परिणामत:ः 'पल्लव! के श्रन्तगंत 'परिवर्तन' जैसी गम्भीर कविता भी मैं 
चौबीस वर्ष की श्रायु में हो लिख सका हूँ । इसमें सन्देह नही क्रि प्रत्येक 
देश का कवि, चिन्तक या कलाकार श्रपने देश की वाहर-भीतर की परि- 
स्थितियों से ज्ञात-भ्रज्ञात रूप से प्रभावित होता है । हमारा देश सदियों से 
(राधीन रहा है जिसके कारण हमारे जीवन तथा मन में एक गहरा विपाद 
घिरा रहा है। इस गहरे घिपाद को भेरे समकालीन सभी कवियों ने 
वाणी दी है। “गुंजन' की रचनाझरों तक मेरे मन मे भी अपने देश की 
परिस्थितियों का दवाव रहा है। मेरे प्रणयन-काल में राष्ट्रीय जागरण 
की भावना वृद्धि पाने लगी थी भर गांधीजी के नेतृत्व में स्वतन्त्रता का 
युद्ध भी बल पकड़ने लगा था | हमारा स्वतन्त्रता का युद्ध हमारे देश की 
सस्कृतिक परम्परा के भ्रनुरूप ही था, उसने श्रहिसात्मक रूप ग्रहण 
किया। इस प्रकार हमारे देश का राजनीतिक जागरण साथ ही साथ 
सांस्कृतिक जागरण भी रहा है। 
प्रपने देश के राजनीतिक-सस्कृतिक जागरण से प्रभावित होकर मैंने 
'भनेक रचनाएँ कीं, जिनमें 'ज्योत्स्ता' भामक मेरा भावरूपक मुख्य है। 


आओ का ० आया! जज अंश 7 कल कक को, 


के साममे भ्रमेक समस्याएँ खड़ी हैं। विश्व की राजनीतिक-प्राथिक 
परिस्थितियों में भी इस युग में श्रभी सम्तुलन स्थापित नही हो सका, 
तत्सम्बन्धी विपमताएँ तथा विरोध ही दिन पर दिन बढता जा रहा है। 
ऐसी झीतयुद्ध की परिस्थिति में श्राज जो पंचशील तथा सह-अस्तित्व के 
सिद्धान्त तथा ग्रादर्श हमारे सामने उदय हो रहे है वे भी इतने सशक्त 
तथा प्रेरणाप्रद नही प्रतीत होते कि युगजीवन को झाज के संक्रान्तिकालीन 
संकट से उवारकर मनुष्यत्व की प्रगति को झ्ागे बढाना सम्पन्न हो सके । 
ऐसे घोर वैयम्य के यूगों में मानव जीवन के रथ को मू-पथ पर अक्षत 
रख सकने के लिए मैने अपनी 'शतिमा' तथा वाणी की रचनाश्रों में 
कुछ समाधान उपस्थित करने का प्रयत्न किया है जो मेरे कवि-मत के 
प्न्त:स्फुरण है। यदि वे लोकमंगल तथा मानवश्नेम की भावना की प्रभि- 
वृद्धि करने में सहायक हो सके तो मैं प्रपने कवि-कर्म की सफल समभूगा। 
ग्राज के कवि तथा कलाकार का मैं यह कर्तव्य समझता हूँ कि वह विश्व 
मानवता के पथ को यूग जीवन के वेपम्यों तथा विरोधों से मुक्त कर, 
इस पृथ्वी के देशों को एक-दूसरे के निकट लाकर, उन्हें चिरस्थायी मानव 
प्रेम, जीवन-सौन्दर्य तथा लोक-कह्याण की ओर प्ग्रसर कर सके । स्वर्ण- 
किरण", 'स्वर्णबूलि', 'उत्तरा', “रजतशिखर'*, भद्विल्पी', 'अतिमा', 'सौव्णे 
तथा 'वाणी” की रचनाप्रों में मैंने प्रपनी क्षमता के झनुरूप अपनी कविता 
के चरण इसी दिशा की श्रोर बढ़ाने का प्रयत्न किया है । 


४ मेरी कविता का पिछला दशक 


रघना प्रक्रिया तथा कृतित्व की दृष्टि से मैरा पिछला दशक-- 
भ्र्थात्‌ सन्‌ उनचास से सन्‌ उनसठ तक का समय एक प्रकार से उर्थर 
ही रहा है। इस दशक की सवसे बडी विशेषता मेरी दृष्टि मे, यह रही 
कि भेरे मन में जो अमेक प्रकार तथा अ्रनेक स्तरों की विचारधाराएँ--- 
जो प्रनेक अंशों में विभिन्‍न, परस्परविरोधी तथा परस्पर पूरक भी रही 
है--वे मेरी इस काल की कृतियों के व्यापक सामंजस्य तथा सन्तुलन 
ग्रहण कर मेरे मानसिक क्षितिज को विस्तुत, श्रधिक स्पष्ट, तथा भाव- 
ग्राही बना सका हैं । इस दशक की समाप्ति पर प्रव मुझे ऐसा झनुभव हो 
रहा है कि जिस भावना-मूमि पर विचरण करने के लिए मेरा हृदय सदेव 
से, ज्ञात-पज्ञात रूप से, संघर्प तथा प्रयत्त करता रहा है उस भाव-मूर्मि 
की उपलब्धि, विचारों की इन प्रणा्ियों से गुजरे बिना मेरे लिए सम्भव न 
हो सकती--_जिनके संवेदन का बोध तथा अनुभव मैं एक प्रकार से 'पह्लव॑ 
युग की रचनाप्रों के बाद 'गंजन-ज्योत्स्ता' से प्रारम्भ कर क्रमणः 'वाणी' 
तक की रचनाझ्रों में व्यक्त करता भाया हूँ । 'चिदम्बरा' की मूमिका कौ 
समाप्त करते हुए मैंने इस श्रोर संकेत किया है। इस मानसिक परिणर्ति 
का उपयोग, सम्भवत. मेरे लिए भविष्य में करना सुलभ हो सके | 
सन्‌ उनचास में 'उत्तरा” प्रकाशित हुई थी । 'ग्राम्या' तथा “उत्तरा 
के वीच का समय--जिसमे यथेप्ट विचार तथा भाव-मन्धन के वाद 


मेरी कविता का पिछला दशक / २५१ 


ज्योत्स्ना' में मैंने नये सामाजिक तथा सांस्कृतिक जीवन को चित्रण 
किया है ओर मानव-जीवन तथा विश्व-जीवन को छोटे-मोटे देश-जातिगत 
विरोधों से ऊपर एक व्यापक घरातल पर संवारने का प्रयत्न किया है। 
ज्योत्स्ना' सन्‌ १६३१ की रचना है, उसके बाद पझपने देश के स्वातन्त्य 
युद्ध के जागरण तथा माक्संवाद के भ्रष्ययम के फलस्वरूप मैंने 'युगान्‍्त+ 
“युगवाणी' तथा 'ग्राम्या' में संकलित भ्रनेक कविताएँ लिखीं जिनमें मैंने 
एक ओर अपने देश की मध्ययुगीन परम्पराशों के विरुद्ध श्रपती भावाज 
उठायी श्र दूसरी झ्लोर भ्राथिक दृष्टि से माक्सेवादी विचारधारा का 
समर्थन किया। मध्य युगों से हमारे देश में जीवन के प्रति जो एक 
निपेधात्मक वैराग्य तथा ने राश्य की भावना फैल गयी है उसका मैंने झपने 
इस युग की रचनाझ्रों में घोर खण्डन किया है। इस'काल की रघनाग्रों 
में मैंम जीवन के बाह्य यथार्थ को बाणी दी है, वह बाह्य यथार्थ जिसका 
सम्बन्ध मुख्यतः मनुष्य के भौतिक-सामाजिक जीवन से है । इस युग में 
मेरी सामन्‍्ती यथार्थ को भावना अधिक विस्तृत तथा विकप्तित हुई है। 
'ग्राम्या' सन्‌ १६४० की रचना है| सन्‌ !४० से !४७ तक द्वितीय 
विश्वयुद्ध की परिस्थितियों के कारण मेरे मन का एक नया प्रायाम विक- 
सित हुआ । मुझे प्रतीत होने लगा कि स्थायी विश्वशान्ति तथा लोक- 
मंगल के लिए केवल वाह्य जीवन के यथार्थ की घारणा को डक 33 
पर्याप्त नही होगा, उसके लिए मानवता को विस्तृत सामाजिक-झ्राथक 
धरातल के साथ ही एक व्यापक उच्च सांस्कृतिक धरातल के विकास की 
भी झावश्यकता पड़ेगी; जिसके लिए हमें बाहरी मूल्यों को व्यापक बताने के 
साथ ही भीतरी मूल्यों को भी बदलना पड़ेगा, वे भीवरी मूल्य जिनके 
मूल मनुष्य के जाति, घ्म, राष्ट्रगत नेतिक, सांस्कृतिक तथा सौन्दर्य 
विपयक्र संस्कारों तथा रुचियों में है। 'स्वर्णक्रिरण' के बाद की मेरी 
समस्त रचनाम्रों में मानव-जीवन के प्रति इसी व्यापक तथा सर्वागीण 
दृष्टिकोण को प्रभिव्यक्ति मिली है। झौर जेसा कि मैंने 'चिदम्बरा' की 
भूमिका में भी लिखा है, मेरा उत्तर काव्य प्रथमतः इस युग के महान 
संघर्ष का काव्य है । 'युगवाणी' से 'वाणी' तक मेरा समस्त काव्य दुग- 
मानव एवं नव मानव के ग्न्तरतम संघर्ष का काव्य है।'* “दूसरे झब्दो मे, 
भेरा काव्य मू-जीवन, लोक-मंगल तथा मानव-सुल्यों का काव्य है, जिसमें 
हक गौर जनगण दो भिन्‍न तत्त्व नहीं, एक-दूसरे के गुण-राशि-वाचक 
पर्याय हैं । 
हमारा युग ऐतिहासिक दृष्टि से एक महान्‌ संक्रान्ति का युग ध । इस 
युग में विज्ञान ने मानव के जीवन-सम्बन्धी दर्शन तथा दृष्ठिकोण में घोर 
उथल-पुथल पैदा कर दी है। भौतिक विज्ञान ने जीवन की समदिक 
भौतिक परिस्थितियों को भ्रत्यन्त सक्रिय वना दिया है। इस बाह्य सक्रियता 
के अनुपात में मनुष्य की भीतरों मानसिक-परि[स्थितियाँ, उसके विश्वास; 
प्रास्थाएँ तथा संस्कार नवयुग के भनुरूप विकसित नहीं हो सके हैं। 
प्राचीन जीवन-प्रणाली के ग्रम्पासों से उसका मन मुक्त नहीं हों सका है। 
साथ ही विज्ञान उसके ऊध्वं मान्यताओं सम्बन्धी दृष्टिकोश को, जो पहले 
घ॒र्मं तथा अध्यात्म का क्षेत्र रहा है--विकसित या उ्वेर बनाने में सहाय 
नही हो सका है । इसलिए झाज विचारकों एवं मानव-जीवन के उन्नायकों 
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'स्वर्णकिरण' तथा 'स्वरणघूलि' का प्रणयन हुआा--मेरे लिए बड़ा संकटा- 
पन्‍न रहा । व्यक्तिगत जीवन-सम्बन्धी कठिनाइयों तथा संधर्प के भ्रतिरिक्त 
इस युग में मेरे कवि के प्रस्तित्व तथा कतित्व के प्रति प्रवल विरोध की 
बाढ़ प्रायी | झनेक रूपों में मेरे विचारो तथा भावों की प्रतिरंजित तथा 
विकृत व्यास्याएँ की गयीं । यहाँ तक कि “यु गवाणी-द्रास्या' की पूर्व स्वीकृत 
एवं प्रतिष्ठित जीवन-मान्यताप्नों का भी एक दल की भोर से उन्मूलन 
करने का प्रयत्न किया गया है। मेरी कवि-कल्पना को तब राजनीतिक 
मतवाद के श्रन्घ कट्टर चट्टान से टकराना पड़ा । 'उत्तरा' को भूमिका इसी 
क्लिष्ट पृष्ठमूमि को सामने रखकर लिखी गयी थी। “उत्तरा' को र॒चनाग्रों 
के सम्बन्ध में मैंने 'चिदम्बरा' की मूमिका में इन थोड़े-से शब्दों में लिखा 
है : 'उत्तरा' को सौन्दर्यवोध तथा भाव-ऐश्वर्य की दृष्ठि से, मैं भव तक 
की प्रपनी सर्वोत्कृष्ठ कृति समझता हूँ । उसके गीत, अपने काव्य-तत्त्व 
तथा भाव-चैतन्य की श्रोर, समय भाने पर, पाठकों का ध्यान ग्राकृपित 
कर सकेंगे । 'उत्तरा” के पद नव “मानवता” के मानसिक प्रारोहण की 
सक्रिय चेतन प्राकांक्षा से फंकृत हैं। चेतना की ऐसी क्रियाशीलता मेरी 
ग्रत्य रचनाप्रों में नही मिलती है । यथा--- 
स्वप्न ज्वाल घरणी का ग्रंचल, भ्रन्धकार उछर रहा भ्राज जल ६ 
या--स्वप्नों की शोभा बरस रही रिमम्रिम फ्रिम प्रस्वर से गोपन' 
या--कंसी दी स्वर्ग विभा उड़ेल तुमने भू-मानस में मोहन ।' इत्यादि 
ऐसे भ्रतेक पद 'उत्तरा' में हैं, जो युग-मानव के भीतर नवीन भाकांक्षा के 
उदय की सूचना देते हैं। “कहाँ खढाते भीरझ जन चरण, बाहर का रण हुआ 
समापन'--जिया के ऐसे मूतकालिक प्रयोग मैंने 'उत्तरा' में भविष्यवाचक, 
झ्रन्तरचेतन अर्थ में किये हैं । 'उत्तरा' के बाद मैंने "क्रमश: नामक एक 
उपन्यास लिखने का श्रीगरगेश किया था और उसके कई परिच्छेद लिख 
भी चुका था, किन्तु उस्ते प्रपनी झन्तिम कृति के रूप में प्रकाशित करवाने 
के विशेष प्रभिप्राय से मैंने उसे आगे लिखना स्थगित कर दिया। सन्‌ 
पचास में रेडियो से सम्बद्ध होने से मेरी भावना तथा विचारधारा मुक्तर्क 
प्रगीतों में भ्रभिव्यवत न होकर काव्यहूपकों के रूप में प्रस्कुटित हुई 
सन्‌ ५० प्रें मैंने वविद्युतवसना', शुभ्र पुरुष' तथा 'उत्तरशती' नामक तीत 
काव्यरूपक लिखे जो आ्राशिक रूप से भारत भारती कार्यक्रम के प्रन्तर्गत 
प्रसारित हुए । इन रूपकों में - मैंने मुख्यतः युग की समस्याझ्रों को ही 
काव्यात्मक वाणी देने का प्रयत्न किया है। प्रगीतों की तुलना में इनमें 
मेरी विचार तथा भावना-घारा ग्रधिक सम्बद्ध तथा व्यवस्थित रूप मं“ 
व्यक्त हो सकी है । 'विद्यत्‌ बसना” नामक रूपक स्वतन्त्रता दिवस 
श्रवसर पर लिखा गया था। भारत की स्वतस्त्रता-प्राप्ति को विश्व- 
मानवता के विकास का एक अंग मानकर मैंने इस रूपक में राष्ट्रो की 
स्वातन्त्य भावना को विश्व-एकता या मानव-एकता के झ्घीन रखना भू-ः 
जीवन के लिए उपयोगी बतलाया है। 'शुभ्र पुरुष! नामक रूपक महात्माजी - 
के जन्म-दिवस के झवसर पर लिखा गया था जिसमें महात्माजी कें- 
व्यक्तित्व तथा कृतित्व को युग की श्रद्धांजलि श्रथित की है । 'उत्तरदती' 
सन्‌ /५० के समापन पर लिखी गयी थी, इसमे विशश्ञनी के पूर्वार् की 
समस्याझ्रों तथा संधप्पों का ग्राकलन कर उसके उत्तरारद्ध की प्रगति को - 
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प्रोर हक्षित करते हुए, विश्वशा/त्ति भीछाय में नवीन लोक- 
क्री भाक़ांधा प्रकट गयी है । सन्‌ 4९ के पक कहा 


स्वागत, गूचन थ्॑, भिक्षर 3ग विश शत) है 
| फ़ / 


देख रहा मैं, वरफ वन गया, वरफ बन गया, . ! ' 
बरफ बत गया, पथराकर, जमकर, युग-युंग का 
मानव का चँंतन्य शिखर, नीर॑व, एकाकी, 
निष्किय, नीरस, जीवन-मुत--सब बरफ बन गया। 
8 पर चट्टानें सोयी शततियों की 
फलक पर फलक दाव्वों-से श्वेत रक्‍त के, 
अट्हांस भरते जो मीरव खीस काढ़कर . ' 
महाकाय कंकालों के भ्रवशेष प्रुरातन ! --दत्यादि ' 
झतिमा' मेरी सन्‌ ५३-५४ की कविताग्रो का संग्रह है जिसमें 'जन्म- 
दिवस, 'शान्ति शोर क्रान्ति', 'यहू धरती कितना देती है”, तथा 'सन्देश' 
झादि श्चनाएँ विशेष उल्लेवनीय हैं। “प्रतिमा' तथा 'वाणी' में--जो 
सन्‌ !५७ की रचना है--में री विचार तथा भावना-धारा प्रधिक प्रस्फुटित 
तथा प्रौढ़ होकर प्रधिक सरल तथा सशबवत घौली में व्यंजित हो सकी है । 
'वाणी' की 'झात्मिका' नामक रचना मेरे जीवन-संस्मरण ' तथा जीवन- 
दर्गन की चीतक है । उसमें मैंने अपने मानसिक द्वन्द्र तथा देश के 
स्वतन्त्रता-युद्ध का भी वर्णन किया है | मेरी सन्‌ ५६ की रचनामों का 
संग्रह “कला भौर चूढा चाँद! के नाम से प्रकाशित हुआ है। उसमें ६० 
कविताएँ हैं। उसे मैंने रश्मिपदी--सहजवोध-प्रधान कार्व्य कहां है। 
कला और बूढा चाँद की रचनाएँ मेरी इधर की रचमाप्नों से भिन्न 
प्रकार की हैं । ! 7 ्ं 
यदि मैं संक्षेप में कहे तो पिछले दशक की मेरी समस्त रचनाप्रों में 
परिस्थितियों के सत्य के ऊपर मानव-चेतना के सत्य को प्रतिष्ठित करनें 
का आराग्रह है। जीवन-चेतना प्रणतरीढ पशुओं के धरातल पर परिस्थितियों 
के अनुरूप बदली है, किन्तु मनृष्य के ऊध्व रीढ़-स्तर पर उसने परि- 
स्थितियों को बदलकर उनका झपनी ग्रावदयकता के भनुरूप निर्माण किया 
है भर उन पर मानव चैतन्य की छाप लगायी है। गांधीवाद तथा विज्ञान, 
दोनीं दृष्टियों से, मैंने भ्रपने युग को पुरुपा्थ का युग माना है जिसमें 
बाह्य परिस्थितियों को नवीन मानव-मूल्यों के अनुरूप ढालना है ने कि 
अपने चतुरदिक की बाहरी-भीतरी सीमाओं से सन्त्रस्त तथा पीड़ित होकर, 
भ्रपनी महत्‌ संकल्प-दाक्ति को मानव की कुण्ठा, घुटन, तथा भाव्मदया 
की क्षुद्र-प्रहंता में विकीर्ण कर बलिदानी वनने का खोखला निष्किय 
गौरव वहन करना है। निसन्देह, मनुष्य रचनाशील प्राणी है, वह झावें- 
इयकता पडने पर मरुभूमि को दास्य श्यामल बनायेगा, पर्वत की चोटी पर 
हल खलायेगा श्लौर समुद्र को चुल्लू में भरकर पी जायेगा। भ 
प्रकृति का भ्रपराजित स्वामी, वह पिछले थुगों के प्रभावों के बोभ ह 
झपनी रीढ़ नहीं लोड़ते देगा, बल्कि श्रपने भात्मवल के लोहे की दापों से 
नये युग का निर्माण करेगा। 'वाणी' में मैंने “'भारतमाता' शीर्षक कविता 
में कहा है-- ० 2 लि हु 


उसे चाहिए लौह संगठन, .. ,... - | 
सुन्दर तन श्रद्धादीपित मन, ., - . -: 
भू-जीवन प्रति प्रथक समपंण, 


२५४ | पंत प्रंथादलो 


रर 


मेरी श्रागामी रचनाभों की दिशा को फिर से एक दुसरा मोड़ दे दे, पर यह 
बात भ्रभी से ठीक तरह नहीं कही जा सकती | 
'गुजना--जैसा कि इस दाब्द से ध्वनित होंता है-- मे री भावनात्मक 
तथा चिन्तनप्रधान रचनाप्रों का दर्पण है जिसमें मेरा भात्मान्वेपी, जिज्ञासु 
व्यक्तित्व प्रतिफलित हुभा है। “गूंजन' के स्वर में में श्रपने भ्रत्यन्त समीप 
झाकर सोचने लगता हूँ। वैसे 'पत्लब' के श्रन्तगंत ग्रपनी 'परिवत्तेन' 
शीपंक रचना में भी मैंने विचार-दर्शन दिया है, पर वे विचार मुख्यतः वाह्य 
जगत्‌ से प्रेरित हैं। उसमें मैंने केवल जगज्जीवन के रूप को परखा है, जो 
निर्मेमरूप से बदलता रहता है। मैं उसका विश्लेषण कर विश्षुब्ध हुप्रा है : 
“झाज बचपन का कोमल गात, जरा का. पीला पात ! 
चार दिन सुख्दद चाँदनी रात, भ्रौर फिर प्रन्धकार अज्ञात ![” 
/शम्प साँत्तो का विधुर वियोग, छड़ाता प्रधर मधुर संयोग, 
मिलन के पल केवल दो चार, विरह के कल्प धपार !” ' 
"बोलता इधर जन्म लोचन, मूंदती उधर मृत्यु क्षण-क्षण।।” इत्यादि । 
प्रव भी इन सब बातों को सोचकर मन में झ्रवसाद भर जाता है। 
जगज्जीवन का संश्लेपण कर मैंने परिवर्तेन से सान्त्वना भी ग्रहण की है; 
जैसा कि निम्नलिखित पंक्तियों में प्रभिव्यकतत हुआ है: 
“बिना दुख के है सुख निध्सार, बिना प्राँसू के जीवन भार। 
दीन “दुर्बल है रे संसार, इसी “से दया क्षमा भौ प्यार” 
“आ्राज का दुख कल का आ्राह्वाद, भ्रौर कल का सुख झाज विपाद, ' 
समस्या स्वप्न गशुढ़ संसार, पूर्ति जिकी उस पार" हे 
पर, यह केवल सान्त्वना ही तो थी । सामाजिक विपमताओं प्लौर द्वर्द्वों का 
भी परिवर्तन में यत्र-तत्र चित्रण हुम्ना है: ' 
'काँपता इधर देग्य निश्पाय, रज्जु-सा, छिंद्रों का कृशकाय।' 
'जञालची गीधों-से दिन रात, नोचते रोग शोक नित मात! 
'सकल रोग्रों से हाथ' पसार, लठता इधर लोभ गृह द्वार; 
उधर वामन डंग स्वेच्छाचार, नापता जगती का विस्तार 
'वजा लोहे के दन्त कठोर, नचाती हिंसा जिह्ो लोल ॥! इत्यादि | 
किन्तु यह सब होते हुए भी मेरा ध्यान तब सन के भीतर छिपी हुई शक्ति 
की ओर नहीं गया था और परम्परागत भाग्यवाद की भूमिका से प्रेरणा 
प्रहण कर मैने ) हा जिद 
'हुमारे निज सुखदुख नि.श्वासं, तुम्हें केवल परिहास; 
* तुम्हारी ही विधि पर विश्वास, हमारा चिर झआश्वास' 
कहकर अपने मन को प्राश्वस्त किया था । सिल्क हि 
... मेरे जीवन-विकास में यह बडी श्रद्मुत बात हुई कि 'पल्लव' काल के 
संमाप्त होते-होते, जब 'यहाँ सुख सरसों, शोक सुमेश” की धारणा के 
कारण मेरे भीतर जगज्जीवन के प्रति श्रत्यन्त विषाद तथा विश्वित का 
दुःसह बोभ जमा हो -गधा था, तब जैसे ससी अवसाद के भार के तीकण 
दबाव के कारण मेरे भीतर एक ग्रज्ञात आमंन्‍्द-स्रोत फूट पड़ा, जिसने 
भेरा ध्यान प्यही तो है प्रसार संसार' से सहसा हटाकर मन के भीतर भी 
प्रच्छत्न झ्रानन्द-लोत की शोर श्राकपित कर दिया भौर इस अधुमूति ने 
जैसे 'गुंजन' के सा रे गम ही बदल दिये। ४“ 


रएद | पंत प्रंथावली 


; रा प्रानन्द-स्पर्श ने पहली श्रभिव्यक्ति सन्‌ !२७ के एक प्रगौत में 
पायी : 
“लायी हूँ फूलों का हांस, 
लोगी मोल, लोगी मोल ? 
, तरल तुहिन वन का उल्लास ? 
लोगी मोल, लीगी मोल ? 
फैल गयी मधुऋतु की ज्वाल, 
जल-जल उठती वन की डाल, 
कोकिल के कुछ को मल बोल, 
लोगी मोल, लोगी मोल ? 
उमड़ पड़ा पावस परिप्रोत, 
“४ फूट रहे नवन्भव जलसख्रोत, 
जीवन की ये लहरें लोल, 
लोगी मोल, लोगी मोल ---इत्यादि 
यह तरल तुहिन वन का उल्लास, मबुऋतु की ज्वाल, कोकिल के कोमल 
बोल प्रथवा जीवन की लोल लहरें---मुझे उसी प्रानन्‍्द-स्फुरण के रूप में 
मिले। सन्‌ ३० में मैंते : ह 
हक “जग के उर्वर आँगन में 
हक बरसो ज्योतिर्मेष जीवन, 
* .. बरसो कुसुमों में मधु बन, 
प्राणी में ग्रमर प्रणय घन, 
स्मिति स्वप्न श्रधर पलकों में, 
उर श्रंगों में सुख यौवन, 
बरसो सुख बन, सुपमा बन,' 
ला हर बरसो जग जीवन के घन, 
दिल्ि-दिशि में श्रौ" पत्र-पल में, 
बरसो संसूति के सावन/**“भादि 
रचना द्वारा भी उसी झ्रानन्दधन का झोवाहन किया है। “गुंजन' की रचनाझों 
में ऐसे प्नेक प्रगीत हैं जो इस शुद्ध प्रमिश्चित श्रानन्‍द की कीड़ा के साक्षी 
हैं; यथा: ' त | ॥॒ 
' - - ,/विहंग विहंग ! 
४ फिर चहक उठे ये पूंज-पुंज, 
-कल कूजित कर उर का निकुज 
सिर सुभग सुभग ! ” 


“जीवन का उल्लास, 
यह सिहर सिहर, 
- « यह लहर लहर, हे 
यह फूल-फूल करता विलास' *“*झादि | 
इस भीतरी आनन्द के स्पर्श से मुझे झात्म-संस्कार, भात्मोन्नयन, भात्म- 
समपंण तथा पझात्म-संयमन के लिए भी प्रेरणा मिली । मेरे मन को इन 


मै भझौर मेरी रघना 'गुंजन! [ २५७ 


चृत्तियों की चयोतक झनेक कविताएँ 'गूंजन' में .यत्र-्तत्र बिखरी पड़ी हैं, 
हा से कुछ के उदाहरण मैं दे रहा हूँ । 'मुंजन' की पहली ही कविता 


“तप रे मधुर-मधुर मत | 
विश्व-बेदनां में तथ प्रतिपल, 
जग्र-जीवन की ज्वाला में गच्त, 
बन अभकलुप उज्ज्वल भ्रो" कोमल, 
तप रे विघुर विधुर मन ! ” 
यह मेरे मत की एक प्रकार की भ्राध्यात्मिक व्यथां ग्रधवा 'मेंटाफिजिकल 
एंग्विश' है । इन पंक्तियों में 'मघुर-मधुर” शब्द भ्रानन्द-स्पर्शजनित व्यथा 
का परिचायक है। भ्रकलुप और उज्ज्वल बनने के बाद मैंने भ्रपने मन से 
जीवन की पूर्णता प्रथवा समग्रता में बंधने को कहा है, जो इस प्रकार है : 
“ग्रपने सजल स्वर्ण से पावन, रच जीवन की मूर्ति प्रूणेतम ! 
स्थापित कर जग में अपनापन, ढल रे ढल झ्रातुर मन ! ” 
आत्मोन्तयन के लिए उत्सुकता, विद्व॒लता अथवा व्यथा मे रे इस समय की 
झतेक रचनाओं के ताने-बाने में मिल गयी है और इसके कारण जग 
जीवन के सुख-दुःखों के प्रति, जिनसे कि मैं 'पल्लव' और “परिवर्तन-काल 
में विचलित हो उठता था--से रा दृष्टिकोण ही! झामूल बदल गया शौर 
थे मुझे एक-दूसरे के पूरक तथा भात्मोन्‍्तयन के लिए प्रावश्यक सोपान 
भ्रतीत होने लगे। झनेक गीतों ,भे मैंने इस भावना को वाणी दी है; जैसे: 
“मैं नही चाहता चिर सुख, मैं नहीं चाहता चिर डुँख 
सुख दुख की खेल मिचोनी, खोले जीवन झपना मुख । 
सुख दुख के मधुर मिलन से, यह जीवन हो परिपूरण, 
फिर घन में ओमकल हो शशि, फिर शशि में भोभल हो घन ! | 
निष्क्रिय विषाद से अधिक महत्त्व मेरे मन ने सक्रिय धातन्द को ही 
दया है; जैसे: 7 - 
“झाँसू की श्राँखों से मिल भर ही प्राते हैं लोचन, 
-- ,, - हेसमुख ही से जीवन का पर हो ,सकता प्रभिवादन ।” 
“दुख इस मानव श्रात्मा का रे नित का मधुमय भोजन, 
दुख के तम को खा-खाकर भरती प्रकाद से वह मन ।* 
भथवा “चन की सूखी डाली में सीखा कलि मे मुसकाना, 
मैं सीख न पाया भ्रव तक सुख से दुख को अपनाना ।” 
इस सबके साथ ही, जीवन के प्रति और 'जीवन के विकसित प्र 
मानव के प्रति मेरे मन में एक नवीन भ्रास्था पैदा हो गयी। भ्रपती झन्तर- 
झनुभूति को चिरस्थायी बनाकर चरितार्थ करने के लिए 'गुंजन-काल में 
मेरे मन ने कठोर साधना की और यह सांधना मुझे बिलकुल भी नहीं 
खली । मानव झ्रौर जीवन के प्रति आस्था ने जगज्जीवन के श्रति मंरा 
दृष्टिकोण ही बदल दिया : है 
“काँटों से कुटिल भरी हो यह जटिल जगत की डाली, 
इसमें ही तो जीवन के पल्‍्लवे की फूंदी लाली ! 
' था, “अपनी डाली के -काँटे बेंघते नहीं श्रपना “तन 
“- सोनेन्सा उज्ज्वल बनने तपता वित प्राणों का घन ।* 


२४८ | पंत ग्रंथादली 


भादि रचनाएं मेरे उसी व्यापक दृष्टिकोण की परिधायक हैं । 
इस निरतिशय प्रानरद-भावना ने मुझे एक मवीन सौन्दर्य-बोघ भी 
जीवय-पदाने के प्रात प्रदान किया । बह सौन्दर्य-बोष, सरक्षेप में, भ्रन्त:सौरदर्ये 
फा ही बाह्य जगत्‌ में प्रतिविम्व है। इस सोन्दर्यानुभूति को मैंने भनेक गीतों 
में याणी दी है; यथा : 
“सुन्दर विश्वासों से ही बनता रे सुत्मय जीवन, 
ज्यों सहज-राहुन साँतों से चनता उर का मृद्दु स्पन्दन / 
अवपा, 
“मुन्दर मुदु-मुदु रण का तन, घिर सुर्दर खुप-दुख का मन, 
सुन्दर शेशव योवन रे, सुन्दर-सुन्दर जग-जीवनस । 
सुन्दर में नित मुन्दरतर, सुन्दरतर से सुन्दरतभ, 
सुन्दर जीवन या क्रम रे, सुन्दर-्सुम्दर जग-जीवन | 
इत्यादि । 
गुजन-काल की प्रानन्द-भावना ने मुझे जी एक प्रकार की ततन्मयता 
प्रदान की, वी 'गजन' के छत्दों में एक इलकष्ण सूक्ष्म संगीत बनकर मूर्ते 
हुई है। पुंजन! क्र प्रमीतों की छन्द-योजना प्रपनी एक विश्वेपता रसती 
है। 'गुंजन! की पहली ही फविता के पदों में जेसे बह तस्मयता रजत-मुखर 
हो उठती है : 
'यन घन उपवन 
छाया उन्मन॑ उन्मन गुंजन 
नंब वय के कुलियों का गुजन। 
श्पहते सुनहलि श्राप और 
नीले पीले झ्रौ' ताम्र भोर 
रे गनध प्रन्ध॑ ही ठौर-ठौर 
उड़ पाँति- पाँति में बिर उनन्‍्मन 
करते मधु के वन में गूंजन। 
इस प्रकार झाष देखते हैं, 'गंजम' का काव्य मेरी श्रत्तःसाधना का 
सयम-शुभ्न काव्य है। वह मेरे मन की एक विशेष भावस्थिति का, मे रे जीवन 
विकास के एक विश्विप्ट रजत-शिखर का द्योतक है । किन्तु इस शिखर 
पर भागे चलकर जो घूल शौर सौरम-भरी प्राँधियाँ टूटी, जो इन्द्रधनुप 
भौर विजली-भरे बादल गरजे, जिनके कारण कि मुझ्के मानव-जयत तथा 
जीवन का फिर से नये रूप में प्रध्ययन करना पड़ा, उत्तकी कथा कभी 
फिर बतला सकूगा । तथास्तु-। 


| 


भानसी 


“मानसी' मैंने सन्‌ १६४६ में लिघ्ी थी। मैं तव दक्षिण भारत में 
था। मानती मनुष्य की राग भावना अ्रथवा राग चेतना का प्रतीक 
रुपक है । मुझे ऐसा प्रतीत हुम्ना कि आज के संक्रान्ति युग में हर जब्र कि 
हम शपनी सामाजिक, भझाथिक्त तथा राजनीतिक माव्यताश्ों में नवीन 


सानतसो / २५६ 


सन्तुलन स्थापित करने का प्रयत्न कर रहे हैं, मनुष्य, की पिछड़ी हुई 
झ्रादिम राग भावना को भी निरखने-परखने की भ्रावश्यकता है तथा 
उसमें मानव की सांस्कृतिक-आ्राष्यात्मिक भावश्यकतामों के' पनुरूप ही 
नवीन सन्तुलन एवं रूपान्तर लाने की श्रपेक्षा है। इस वैज्ञानिक युग में 
एक विकसित भौतिक तथा बौद्धिक सामाजिकता के लिए हमारी नर- 
मारी सम्बन्धी सामत्तयुगीन मान्यताएँ भ्रपर्याप्त तथा भ्रसन्‍्तोपकर लगती 
हैं। विकप्तित राग चेतना ही मानव-संस्कृति की भ्राधारशिला बन सकती 
है । पुरुष और नारी इस राग चेतना के भ्रभिन्‍्न तथा प्रनिवायं भंग हैं । 

प्रारम्भ का श्रंश, जो इस संगीत रूपक के लिए प्ावश्यक है, मानव 
राग भावना के उद्दीपन की भुमिका स्वरूप है। उसमें प्रकृति की एकान्त 
रमणीय करोड़ में एक नवयवक, जो पुरुष की श्रात्मा का प्रतीक है, भ्रनुभव 
करता है कि यह विश्व प्रकृति एक भ्रनन्त “यौवना महिमामयी नारी 
के समान है, जिसकी शोभा ही उसके भीतर युवती की सुषमा में लिपटी 
हुई कामना का रूप घरकर, नवीन उपा .की तरह उदित हो रही है। 
उसे निर्जेन मे कोयल का मघुर गीत सुनायी पड़ता है, जैसे उसके हृदय 
'में सोयी हुई कोई गोपन भावना जाग उठी हो और उसका ध्यान भपनी 
भोर भ्राकृपित करना चाहती हो । दूर से झ्राता हुप्ला पपीहे का भप्राकुंल 
स्वर उसे भामन्त्रित तथा प्रान्दोलित करता है। उसमें एक झावेश है, प्रम 
के लिए त्याग की वेदना है। उसकी सुप्त राग चेतना पिक तथा पपीहे 
के कण्ठों से प्रेरणा ग्रहण क्र, प्रेम सम्बन्धी विरह-मिलन की व्यक्तिगत 
सीमाप्रों को भ्रतिक्रम कर, व्यापक सामाजिक घरातल में प्रवेश करती 
है । इस रूपक में पिक मिलन झौर भोग का तथा पपीहा विरह भौर 
त्याग का प्रतीक है । 5 हम 

इसके बाद युवक राग भावना का भावाहन करता है, भौर ऐति- 
हासिक तथा सामाजिक धरातल पर, उसकी. दुष्टि के सम्मुख, मानव 
राग भावना का विकास ,तथा परिणति, विभिन्‍न सांस्कृतिक युर्गों में 
विभिन्‍त रूप घरकर, जैसे प्रनावृत भ्रथवा श्रनवगुण्ठित-हो 'उठती है। 
मध्ययुगीन राग भावना की प्रतिनिधि स्वरूप राम, कृष्ण, बुद्ध युग क्षी 
झबलाएँ तथा श्राधुनिक युग की नारियाँ युवक के स्मृति पट मे मु्त 
होकर जैसे मानव राग चेतना के विकासक्रम की विविध भाकियाँ प्रस्तुत 
'करती हैं | इसमें यह ध्यान में रखने की बात है कि ये विविध भाँकियाँ 
अपने-अपने यूगों के 'छहास की स्थिति का चित्रण करती हैं। _. हर 

इस प्रकार विगत यूगों की राग भावना का अपने मन में मूल्यित 
करता हुआ गाज के नये यंग का सानव राग भावना के भ्रधिक विकर्सित 
तथा सन्‍्तुलित स्वरूप का झावाहन करता है, जिससे पृथ्वी के जीवन में 
नर-नारियों के सम्बन्धों की नवीन परिणति झपनी पिछली रागद्देप, द्रीह- 
मोह की सीमाझ्रों से भुक्‍्त होकर, इस विराट मू-जीवन का सक्रिय 
रचनात्मक भ्रंग बन सके । नव युग के नर-नारी उसके कल्पना क्षितिज 
में भवतरित होकर देहबोध से ऊपर भ्रपती .सुजनप्राण प्रेमभावना 
जीवन “मंगल तथा लोक कर्म के रूप,में चरितार्थ करते हैं। गृहीं की 
देहलियों की सीमाएँ लॉघकर राग चेतना विश्ञाल सामाजिक प्रागण में 
झपनी सार्थंकता खोजती है। नवयुवतियाँ नवीन संस्कृति की सन्देश 


२६० | पंत प्रंथावली 


वाहिका बनकर नवीन भावना के पुष्पों के रूप में नवीन सॉस्क्ृतिक 
मूल्यों का वितरण करती हैं। भीतर से युक्‍त श्रौर बाहर से मुक्त नर- 
भारीगण नव जीवन की उल्लसित, नृत्य-मुखर पदचापों से धरती के 
भागन को शोभा सम्पन्त तथा झ्राननद ग्रंजरित करते है। दो शब्दों में 
यदि मैं कहूँ तो 'मानसी' गीतिनादय मे इसी मानव राग भावना का 
पिरन्तन स्वरूप प्रस्तुत किया जा रहा है। इस कार्यक्रम में मानसी के 
सार्थक अंश चुन लिये गये हैं। इसका प्रारम्भ वन में पपरीहे की प्यासी 
पुकार से होता है जिसे सुनकर युवक की राग-भावना जग उठती है। 
प्रेरणा 

जैसा मैं प्रारम्भ में कह चुका हूँ, 'मानसी' का रूपक मैंने दक्षिण-भारत 
में लिखा था। मद्रास में जिस मकान के निचले हिस्से में मैं रहता था, 
वहाँ मकान-मालकिन की विदुपी लडकी का विवाहोत्सव देखने का 
प्रवसर मुझे मिल्रा था। दक्षिण में स्त्रियों के चटकीले रेशमी वस्त्र ग्रपनी 
विशेषता रखते हैं। भनेऊ रंगों की साड़ियों में उपस्थित अनेक सम्भ्रान्त 
महिलाओं को, उसे गीत-नृत्य मन्त्रोच्चार से मुंणरित, फूलों से सज्जित 
विवाह-मण्डप में देखकर यकायक मेरा ध्यान मानव राग भावना की क्रिया- 
शीलता को ओर प्राकृष्ट हुआ | विवाह की संस्था को केन्द्र बनाकर भेरे 
मन में जो भावनाएँ उठीं, उनको मैंने पीछे 'मानसी' नामक इस रूपक में 
सेजोने की चेप्टा की । 
मानसी नाम 
. _'मानसी नाम इस रूपक का मैंने इसलिए रखा कि मुझे प्रतीत हुआ 
कि राग भावना का सबसे सुन्दर तथा विकसित छोर प्रभी जैसे मानव- 
मन के ही भीतर प्रव्यकत है । उसे जैसे बाहर सम्रुचित परिस्थितियाँ 
पाकर प्रभी नवीन नरनारी के सम्बन्धों के रूप में प्रस्क्रटित होना है । 
उसी श्रव्यक्त राग-चेतना को मैंने 'मानसी” नाम दिया है और अ्रन्तिम 
दृश्यों में उसे भ्रवतरित कराने की चेष्टा भी की है। 
गोतितादय रूपक 

इस रूपक को मैंने गीतों में लिखना इसलिए उचित समझा कि 
प्रथमतः संगीत राग-भावना को व्यक्त करने के लिए सबसे उपयुक्त तथा 
हृदयस्पर्शी माध्यम है । गीत की लय वास्तव में मनोराग ही की लय है ! 
नाट्यहपक का रूप मैंने इसलिए देना उचित समभा कि जिससे झनेक 
नर-नारी अनेक प्रकार से रंगीन बस्त्रीं में उपस्थित होकर अपने हावभाव 
तथा अभिनय के द्वारा राग-भावना की आराद्यता तथा बेचिज््य को दर्शकों 
के सामने मू्तिमान कर सके । “मानसी', भावना की दुष्टि से, सूक्ष्म होने 
के कारण इसे जीवन्त स्थल माध्यम द्वारा प्रकट करना प्रावश्यक था 
जिससे मेरे विचार भ्रधिक सम्प्रेषणीय बन सकें । इस रूपक में राम, कृष्ण 
झोर बुद्ध-घग की नारियों की रूप-सज्जा, हाव-भाव तथा ग्राधुनिकाप्रों 
की बैश-भूपा और नवीनतम नर-ना रियों की ग्राकृति-प्रकृति स्वयं ही राग- 
भावना के विकास-क्रम को आँखों के सामने साकार करने में सहायता देती 
है। मेरा विचार है कि उपयुक्त संगीत तथा मंच-सज्जा के साथ यह रूपक 
काफी प्रभावोत्पादक ढ़ ग से प्रस्तुत किया जा सकता है । 


मसानसी / २६१ 


वरणी &, . होजत 


प्राज मैं श्रापको अपने विशिष्ट काव्य-संग्रह 'वाणी' के बारे में बतलाना 
चाहता हूँ जिसमें मेरी सन १६५७ की रचनाएँ संकलित हैं । जैसा कि 
इसके नाम ही से प्रकट है, 'वाणी' को मैंने श्रपने विचारों को वाणी देने 
का माध्यम बनाया है। इसे आप चाहें तो एक प्रकार से मंच-काव्य यो 
प्रवचन-काव्य कह सकते हैं । पर 

प्रारम्भ की अनेक रचनाएँ इसमे प्रगीतात्मक हैं, पर, उनमें भी, यंत्र- 
तत्न, काब्य-मुल्यों तथा शब्द-शिल्प आदि के सम्बन्ध में इंगित किया गया 
है । 'वाणी' की रचनाश्रों का शिल्प मेरी इधर की भ्रन्य रचनाओं से थपेक्षा- 
कृत सरल, सशवत तथा संयमित है । उसकी कुछ रचनाएँ प्रतीकात्मक 
हैं, कुछ व्यंग्याटमक तथा कुछ को श्राप प्रवचनात्मक कहू सकते हैं। अपनी 
प्रतीकारमक कविताशों में मैंने नवीन जीवनमुल्यों तथा सौन्दर्य सम्बन्धी 
दृष्दिकोणों का उद्घाटन कर भू-जीवन को नवीन शोभा तथा भनुराग- 
भावना से मण्डित किया है। व्यंग्यात्मक रचनाग्रों में मैंने युगजीवन के 
बिरोधों तथा झसंग्रतियों कौ ओर ध्यान आकृप्ट किया है। मंच-काव्य 
के अन्तगंत मुख्यतः चार रचनाएँ आती हैं, जिनके शीर्षक हैं, 'झात्मदान, 
“भ्रग्नि सन्देश , 'अभिषेक' तथा 'चेतन्य सूर्य! । इन रचनाओं में उद्वोधन के 
स्वर ही प्रमुख हैं । इनमें मैंने एकांगी भौतिक विकास के दुष्परिणामों का 
का दिग्दर्शन कराकर युग-परिस्थितियों मे व्यापक सामंजस्य स्थापित 
फरने का भाग्रहु किया है । मनुष्य की मानसिक सीमाओं तथा संकीर्ण- 
साझ्रों के कारण विध्वरा की शक्तियाँ जिस प्रकार विश्वसम्पता को 
निगलने के लिए मुंह बाये झागे बढ़ रही हैं, उनके प्रति मैंने इन रचनाओं 
द्वारा युग-मानव को सावधान किया है। इनमें मेंने भौतिक-प्राध्यात्मिक 
मूल्यों के समन्वय पर वल दिया है। और प्रवुद्ध मनुष्य भाज जिस तयी 
चेतना के संवेदनों का प्रनुभव कर रहा है उसके विकास के लिए क्षेत्र प्रस्तुत 
करने को कहा है । हि 

इन रखनाप्रों के भ्रतिरिकत 'वाणी' में 'बुद्ध के प्रति! शीप॑क एक 
लम्बी रचना है, जिसमे मैंने प्रपने देश फी मध्ययगीन जीवन-माग्यताभों 
का स्‍घ्ालोचनात्मक विवेचन किया है भौर हमारे देश के मानस में जी 
निपषेधात्मक ऋण प्रवृत्तियाँ घर कर गयी हैं, चोर जिस प्रकार उनसे 
हमारे सामाजिक जीवन को प्रकल्पनीय क्षति हुई है उस पर प्रकाश डालने 
की चेष्टा की है | 'कवीन्द्र रवीरद्र' ्ीपंक “<.- . रवीन्द्रभाथ के 
युग से हमारे युग में जो मानव-मूल्यों सम्बन्धी «« जग । 
रहा है उसकी! ' 


तथा संस्कृतियाँ परस्पर धमिष्ठ सम्पर्क में श्राकर एक-दूसरे से प्रभावित 
हो रही हैं। इसके साथ ही विज्ञान ने श्राज मानव-जीवन की परि- 
स्थितियों को झ्धिक सक्रिय बनाकर उनकी सीमा में व्यापक रूपान्तर 
उपस्थित कर दिया है। ऐसे युग में मैंने नवीन मानवता पर आझ्ाधारित 
विश्वसंस्कृति की भोर अपने काव्यप्रेमियों का ध्यान झआाकपित करने का 
प्रयत्त किया है । 


पर्यालोचन 


मैं भ्पने यत्किचित्‌ साहित्यिक प्रयासों को प्रालोचक की दृष्टि से देखने के 
लिए उत्सुक नही था, किन्तु हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन की इच्छा मुभे विवश 
करती है कि मैं प्रस्तुत संग्रह में श्रपने बारे में स्वयं लिखूँ। सम्भव है, मैं 
अपने काठ्प की झ्रात्मा को, स्पष्ट और सम्यक्‌ रूप से, पाठकों के सामने 
न रख सकूँ; पर जो कुछ भी प्रकाश मैं उस पर डाल सकूँगा, मुर्के श्राशा 
है, उससे मेरे दृष्टिकोण को समझने में मदद मिलेगी। 'पल्लव' की 
भूमिका में काथ्य के बहिरंग पर, अपने विचार प्रकट करने के बाद मह 
प्रथम भ्रवसर है कि मैं भ्रपते विकास की सीमाग्रो के भीतर से, काव्य के 
अन्तरंग का विवेचन कर रहा हूँ। इस संक्षिप्त पर्यालोचन में जो कुछ भी 
त्रृटियाँ रह जायें, उनके लिए सहृदय सुज्ञ पाठक क्षमा करे । हा 
इस सौ-सवा सौ पृष्ठों के संग्रह में मेरी सभी संग्रहणीय कविताएँ 
भ्रवन्‍्य नहीं भरा सकी हैं, पर जिन पर्थो का मेरी कल्पना ने अनुसरण 
किया है, उन पर श्रंकित पद-चिह्नों का थोडा-बहुत आभास इससे मिल 
सकता है; भौर, सम्भव है, भ्रपने युग मे प्रवाहित प्रमुख प्रवृत्तियों और 
विचारधाराश्रों की अश्रस्पप्ट रूप-रेखाएँ भी इसमें मिल जायेँ। अ्रस्तु-- 
कविता करने की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति-निरीक्षण से मिली 
है, जिसका श्रेय भेरी जन्ममूमि कूर्माचल प्रदेश को है। कवि-जीवन से 
पहले भी मुझे याद है, में घण्टों एकरान्‍्त में बैठा, प्राकृतिक दृश्यों को 
एकटक देखा करता था; श्र कोई श्रज्ञात झ्राकपंण, मेरे भीतर, एक 
भव्यक्त सौन्दर्य का जाल बुनकर मेरी चेतना को तनन्‍्मय कर देता था । 
जय कभी मैं झाँखें मूँदकर लेटता था, तो घह दृश्यपट, चुपचाप, मेरी भ्राखों 
के सामने घूमा करता था । श्रव मैं सोचता हूँ कि क्षिततिज में सुदूर का फैली, 
एक के ऊपर एक उठी, ये हरित-नील-घूमिल क्‌र्माचल की छायाकित पर्वत- 
श्रेणियाँ, जो प्रपने शिखरों पर रजत-मुकूट हिमाचल को घारण किये हुए 
हैं, भर भपनी ऊँचाई से आकाश की श्रवाक्‌ नीलिमा को और भी ऊपर 
उठाये हुए हैं, किसी भी मनुष्य को प्रपति महान्‌ नीरव सम्मीहन के 
आरचयं में डबाकर, कुछ काल के लिए, भुला सकती हैं ! प्रोर यह शायद 
पर्वेत-प्रान्व के वातावरण ही का प्रभाव है कि भेरे भीतर विश्व भौर 
जीवन के प्रति एक गम्भीर आश्चय्यं की भावना, पर्वत ही की तरह, 
मिशचल रूप से, अवस्थित है। प्रकृति के साहचर्य ने जहाँ एक श्रोर मु 
सौन्दयं, स्वप्न और कल्पना-जीवी बनाया, वहाँ दूसरी श्रोर जन-भीझ भी 
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हैं | तब श्रकृति की महत्ता पर मुझे विश्वास था ओर उसके व्यापारों में 
मुझे पूर्णता का झ्राभास मिलता था । वह मेरी सौन्दर्य-लिप्सा की पूर्ति 
करती थी, जिसके सिवा, उस समय, मुझे कोई वस्तु प्रिय नहीं थी । 
स्वामी विवेकानन्द और रामतीर्थ के भ्रष्ययन से, प्रकृति-प्रेम के साथ ही 
मेरे प्राकृतिक दर्शन के ज्ञान और विश्वास में भी प्रभिवृद्धि हुई। 'परिवर्तेन' 
में इस विचारधारा का काफी प्रभाव है। प्रब मैं सोचता हूँ कि प्राकृतिक 
दर्शन, जो एक निष्क्रियता की सीमा तक सहिष्णुता प्रदान करता है और 
एक प्रकार से प्रकृति को सर्वशक्तिमयी मानकर उसके प्रति भ्रात्मसमर्पेण 
'सिखलाता है, वहु सामाजिक जीवन के लिए स्वास्थ्यकर नही है । 
“एक सौ वर्ष नगर उपवन्र,---एक सौ वर्ष विजन वन ! 
यही तो है प्रसार संसार,--सुजन, सिचन, संहार ! 
आ्रादि भावनाएँ मनुष्य को, अपने केन्द्र से च्युत करने के बाद, किसी 
सक्रिय सामूहिक प्रयोग के लिए प्रग्रसर नहीं करती, बल्कि उसे जीवन की 
क्षणमंगुरता का उपदेश-भर देकर रह जाती हैं। इस प्रकार की 
प्रभावात्मकता के मूल हमारी संस्कृति मे मध्ययुग से भी गहरे घुसे हुए हैं, 
जिसके कारण, जातीय दृष्टि से, हम श्रपने स्वाभाविक भ्रात्म-रक्षण की 
सहज प्रवृत्तियों को खो बंठे हैं, प्रोर श्रपने प्रति किये गये भ्रत्याचारों की 
थोथी दार्शनिकता का रूप देकर, चुपचाप, सहन करना सीख गये हैं | साथ 
ही हमारा विश्वास मनुष्य की संगठित शवित से हृठकर प्राकाश-कुसुम- 
वत्‌ देवी शक्ति पर भ्रटक गया है, जिसके फलस्वरूप हम देश पर विपत्ति 
के युगों में सीढी-दर-सीढी नीचे गिरते गये हैं । दे 
'पल्लव' और 'मृंजन'-काल के बीच में मे री किशो र-भावना का सौन्दर्य- 
स्वप्न टूट गया । 'पल्लव' की 'परिवर्तंन” कविता, दूसरी दृष्टि से, मेरे इस 
मानसिक परिवतेन की भी द्योतक है। इसलिए वह 'पल्लव में ग्रपना विशेष 
महत्त्व रखती है। दर्शनशास्त्र भ्रौर उपनिपदों के प्रध्ययन ने मेरे रागतत्त्व 
में मन्‍्थन पैदा कर दिया झौर उसके प्रवाह की दिशा बदल दी । मेरी निजी 
उछाओं के संसार में कुछ समय तक नै राश्य गौर उदासीनता छा गयी । 
'मनुष्य के जीवन के भ्रनुभवों का इतिहास बड़ा ही करुण प्रमाणित हुआ ॥ 
जन्म के मधुर रूप में मृत्यु दिखायी देने लगी, वसन्त के कुसुमित भावरण 
के भीतर पतभर का प्रस्थिपंजर ! 
"खोलता इंघर जन्म लोचन, 
मूंदती उधर मृत्यु क्षण -क्षण ! ” 
“वही मघुऋतु को गुजित डाल 
भूकी थी जो योवन के भार, 
झकिचनता में निज तत्काल 
सिहर उठती--जीवन है भार ! ” 
मेरी जीव-दुष्टि का मोह एक प्रकार से छूटने लगा भौर सहज जीवन 
व्यतीत करने की भावना में एक तरह का धवका लगा। इस दाणनंगुरता 
के 'बुद्धुदों के व्याकुल संसार! में परिवर्तन ही एकमात्र चिरत्तन सत्ता 
जान पडने लगी। मेरे हृदय की समस्त ग्राशा$कांक्षाएँ भोर सुस-स्वप्त 
अपने भीतर भोर बाहर किसी महान्‌ चिरन्‍्तन वास्तविवता का पंग बन 
जाने के लिए लहरों वो तरह, भज्ञात प्रयास की भाकुलता मे, ऊबटूबव 
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बना दिया । यही कारण है कि जतसमूह से भ्रब भी मैं दूर भागता हूँ भौर 
'मेरे झालोचकों का यह कहना कुछ अ्रंशों तक ठीक ही है कि मेरी कल्पना 
लोगों के सामने ग्राने में लजाती है।. 
मेरा विचार है कि 'वीणा' से 'ग्राम्या' तक मेरी सभी रचनाओं में 

प्राकृतिक सौन्दर्य का प्रेम किसी न किसी रूप में विद्यमान है।_ 

“छोड़ द्रुमों की मदु छाया, ' | * 

तोड़ प्रकृति से भी माया, 

बाले, तेरे बाल-जाल में कैसे उलभा दूं लोचन ? - 
आदि “वीणा' के चित्रण, प्रकृति के प्रति, मेरे प्रगाघ मोह के साक्षी हैं । 
प्रकृति-निरीक्षण से मुझे ग्रपनी भावनाओं की प्रभिव्यंजना में प्नधिक 
सहायता मिली है, कहीं-कहीं उससे विचारों को भी प्रेरणा मिली है। 
प्राकृतिक चित्रणों में प्रायः मैंने श्रपती भावनाओ्रों का सौन्दर्य मिलाकर 
उन्हें ऐन्द्रिय चित्रण बवाया है, कभी-कभी भावनओो को ही प्राकृतिक 
सौन्दय का लिवास पहना दिया है। यद्यपि 'उच्छवा्स', 'भ्रासू', “बादल, 
'विश्ववें णु', 'एकता रा', 'नौकाविहार', 'पलाश', दो मित्र, भा में नीम' 
आदि प्रनेक रचनाओं में मेरे रूप-चित्रण के भी पर्याप्त उदाहरण मिलते 


प्रकृति को मैंने भ्रपने से श्रलग, सजीव सत्ता रखनेवाली, नारी के रूप 

में देखा है: १ 

"४उस फैंली हरियाली में, 

कौन झकेली खेल रही, मा, 

वह प्रपनी वय बाली मे-- 
पंक्तियाँ मेरी इस घारणा की पोपक हैं । कभी जब मैंने प्रकृति से तादात्म्य 
का प्रनुभव किया है तब मैंने प्रपने को भी नारी-रूप में अंकित किया है। 
भेरी प्रारम्भिक रचनाप्रों में इस प्रकार के हिप्नोटिज्म के भनेक उदाहरण 
मिलेंगे। रा 

साधारणत: प्रकृति के सुन्दर रूप ही ने मुझे श्रधिक लुभाया है, पर 

उसका उग्र रूप भी मैंने परिवर्तन में चित्रित किया है। मानव-स्वभाव 
का भी मैंने सुन्दर पक्ष ही ग्रहण किया है, इसी से मेसा मन वर्तमान 
समाज की कुरूपताओों से कटकर भावी समाज की कल्पना की भ्रोर प्रघा- 
वित्त हम्मा है। यह सत्य है कि प्रकृति का उद्र रूप मुझे कम रुचता है। 
यद्दि मैं संघपंप्रिय भ्रयवा निराशावादी होता, तो ॥प्लाणाह गट्व संग 
$00(8 ४४0 ८५४ वाला कठोर रूप, जो जीव-विज्ञान का सत्य है, मुझ 
शभ्रपनी श्रोर श्रधिक खीचता, किन्तु 'वह्नि, बाढ़, उल्का, ऊफा की भीषण 
भू पर! इस 'कोमल मनुज कलेवर' को भविष्य में श्रधिक से भ्रधिक “मनु- 
जोचित साधन” मिल सकेंगे श्रौर वह झपने लिए ऐसा 'मानवता का भ्रासाद 
निर्माण कर सकेगा, जिसमें 'मनुष्य जीवन की क्षण-धूलि' भ्रधिक सुरक्षित 
रह सकेगी--यह आशा मुझे पझ्ज्ञात रूप से सर्दंव भाकपित करती 


रही है: नलिशीकी 

“मनुज भ्रम से जहाँ रह सकें-- मानव ईश्वर ] ५, 
छ भ्रौर कौन-सा स्वर्ग चाहिए तुकेघरापर ?” * ० 
वीणा” झौर 'पललव', विश्ेषत: मेरे प्राकृतिक साहचर्य-काल की रचनाएं 
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हैं | तब प्रकृति की महत्ता पर मुर्के विश्वास था और उसके व्यापारों में 
मुझे पूर्णता का झ्राभास मिलता था । वह मेरी सौन्दय॑-लिप्सा की पूत्ति 
करती थी, जिसके सिवा, उस समय, मुझे कोई वस्तु प्रिय नहीं थी। 
स्वामी विवेकानन्द भौर रामतोर्थ के प्रध्ययन से, प्रकृति-प्रेम के साथ ही 
मेरे प्राकृतिक दशन के ज्ञान भ्रौर विश्वास में भी अभिवृद्धि हुई। परिवर्तन! 
मे इस विचारधारा का काफी प्रभाव है । श्रव में सोचता हूँ कि प्राकृतिक 
दर्शन, जो एक निष्क्रितता की सीमा तक सहिष्णुता प्रदान करता है भौर 
एक प्रकार से प्रकृति को सर्वशक्तिमयी मानकर उसके प्रति भ्रात्मसमपंण 
सिखलाता है, वह सामाजिक जीवन के लिए स्वास्थ्यकर नहीं है । 

“एक सौ वर्ष नगर उपवन्,--एक सौ वर्ष विजन वन ! 

यही तो है अ्सार संसार,--सुजन, सिचन, संहार !” 
आदि भावनाएँ मनुष्य को, श्रपने केन्द्र से च्युत करने के बाद, किसी 
सक्रिय सामूहिक प्रयोग के लिए ग्रग्रसर नहीं करती, बल्कि उसे जीवन की 
क्षणभंगुरता का उपदेश-भर देकर रह जाती हैं। इस प्रकार की 
प्रभावात्मकता के मूल हमारी सस्कृति में मध्ययुग से भी गहरे घुसे हुए हैं, 
जिसके कारण, जातीय दुष्टि से, हम श्रपने स्वाभाविक प्रात्म-रक्षण की 
सहज प्रवृत्तियों को खो बंठ है, धौर शपने प्रति किये गये भ्रत्याचारों की 
थोथी दाशंनिकता का रूप देकर, चुपचाप, सहत करना सीख गये है ) साथ 
ही हमारा विश्वास मनुष्य की संगठित शवित से हटकर प्राकाश-कुसुम- 
व्‌ देंदी शवित पर अटक गया है, जिसके फलस्वरूप हम देश पर विपत्ति 
के यूगों में सीढी-दर-सीढी नीचे गिरते गये हैं । 

'पल्लव' भौर 'गुंजन-काल के बीच में मे री किशो र-भावना का सौन्दर्य - 
स्वप्न टूट गया । 'पल्लव' की 'परिवतेत' कविता, दूसरी दुष्टि से, मेरे इस 
मानसिक परिवर्तेन की भी द्योतक है । इसलिए वह 'पल्लव में प्रपना विशेष 
महत्त्व रखती हैं। दर्शनशास्त्र श्रौर उपनिषदों के भ्रध्ययन ने मेरे रागतत्त्व 
में मन्धन पैदा कर दिया भौर उसके प्रवाह की दिशा बदल दी । मेरी निजी 
इच्छाओ्रों के संसार में कुछ समय तक ने राइय और उदासीनता छा गयी । 
मनुष्य के जीवन के प्रनुभवों का इतिहास बड़ा ही करंण प्रमाणित हुप्ना । 
जन्म के मधुर रूप में मृत्यु दिखायी देने लगी, वसन्‍्त के कुसुमित आवरण 
के भीतर पतझर का धस्थिपंजर ! 

अ'खोलता इधर जन्म लोचन, 
मूंदती उधर मृत्यु क्षण -क्षण !” 
“वही मधुकतु को गुमित डाल 
कुकी थी जो यौवन के भार, 
ग्रकिचनता में निज तत्काल 
सिहर उठती--जीवन है भार | 

मेरी जोव-दृष्टि का मोह एक प्रकार से छूटने लगा और सहज जीवन 
ब्यतीत करने की भावना में एक तरह का घंवका लगा। इस क्षणमंगुरता 
के 'बुद्बुदों के व्याकुल संसार! में परिवर्तन ही एकमात्र चिरन्तन सत्ता 
जान पडने लगी | मेरे हृदय की समस्त ग्राशा$कांक्षाएं भौर सुघ-स्वप्न 
झपने भीतर भौर बाहर किसी महान्‌ चिरन्तन वास्तविकता का अंग बन 
जाने के लिए लहरों बी तरह, प्रज्ञात प्रयास की भाकुलता में, ऊबडूव 
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करने लगे। प ; 
किन्तु देशेन का भध्ययत विश्लेषण की पँतली धार से, जहाँ जीवन के 
नांम-रूप-गुण के छिलके उतारकर मत को शून्य की परिधि में भठकाता 
है, वहाँ बहू छिलके में फल के रस की तरह व्याप्त एक ऐसे सूक्ष्म 
संश्लेपणात्मक सत्य के प्राह्लोक से भी हृदय को स्पर्श करता है कि उसकी 
सर्वातिशयता चित्त को झ्लोकिक झ्राननद से मुग्ध तथा विस्मित कर 
देती है । भारतीय दर्शन मे मेरे मन को भ्रस्थिर कर दिया ॥ हु 
“जग के उर्वर श्रागन में बरसों ज्योतिमंय जीवन, 
बरसोी लघु लधु तृण तरु पर है चिर भ्रव्यय चिर नूतन ! ” 
इसी सविश्षेप की कल्पना के सहारे, जिसने “ज्योत्स्ता! को और ''मुंजन' 
की “अप्सरा' को जन्म दिया है, मैं 'पहलव' से 'गुंजन में प्रपने की सुन्दरम्‌ 
से शिवम्‌ की भूमि पर पदार्पण करते हुए पाता हूँ । 'गुंजन' में मेरी 
बहिरमुखी प्रकृति, सुख-दु ख में समत्व स्थापित कर भअम्तमुंखी बनने का 
प्रयत्त करती है; साथ ही 'गुजन' झोर “ज्योत्स्ना' में मेरी कल्पना भ्रधिक 
सूक्ष्म एवं भावात्मक हो गयी है। 'गुंजन' के भाषा-संगीत में एक सुधरता, 
सर पता धौर इलद्षणता झा गयी है, जो 'पल्लव' में मही भिलती। “गुजन' के 
संगीत में एकता है, 'पल्लव' के स्वरों में बहुलता | 'पललव''को भाषा 
दृश्य जगत के रूप-रंग की कल्पना से मासन श्रौर पल्लवित है, ' 'गूं जब 
की भाषा भाव शौर कल्पना के सूक्ष्म सौन्दयं से गुंजित । “ज्योत्स्ता का 
वातावरण भी सूक्ष्म की कल्पनर से श्रोतप्रोन्‍ है, उसका सांध्कृतिक 
समन्वय परात्परता के ग्रालोक (दर्शन) को विफ्रीर्ण करता है । ' 
यह कहा जाता है कि भेरी कविताओं से सुन्दरम शोर शिवम्‌ से भी 
बड़े लक्ष्य सत्यम्‌ का बोध नही होता, साथ ही उनमे वह भनुमूति की 
तीव्रता नहीं मिलती, जो सत्य की भ्रभिव्यवित के लिए प्रोवश्यक है । यह 
सच है कि व्यवितगत सुख-दु ख के सत्य को श्रथवा अपने मानसिक संधर्षः 
फो मैंने झपनी रचनाओो में वाणी नहीं दी है, क्योंकि बहू मेरे स्वभाव 
के विरुद्ध है। मैंने उससे ऊपर उठने की चेष्टा की है। 'युंजन' में “तप 
रे मधुर-मधुर मन तथा “मैं सीख /नपामा प्रव तक सुख से दुख को 
अपनाना” झादि भ्रनतेक रचनाएँ मेरी इस रुचि की धोतक हूँ हर ! मुझे 
लगता है कि सत्य शिव में स्वयं मिहित है । जिस प्रकार फूल में हरूप- 
रंग हैं, फल में जीवनोपयोगी रस और फूल की परिणति फल हे सत्य के 
नियमों ही द्वारा होती है, उसी प्रकार सुन्दरम्‌ की परिणति शिवम्‌ में 
सत्य ही द्वारा हो सकती है । यदि कोई वस्तु उपयोगी (शिव) हैं, तो 
उसके श्राधारमूत कारण उस उपयोगिता से सम्बन्ध रखनेवाले सत्य में 
प्रवश्य होने चाहिए, नहीं तो वह उपयोगी नही हो सकती । इसी प्रकार 
अनुभूति की तीब्रता भी सापेक्ष है भौर मेरी रचनाश्रों में उसका सम्बन्ध 
मेरे स्वभाव से है। सत्य के दीनो रूप हैं---शरावी शराब पीता है, यह सत्य 
है; उस शराब नहीं पीना चाहिए, यह भी सत्य है। एक उसका वास्तविक 
रूप है, दूसरा परिणाम से सम्बन्ध रखनेवाला। मेरी रचनाग्रों हे सत्य 
के दूसरे पक्ष के प्रति मोह मिलता है; वह मेरा संस्कार है, स्‍्ात्मविकास 
की भ्रोर जाना । भनुभूति की तीव्रता का बोध बहिमुंखी स्वभाव मधिक 
करवा सकता है, मंगल का बोध भ्रन्तर्मुली स्वभाव, बयोंकि दुसरा कारण-- 
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रूप प्रन्त््रन्द्र को भ्रभिव्ययत ने कर उसके फलस्वष्प कल्याणमयी झनुभूति 
को वाणी देता है ) मेरी 'पल्लव "काल की रचनाप्रों में, तुलनात्मक दृष्टि 
से, मानसिक संघर्ष और हादिक्ता अधिक मिलतो है भौर बाद की 
रचनाएं में भ्रात्मोत्कपं भौर सामाजिक श्रम्युदय की इच्छा । 

यदि मेरा हृदय भपने युग में बरते जानेवाले प्रादर्शों के प्रत्ति विश्वास 
न सो बठता, तो मेरी भ्रागे की रचनाओं में भी हदिकता पर्याप्त मात्रा 
भें मिलती । जब वस्तुजगत के जीवन हे| हृदय को भोजन भ्रथवा भावना 
को उद्दीपन नहीं मिलता, तव हृदय का सूनापन बुद्धि के पास, सहायता 
माँगने के लिए, पुकार भेजता है : 

'झाते कंसे सून पल, जीवन में ये सूनें पल, 
'खो देती उर की वीणा भकार मधुर जीवन की-- 

प्रादि उदगार “'गुंजन' में श्राये हैं। ऐसी प्रवस्था में मेरा हृदय वर्तमान 
जीवन के प्रति घंणा या विद्वेप वी भावना प्रकेट कर सकता था, क्‍्रौर मैं 
सन्देहयादी या निराशावादी बन सकता था। पर मेरे स्वभाव ने मुमे 
रोका और मैंमे इस बाह्य निश्चेष्टवा और सूनिषन के कारणों को बुद्धि से 
सुलभामे का प्रयत्न किया । यही कारण है कि मेरी झागे की रचनाएँ 
भावनात्मक न रहकर बौद्धिक बनती गयी--या मेरी भावना का मुख 
प्रकाशवान्‌ हो गया ? 'ज्योत्स्ता' में मेरी भावना प्रौर बुद्धि के भ्रावेश 
का मिश्वित चित्रण मिलता है। 

जब त्तक रूप का विश्व मेरे हुदय को आकषित करता रहा, जोकि 
एक किशोर-प्रवृत्ति है, मेरी रचनाग्रों में ऐन्द्रिय चित्रणों को कमी नहीं 
रही ) प्राकृतिक अनुराग की भावना क्रमश: सौन्दर्य प्रधान से भावप्रधान 
झोर भावप्रधान से जानप्रधात होती जाती है। बौद्धिकता हादिकता ही का 
दूसरा रूप है, वह हृदय की कृपणता से नहीं आती । 'परिवर्तन! में भी मैंने 
यही वात कही है--- 

“वही प्रज्ञा का सत्य स्वख्य, हुदय सें बनता प्रणय ग्रपार, 

लोचनों में लावण्य अतृप, लोक सेवा में शिव भ्रधिकार ॥” 
'गुंजन! से पहले, जबकि मैं परिस्थितियों के वश अ्रपनी प्रवृत्ति को 


: 


धन्तर्खी बनाने के लिए बाध्य नहीं हुआ था, सेरे जीवन का समस्त 
मानप्तिक संघर्ष भ्रोर प्रनुभूति की तीक़ता 'प्रत्थि' औौर 'परिवत्तेन' मे प्रकट 
हुई। जैसा कि मैं पहले लिख चका है, तब मैं प्राकृतिक दर्शन से अधिक 
प्रभावित था और मानव-जाति के ऐतिहासिक संघर्ष के सत्य से प्रपरिचित 
था । दर्शन मनुष्य के वेयक्तिक संघर्ष का इतिहास है, विज्ञान सामूहिक 
संघर्ष का । 
“म्रानव जीवन प्रकृति संचलन में विरोध है निश्चित, 
विजित प्रकृति को कर जन ने की विदव समभ्यत्ता स्थावित ।” 
जीवन की इस ऐतिहासिक व्याण्या के अनुसार हम संसार में लोकीत्तर 
मानवता का निर्माण करने के श्रधिकारी हैं : 
“ग्रचिर विश्व में श्रद्धिल,--दिशावधि, कर्म, वचन, मन, 
- तुम्हीं विरन्तन, प्रहे. चिवर्तेनद्रीी विवतंत !” 
जीवन की इस प्राकृतिक व्याख्या के अनुसार हमें प्रकृति के नियर्मो की 
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चरिपूर्णता एवं सर्वश्क्तिमत्ता के सम्मुख मस्तक नवाने ही में शान्ति मिल 
सकती है। न्‍ 

आुंजन' झौर “योत्स्ना! में मेरी सौन्दयं-कल्पना क्रमश: भ्रात्मकल्याण 
झोर विश्व-मंगल की भावना को प्रभिव्यवत्त करने के लिए उथादांत की 
सरह्‌ प्रयुक्त हुई है। 

“प्राप्त नही मानव जग को यह मर्मोज्ज्वल उल्लास” 
या “कहाँ मनुज को श्रवसर देखे मधुर प्रकृति मुख” 
अथवा “प्रकृतिधाम यह : तृण तृण कण कण जहाँ प्रफुल्लित जीवित, 

वहाँ भ्रकेला मानव ही रे चिर विषण्ण, जीवन्मृत ! ” ' 
भादि बाद को रचनाझ्रों में मेरे हृदय का भ्राकपंण मानवजगत्‌ की शोर 
अधिक प्रकट होता है । 'ज्योत्टवा' तक मेरे सौन्दर्म-बोध 'की भावना मेरे 
ऐन्द्रिय हृदय को प्रभावित करती रही है, में तब तक भावना ही से जगत्‌ 
का परिचय प्राप्त करता रहा, उसके बाद मैं बुद्धि से भी संप्तार को संमभने 
की चेष्टा करने लगा हूँ । प्रपती भावना की सहज दृष्टि को खो बैठते के 
कारण या उसके दब जाने के कारण मैंने 'युगान्त' में लिखा है--.. 

"बहु एक भ्रस्मीम अ्रखण्ड विश्व व्यापकता 
खो गयी तुम्हारी चिर जीवन सार्थकता ! ” 
भावना की समग्रता को खो बैठने के कारण मैं, खण्ड-खण्ड रूप में, संसार 
को, जग-जीवन को समभने का प्रयत्न करने लगा। यह कहा जा सकता 
है कि यहाँ से मेरी काव्यसाघना का दूसरा युग आरम्भ होता है। जीवन 
के प्रति एक ग्रन्तविश्वास भेरी बुद्धि को प्रज्ञात रूप से परिचालित करने 
लगा भौर दिशा भ्रम के क्षणों में प्रकाश-स्तम्भ का काम देने लगा। जैसा 
कि मैंने 'युवास्त' में भी लिखा है--- ' 
४****- जीवन लोकोत्तर 
बढ़ती लहर, बुद्धि से दुस्तर; 
पार करो विश्वास चरण घर ! ” 
अब मैं मानता हूँ कि भावना भौर बुद्धि से, संश्लेषण भौर विश्लेषण से, 
हम एक ही परिणाम पर पहुंचते हैं । ; 
'वललव' से *गजन' तक मेरी भाषा में एक प्रकार के झलंकार रहे हैं, 
और वे भ्रलंकार भाषा-संगीत को प्रेरणा देनेवाले तथा भाव-सौन्दर्ये की 
पुष्टि करनेवाले रहे हैं। वाद की रचनाओं में भाषा के श्रधिक गर्मित हो- 
जाने के कारण मेरी अलंकारिता अ्रभिव्यक्तिजनित हो गयी है। ' 

“त्यन नीलिमा के लघु नभ में किस नव सुपमा का संसार 

विरल इन्द्रधनुधी-बादल-सा बदल रहा है रूप भ्रपार 7/ 
की श्र॒ल॑कृत भाषा जिस प्रकार 'स्वप्न' का रूप-चित्र सामने रखती है, 
उसी प्रकार गीत-गद्य 'युगवाणी” की 'युग-उपकरण, 'नवे संस्कृति झ्ादि 
रचनाएँ मनोरम विचार-चित्र उपस्थित करती हैं। “परुण्यप्रसु, 'घतनाद, 
'झपसत्य', 'जीवनस्पश' श्रादि रचनाञों में भी विपयानुकूल प्रलंकारिवा 
का भ्रभाव नही है। यदि यह मेरा सृजन ब्रावेशमात्र नहीं है, ती 'युुगवाणी 
झौर 'ग्राम्य' में मेरी कल्पना, ऊर्णनाभ की तरह, 'सूक्ष्म भमर झन्तरजीवन 
का' मधुर वितान तानकर, देश भर काल के छोरों को मिलाने में संलग्न 
रही है। इस हवास झौर विश्लेपण-युग के स्वल्पप्राण लेखक की सृजनशील 


.] 
क 
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कुल्पना प्रधिकतर जीवन के नवीन मानों की खोज ही में व्यप हो जाती 
है, उसका कलाकार स्वभावतः पीछे पड़ जाता है; प्रतएवं उससे झ्धिक 
कला-तेपुण्य की श्राशा रखनी भी नही चाहिए । 
- “गुगवाणी' का रूप-पूजन समाज के भावी रूप का पूजन है। अभी 
जो वाह्तव में प्रहप है, उसके कल्पनात्मक रूप-चित्र को स्वभावतः 
झलंकृत होता चाहिए | 'युगवाणी' में कहा भी है-- 
“बन गये कलात्मक भाव जगत के रूप नाम 
“सुन्दर शिव सत्य कला के कल्पित माप-मानर 
, बन गये स्थूल जग जीवन से हो एक प्राण ॥” 
जगत के रूप नाम' से मेरा प्रभिप्राय मवीन सामाजिक सम्बन्धी से 
नमिभित भविष्य के मानव-संसार से है। जब हम कला को जीवन की 
प्रनुवतिनी मानते हैं, तव कला का पक्ष मोौण हो जाता है। विकास के युग 
में जीवन कला का भनुगामी होता है । 'युगवाणी' में यह वात कई तरह से 
व्यक्त की गयी है कि भावी जीवन और भावी मानवता की सौन्दर्य- 
कल्पना स्वयं ही भ्रपना झ्माभूषण है। 'रूप रूप बन जायें भाव स्वर, चित्र 
गीत भंकार मनोहर द्वारा भविष्य के ग्रखू्प-सौन्दय्य का, रूप के पाश में 
बंधने के लिए, श्रावाहुन किया गया है । 
प्राचीन प्रचलित विचार श्रोर जीर्ण आदर्श समय के प्रवाह में अपनी 
उपयोगिता के साथ अ्रपता सौन्दर्य-संगीत भी खो बैठते हैं, उन्हें सजाने 
की जरूरत पडती है | नवीन झ्रादर्श श्रौर विचार शझपनी ही उपयोगिता 
के कारण संगीतमय एवं झलंकृत होते हैं, क्योंकि उनका रूप-चित्र सद्य: 
होता है भौर उनके रस का स्वाद नवीन । 'मधुरता मृदुता-सी तुम प्राण, 
न जिसका स्वाद स्पर्श कुछ ज्ञात! उसके लिए भी चरितार्थ होता है। इसी 
से उनकी झभिव्यंजना से भधिक उनका भावतत्त्व काव्यगौरव रखता है : 
) “तुम चहुन कर सको जन-मन्त में मेरे विचार 
वाणी मेरी, ,चाहिए तुम्हें क्‍या अलंकार ! 
से भी मरा, यही प्रभिप्राय है कि संक्रान्तियुग की वाणी के विचार ही 
उसके भ्रलंकार हैं। जिन विचारों की उपयोगिता नष्ट हो गयी है, जिनकी 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि खिसक गयी है, वे पथराये हुए मृत विचार भाषा 
को बोभिल बनाते हैं। नवीन विचार भ्रौर भावनाएं, जो हृदय की 'रस- 
पिपासा को मिटाते हैं, उड़मेवाले प्राणियों की तरह, स्वयं हृदय में घर 
कर लेते हैं | प्रानिवाले काव्य की भाषा भ्रपने नवीन प्रादर्शों के प्राणतत्त्व 
से रसमयी होगी, नवीन विचारों के ऐश्वर्य से सालंकार और जीवन के 
प्रति नवीन भ्रनुराग की दृष्टि से सौन्दर्यंभयी होगी | इस प्रकार काव्य 
के भलंकारं विकसित शौर साकेतिक हो जायेंगे । ४ 
छायावाद इसलिए श्रधिक नही रहा कि उसके पास भविष्य के लिए 
उपयोगी नवीन आादझशों का प्रकाश, नवीन भावना का सौन्दर्यवोध भर 
नवीन विचारों का रस नही था। वह काव्य न रहकर केवल ग्रलंझत 
संगीत बन गया था । ह्विवेदो-युग के काव्य की तुलना में छायावाद इसलिए 
झ्राधुनिक था कि उसके सौन्दर्यवोध भ्ौर कल्पना में पाश्चात्य साहित्य 
का पर्याप्त प्रभाव पड़ गया था, भ्रौर उसका भाव-शरीर द्िवेदी-युग के 
काव्य की परम्परागत सामाजिकता से पृथक्‌ हो गया था। किन्तु वह 
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सये युग की सामाजिकता भ्रौर विचारधारा का समावेश नहीं कर सका 
था| - उप्षमें व्यावसायिक क्रान्ति घौर विकासवाद के बाद का भावना: 
वेभव तो था, पर महायुद्ध के बाद की 'प्रन्तवस्त्र' की घारणा (यथार्थ 
का बोध) नहीं झावी थी। उसके 'हास-पअश्रु भराशा5कांक्षा' 'खाद्य-मघु- 
'पादी' नही वने थे। इसलिए एक ओर वह निगूढ, रहस्थात्मक, भावप्रघान 
(एवं ग्रात्मगत ) और वेयक्तिक हो गया, दूसरी झोर केवल टेकतीक झौर 
झावरणमात्र रह गया। दूसरे शब्दों मे नवीन सामाजिक जीवन की 
वास्तविकता को ग्रहुण कर सकने से पहले हिन्दी कविता, छायावाद के 
रूप में , हासयुग के वेयवितक श्रनुभवों, ऊध्वेमुस्ी विकास की प्रवत्तियों, 
ऐहिक जीवन की भ्राकांक्षाम्रों-सम्बन्धी स्वप्नों, निराशागों और सबेदनाशों 
को भझभिव्यकतत करने लगी और व्यक्तिगत जीवन-संघर्य वी कठिनाइयों 
से क्षुत्च होकर, पलायन के रूप मे, प्राकृतिक दर्शन के सिद्धान्तों के झाधार 
पर, भीतर-वाहर मे, सुख-दु ख में, झ्रशा-तिराशा और संयोग-वियोग के 
इन्द्दों में सामंजस्य स्थापित करने लगी। सापेक्ष की पराजय उसमें 
निरपेक्ष की जय के रूप में गौरवान्वित होने लगी । हि ह 


महायुद्ध के बाद ओ भेग्रेजी-कविता भी भ्रतिवैयवितकता, बौद्धिकता, 
दुरूहता, संघपं, प्रव्ताद, निराशा आदि से भरी हुई है। वह भी उन्‍नीसवीं 
सदी के कवियों के भाव शौर सौन्दर्य के वातावरण से कटकर भलग हो 
गयी है। किन्तु उसकी करुणा और क्षोम की प्रतिक्रियाएँ व्यक्तिगत 
धसन्तोप से सम्बन्ध न रखकर वर्ग एवं सामाजिक जीवन की परिस्थितियों 
से सम्बन्ध रखती हैं | वह चेयवितिक स्वर्ग की कल्पना से प्रेरित न होकर 
सामाजिक पुननिर्माण की भावना से प्रनुप्राणित है। उन्‍्तीसवी सदी का 
उत्तरीद्ध इंग्लेण्ड में मध्यवर्गीय संस्कृति का चरमोन्नत युग रहा है, महा- 
युद्ध के बाद उसमें विधटन के चिह्न प्रकट होने लगे।' छायावाद प्रोर 
उत्त रयुद्ध कालीन प्रग्रेजी-कविता, दोनों, भिन्‍न-भिन्‍न_ रूप से, इस संक्रान्ति- 
युग के स्नायविक विक्षोभ की प्रतिध्वनियाँ हैं। पा « 

' 'पहलव'-काल में मैं उन्‍्नीसवी सदी के भ्रेंग्रेजी . कवियों--मुख्यतः 
शैली, बडे सवर्थ, कीटद्स और टेमिसन---से विश्लेप रूप से प्रभावित रहा 
हूँ, कपोंकि इन कवियों ने मुझे मशीन-युग का सौन्दर्य बोध भ्ौर मध्यवर्गीय 
संस्कृति का जीवन-स्वप्न दिया है। रविबाबू ने भी भारत की आत्मा को 
पश्चिम. की, मशीत-युग की, सौन्दर्य-कल्पना ही में परिधानित किया है। 
पूर्व श्र पश्चिम का मेल उनके युग का सारा भी रहा-है | इस प्रकार 
मैं कवीन्द्र की प्रतिभा के गहरे प्रभाव को भी कृतज्ञतापूर्वक स्वीकार करता 
हूँ । प्रोर यदि लिखना एक अचेतन, चेतन प्रक्रिया (प्नकॉन्शस कॉन्शस 
प्रोसेस ) है, तो मेरे उपचेतन ने इन कवियों की निधियों का भत्रत॑त्र उपयोग 
अभी किया है, श्रौर उसे प्पने विकाप्त का भ्रंग बनाने की चेष्ठा की है।. 

ऊपर मैं एक भस्वण्ड भावना की व्यापकेता को खो 'बंठने की बात 
लिख चुका हूँ! भ्रत्र मैं "जानता हैँ कि-बह केवल सामन्त-युग की 
सास्क्ृतिक भावना थी, जिसे मैंने खोया था, श्ौर उसके विनाश के कारण 
मेरे भीतर नही, वल्कि बाहर के जगत में थे । इस बात को '्राम्या' में मैं 
निश्चयपुर्वंक लिख, सका हुँ--- 2 0 आ * के 
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“गत संस्कृतियों का क्‍्रादशों का था नियत पराभव ! ” 

“वृद्ध विश्व सामन्तकाल का था केवल जड़ खेंडहर ! 
“मुगान्त' के बापू” ('बापू के प्रति' में) सामन्त-युग के सूक्ष्म के प्रतीक 
हैं, 'ग्राम्या' के 'महात्मा' (“महात्माजी के प्रति' में) ऐतिहासिक स्थूल 
हे सम्मुख 'विजित नर बरेण्य' हो गये हैं, जो बतमान युग की पराजय 

। 

"हे भारत के हृदय, तुम्हारे साथ झ्राज निःसंशय 

चूर्ण हो गया विगत सांस्कृतिक हृदय जगत का जजेर ! ” 
भावी सांस्कृतिक क्रान्तिकी और संकेत करता है । 

हम सुधार भौर जागरण-काल में पैदा हुए, किन्तु युग-प्रगति से बाध्य 
होकर हमे संक्रान्ति-युग को विचारधारा का वाहुक वनना पड़ा है | अपने 
जीवन में हम श्रपने ही देश में कई प्रकार के सुधार श्लौर जागरण के 
प्रयत्नों को देख चुके हैं॥ उदाहरणार्थ स्वामी दयानन्दजी सुवारवादी थे, 
जिन्होने मध्य युग की संर्ीर्ण रूढ़ि-सैतियों के बन्धनों से इस जाति श्रौर 
सम्प्रदायों में विभक्‍त हिंन्दू-धर्म का उद्धार करने की चेप्टठा की। 
श्री परमहंस देव और स्वामी विवेकानन्द का युग भारतीय दर्शन के 
जागरण का थुग रहा है। उन्होंने मनुप्य-जाति के कल्याण के लिए घामिक 
समन्वय करने का प्रयत्त किया डा० रवीन्द्रनाथ का युग विश्वव्यापी 
'सस्कृतिक समन्वय पर जोर देता रहा है: 

"युग युग की संस्कृतियों का चुन तुमने सार सनातन 

नव संस्कृति का शिलान्यास करना चाहा भव शुभकर” 
कदीन्द्र की प्रतिभा के लिए भी लागू होता है। वह एक स्थान पर अपने 
चारे में लिखते भी हैं, “में समझ गया कि मुझे इस विभिन्‍नता में व्याप्त 
आकता के सत्य का सन्देश देना है ।” डा० टेगोर के जीवन-मान भारतीय 
दर्शन के साथ ही, मानव-शास्त्र (एन्श्रोपोलॉजी), विश्ववाद और ग्रन्त- 
रष्ट्रीयदा के सिद्धान्तों से प्रभावित हुए है। उनके युग का प्रयत्न भिन्‍न- 
'भिन्‍न देशों और जातियों की संस्कृतियों के मौलिक सारभाग से मानव- 
जाति के लिए विश्व-संस्कृति का पुननिर्माण करने की श्लोर रहा है। 
वैज्ञानिक श्राविष्कारों से मनुष्य की देश-कालजनित धारणाप्रों मे प्रका- 
रान्तर उपस्थित हो जाने के कारण एवं झ्रावागमन की सुविधाओं से भिन्‍न- 
भिन्न देक्षों श्रौर जातियों के मनुष्यों में परस्पर का सम्पर्क बढ़ जाने के 
न्कारण उस युग के विचारकों का मानव-जाति के ग्रान्तरिक (सांस्क्रृतिक) 
एंकीकरण करने का प्रयत्न स्वाभाविक ही था। महात्माजी भी, इसी 
प्रकार, विकम्तित व्यक्तिवाद के मानों का पुनर्जागरण कर, भिन्न-भिन्न 
सास्कृतिक, सामाजिक और राजनैतिक परिस्थितियों के बीच, संसार में 
एक सामंजस्य स्थापित करना चाहते थे । किन्तु इस प्रकार के एकदेशीय, 
एकजातीय और प्रन्तर्राष्ट्रीय प्रथत्त भी, इस युग में, ठभी सफल हो सकते 
हैं, जब उनको परिचालित करनेवाले सिद्धान्तो के मूल विवासशील ऐति- 
हासिक सत्य में हों : * हु 

विश्व सम्यतों का होना था नखशिख नव रूपान्तर, 

रामराज्य का स्वप्न तुम्हारा हुआ न यों ही निष्फल ! / कक 

प्रानेवाला युग-जीवन के प्रति मनुष्य के दृष्टिकोण में झ्रामूल प 
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लाना चाहता हू। वहू सामन्तयुग के सगुण [सांस्कृतिक मन) से मानव- 
चेतना को मुबत कर, मनुष्य के मौलिक संस्कारों का यन्त्रयुग की विकसित 
परिस्थितियों भौर सुविधाप्रों के भनुरूप मवीन रूप से मूल्याकन करना 
चाहता है। वह मानव-संस्कृति को एक सामूहिक विंकास-प्रवाह मानता है । 
'प्रस्तर-युग की जीर्ण सम्यता मरणासन्त, समापन से इस्सी प्रवगर के युग- 
परिवर्तन की सूचना मिलती है। दूसरे शब्दों में, प्रानेवाला युग मनुष्य- 
समाज का वैज्ञानिक ढंग से पुनर्निर्माण करना चाहता है। ज्ञान को सर्देव 
विज्ञान ने वास्तविकता प्रदान की है। झघुनिक वैज्ञानिक प्रनुसन्धान भी 
मानव-जाति की नवीन जीवन-कल्पना को पृथ्वी पर प्रवतरित करने के 
प्रयत्न में संलग्त हैं । जिस संकान्तिकाल से मानव-सम्यता गुजर रही है, 
उसके परिणाम के हेतु भाशावादी बने रहने के लिए विज्ञान ही हमारे पास 
झमोध शवित स्‍घन्‍्लौर साधन है । इस विश्व-व्यापी युद्ध के रूप मे, जैसे, विशान 
भिन्‍न-भिन्‍न जातियों, वर्गों गौर स्वार्थों में विभकत 'झादिम मानव ('झादिम 
मानव करता भव भी जन में निवास”) का संहार कर रहा है, वहू भविष्य 
में नवीन मानव के लिए लोकोपयोगी समाज का भी निर्माण,कर सकेगा '। 
'ग्राम्या' में १९४० सन्‌ का सम्बोधन करते हुए मैंने लिखा है--- 
“ग्राप्मो हे दुर्घय वर्ष लाग्रो विनाश के साथ नव सृजन, 
विश द्वाताब्दी का महान विज्ञान ज्ञान ले, उत्तर यौवन ! 
सम्यता के इतिहास में और भी कई युग बदले हैं स्‍प्रौर उन्हीं के प्रनुरूप 
मनुष्य की प्राष्यात्मिक घारणा भ्रपने भ्रन्तर भर बहिजंगत्‌ के सम्बन्ध 
में परिवर्तित हुई है; 
“पशु युग में थे गण देवों के पूजित पशुपति, 
थी रुद्रचरों से कृण्ठित - क्रपि युग की, उन्नति । 
श्रीराम रुद्र की शिव में कर जन हित परिणति, 
जीवित कर गये भअ्रहल्या को, थे सीता-पति ।” 
श्रीराम, इस दृष्टि से भ्पने देश में कृषि-क्रान्ति के प्रवतंक कहे जा सकते 
हैं, जिन्होंने कृषि-जीवन की मान-मर्यादाएँ निर्धारित की। स्थिर एवं 
सुव्यवस्थित क्पि-जीवन की व्यवस्था पशु-जीवियों की कृष्टसाध्य प्रस्थिर 
जीवन-चर्या से श्रेष्ठ श्नौर लोकीपयोगी प्रमाणित हुईं । एक स्त्री-पुरुष का 
सदाचार छृपि-संस्कृति ही की देन है । कृष्ण का युग कृषि-जी वन के विभव 
का युग रहा है। भारतवषं-जैसे विशाल, उर्वेर झौर सम्पन्त देश की 
सामन्तकालीन सम्यता भौर संस्कृति भझपने उत्कर्ष के युग मे संसार को 
जो कुछ दे सकती थी--उसका समस्त वैभव, बहुमूल्य उपादान, उसकी 
अपार गौरव-गरिमा, ऋद्धि-सिद्धि, दृष्टि चकित कर देनेवाले रूप-रंग-- 
'उस युग की विशद भावना, बुद्धि, कल्पना, प्रेम, ज्ञान, भवित, रहस्य, 
ईंइव रत्व--उसके समस्त भौतिक, मानसिक, प्ाध्यात्मिक उपकरणों को 
जोड़कर, जैसे, उस युग को चरमोन्नति का 'प्रतीकस्वरूप, श्रीकृष्ण की 
प्रतिमा निर्माण की गयी है | इससे परिपूर्ण रूप भ्रथवा प्रतीक सामन्तयुग 
की संस्कृति का भ्ौर हो भी नही सकता था। झ्नौर कृपि-सम्पन्त भारत 
के सिवा कोई दूसरा देश, शायद, उसे दे भी नही सकता था । ह 
मर्यादापुरुपोत्तम के स्वरूप में कृधि-जीवन के झाचार-विचार, रीति- 
नीति सम्बन्धी साक्तिवक चाँदी के तारों से बुने हुए भारतीय संस्कृति के 
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बहुमूल्य पट में विभवमूर्ति कृष्ण ने सोने का सुन्दर काम कर उसे रत्त- 
जदित राजसी बेलबूटों से भल॑ंकृत कर दिया । कृष्ण-युग की नारी भी 
हमारी विभव-युग की नारी है। वह 'मतसा बाचा कर्मणा जो मेरे मत 
राम' वाली एकनिष्ठ पत्नी नही--लाख प्रयत्न करने पर भी उसका मन 
वंशीध्वनि_ पर मुग्ध हो जाता है, वह विह्लल है, उच्छूवसित है। सामन्त- 
युग की नंतिकता के तंग अहाते के भीतर श्रीकृष्ण ने, विभव-युग के 
नर-नारियों के संदाचार में भी, क्रान्ति उपस्थित की है। श्रीकृष्ण की 
योपियाँ, भम्युदय के युग में, फिर से गोप-संस्कृति का लिबास पहनती हुई 
दिखायी देती हैं । 

भारतीय संस्कृति का जो स्वरूप हमें मध्ययुग में देखते को मिला है, 
बह श्री तुलसी के रामायण में सुरक्षित है। तुलसी ने 'कृपि-मन युग 
झनुरूप किया निर्मित ।” देश की पराधीनता भौर ह्वास के युग में संस्कृति 
के संरक्षण के लिए प्रयत्न शुरू हुए । अन्य संस्कृतियों से ग्रहूण कर सकने 
की उसकी प्राणशक्ति मन्द पड़ गयी, भ्रौर भारतीय संस्कृति का गतिशील 
जीवन-द्रव जातियों, सम्प्रदायों, संघों, मतो, रूढ़ि-रीति-मीतियों श्रौर 
परम्परागत विश्वासों के रूप में जमकर कठोर एवं निर्जीव हो गया । 
झाथिक और राजनीतिक पराभव के कारण जनसाधारण में देह की 
झ्रनित्यता, जीवन का मिथ्यापन, संसार की प्सारता, मायावाद, प्रारब्ध- 
वाद, वे राग्य-भावना भ्रादि ह|सयुग के भ्रभावात्मक विचारों और झ्रादर्शो 
का प्रचार बढ़ने लगा | जिस प्रकार कृषि-युग ने पशुजीवी-युग के मनुष्य 
की धन्तर्वाह्म-नेतना में प्रकारान्तर उपस्थित कर दिया, उसी प्रकार 
यन्त्रयुग का प्रागमन सामन्त-युग की परिस्थितियों में प्रमूल परिवर्तन 
लाने की सूचना देता है। सामन्त-युग में भी, समय-समय पर, छोटी-बड़ी 
विश्लिष्ट युगो की गण-प्तस्कृतियों का समन्वय हुआ है, तथा सामाजिक; 
राजनीतिक, सांस्कृतिक झ्लौर घामिक क्रान्तियाँ हुई हैं, किन्तु उन सबके 
नतिक मानों और श्रादर्शों को सामन्त-्युग की परिस्थितियों ही ने 
प्रभावित किया है। भविष्य में इस प्रकार के सभी प्रयत्नों से सम्बन्ध 
रखतेवाले मौलिक सिद्धान्तों श्रौर मानों को यन्त्र-युग की श्राथिक एवं 
सामाजिक परिस्थितियाँ निर्धारित करेंगी । 

यन्‍्त्र-युग के दरशंन को हम 'ऐसतिहासिंक भौतिकवाद कहते हैं जो 
उन्‍नीसवीं सदी के संकीर्ण भौतिकवाद से पृथक है । नंवीन भौतिकवाद, 
दर्शन और विज्ञान का, मानव-सम्यता के भन्तर्बाह्म विकास का, ऐति- 
हासिक समन्वय है॥ .  *+ 

“दर्शन युग 'का भ्रन्त; प्रत्त विज्ञानों का संघर्षण, 
भव दर्शन-विज्ञान सत्य का करता नव्य निरूपण ॥” 

बह मनुष्य के सामाजिक जीवन-विकास के प्रति ऐतिहासिक दृष्टिकोण 

है । सामाजिक प्रगति के दर्शन के साथ ही वह उसे सामृहिक वास्त- 

विकता में परिणत करने योग्य नवीत तन्त्र का भी विधायक है।' 

._ विकसित हो बदले जेब, जब॑े जीवनोपांय के साधन, 
युग बदले, शासन बदले, कर गत सम्यत्ा समापंन। 
सामाजिक सम्बन्ध बने नव भ्रर्थ-भित्ति : पर नूतन, 

'नव विचार, नव रीति नीति, नव नियम, भाव; नव दशेन । 
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इतिहास-विज्ञान के. झनुसार - जसे-ज॑से:-णीवंनोपाय के साधन-स्वरूप 
हथिमारों शझौर, यन्त्रों का विकास हुभा है, मनुप्य-जाति के रहन-प्तहन भौर 
सामाजिक विधान में भी युगान्तर हुभा ।“ नवीन श्राथिक : व्यवस्था के 
झाघार पर नवीन राजनी तिक प्रणालियाँ शौर स्नामाजिक सम्बन्ध स्थापित 
हुए हैं भौर उन्ही के प्रतिरूप रीति-नीतियों,; घिचारों एवं, सम्यता का 
प्रादुर्माव हुआ है । साथ ही उत्पादन के नवीन यतत्रों पर जिस वर्ग-विशेष 
का ग्रधिकार रहा है, उसके हाथ जनसाधारण के शोपण का हृथियार भी 
लगा है, श्रौर उसी ने जन-समाज पर श्रपनी; सुविधानुसार राजनीतिक 
झौर सांस्कृतिक प्रमुत्व भी स्थापित किया है । पूंजीवादी युंग ने, संसार 
को जो 'विविघ ज्ञान-विज्ञान,: कला-यन्ध्रों का ग्रदुभुत कौशल “दिया है, 
उसके झनुरूप सम्यता झौर मानवता का प्रादुर्भाव न होने का मुख्य, कारण 
पूंजीवादी-प्रथा ही है, जिसकी ऐतिहासिक उपयोगित्ता श्रव नष्ट, हो गयी 
है । 'प्राज, जब कि संसार में इतिहास ,का सबसे बड़ा युद्ध हो रहा है, और 
जिसके बाद पूंज़ीवादी साम्नाज्यवाद का--+जिसका हित्न रूप फ़ासिज्म 
है--शायद, झन्‍त भी हो जाय, इस प्रथा के,विरोधों का विवेचन . करना 
पिष्टपेषण के समान है। मनुष्य-स्वमाव की: सीमाएँ, एक शोर, वर्ग 
संधर्ष एवं राजनीतिक युद्धों के रूप में, मानव-जाति के रक्त का उग्र प्रयोग 
करवा रही है, दूसरी श्रोर मनुप्य की विक्नास-प्रिय प्रकृति समयानुकूल 
उपयुक्त साहित्य एवं विचारों का प्रचार कर; नवीन मानवता का' वाता- 
वरण पैदा करने के लिए सांस्कृतिक प्रयोग भी कर रही है। भले ही इस 
समय उसकी देन प्रत्यन्त स्वन्प हो और भ्रन्धकार फ़ी,भ्रवृत्तियाँ कुछ समय 
के लिए विजयी हो रही हों, किन्तु एक कलाकार और स्वप्नन्नष्टा फे नाते 
मैं दूसरे प्रकार की--सांस्कृतिक भ्रम्युदय की--शक्तियों को बढाने का 
पक्षपाती हैं [| ः 3 पा | 
हि 'राजनीतिति का प्रश्न नहीं रे श्राज जगत के-सम्मुख,' ' 
न #०५५०७३४७०७००७०१.७७७०७ ० ०» हा ३ 
'प्राज बृह॒त्‌ सांस्कृतिक समस्या जग के निकट उपस्थित, * * 
४. , सण्ड मनुजता को युग युग की होना है मव निर्मित ।. 

यन्त्रों का पक्ष भी मैंने इसलिए, प्रहण किया है ।कि वे मानव-समृूह की 
सांस्कृतिक चेतता के विकास मे,सहायक हुए हैं। 4... / «| 
, जड़, नही ।यन्त्र, थे भाव; रूप, संस्कृति चओतके। 
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वे कृत्रिम निर्मित नहीं, जगत क्रम में विकसित “5-7४, 
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दाह निक. सत्य..यह नहीं,-+यन्त्र जड़: मानव कृत, 
-;,. ,वे हैं; भ्रम : जीवन विकास की कृति निश्चित |! * “ * 
मनुष्य की ” सांस्कृतिक चेतना उसकी वस्तु-परिस्थितियों से निर्मित 
सामाजिक सम्बन्धो;का'प्रतिविम्बि है। यदि हम धाह्य परिस्थितियों 
में परिवर्तत ला सकें,,तो हेमारी ग्रान्तरिक घारणाएँ भी उसी के भनुरूप 


ह + "जी है 


चदल जायेंगी ॥ 5: * » पंप य अक, 
,» कहता भौतिकवाद- वस्तु जग ,का“कर तत्वान्वेषण, 
“* मोतिक भवः ही एक मात्र. मानव का भम्तर दर्षण.। 
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सस्‍्वूल सत्य भाघार, सूक्ष्म भाधेय, हमारा जो मन, 
बाह्य विवर्तेन से 'होता युगपत्‌ श्रन्तर परिवतेंन ।॥/ 
'जब हम कहते हैं कि भ्रानेवाला युग श्रामुल परिवरत्तत चाहता है, तो वह 
बहिरन्तमुखी दोनों प्रकार का होगा | सामन्‍्त-युग की परिस्थितियों की 
सीमाग्रों के भीतर व्यक्ति का विकास जिस सापेक्ष-पूर्णता तक पहुँच सका 
भ्रथवा उस युग बेः सामूहित्रा विकास की पूर्णता व्यवित की चेतना में 
जिन विशिष्ट गुगों में प्रतिफलित हुई, सामन्‍्त-काल के दर्शन ने व्यक्ति 
के स्वरूप को उसी तरह निर्धारित किया है। यन्त्र-युंग की सामूहिक 
“विकास की पूर्णता उस घारणा में मोलिक (प्रकार का) परिवतंन उपस्थित 
केर सकेगी । 
प्रकृति भौर विवेक की तरह मनुष्य-स्वभाव के बारे भें भी कोई 
“निश्चयात्मक (पॉजिटिव) धारणा नहीं बनायी जा सकती । “मनुष्य एक 
विवेकश्ञील पशु है,--कहना पर्याप्त नहीं है। मनुष्य की सांस्कृतिक चेतना 
उसके मौलिक ससस्‍्कारों के सम्बन्ध में वस्तु-जगत्‌ की परिस्थितियों से 
प्रभाव्ति होती है, वे परिष्थितियाँ ऐतिहासिक दिल्या में विकसित होती 
, रहती हैं। मनुप्य के मोलिक संस्कारों का देश-काल की परिस्थितियों के 
अनुसार जो मान निर्वारित ही जाता है, ग्रथवा उनके उपयोग के लिए जो 
सामाजिक प्रणालियाँ बंध जाती हैं, उनका वही व्यावहारिक रूप संस्कृति 
से सम्बद्ध है । 
हम आानेवाले युग के लिए 'स्थूल' को (यन्त्र-युग की विकसित ऐति- 
हासिक परिस्थितियों के प्रतीक को) इसलिए “सूक्ष्म! (भावी सांस्कृतिक 
मानों का प्रतीक) मानते है कि हमारे विगत सास्कृतिक सूक्ष्म की पृष्ठ- 
भूमि विकेसित व्यक्तिवाद के तत्त्वों से बनी है, श्रोर हम जिस स्थूल को 
कल का 'शिव सुन्दर सत्य” मानते हैं, वह स्थूल प्रतीक है सामूहिक 
विकासवाद का । 

'स्थूल युग का शिव सुन्दर सत्य, स्थूल ही सूक्ष्म श्राज, जन-प्राण ! ” 
सामन्त-युग में जिस प्रकार सामाजिक 'रहन-सहन और शिप्टाचार का 
सत्य राजा से प्रजा की और प्रवाहित हुश्ना है, उसी प्रकार नैतिक सदा- 
चारओऔर श्रादर्श उस युग के सगुण की दिद्ा में विकसित व्यवित से 
जनसाधारण की प्रोर। श्राज के व्यविंत की प्रगति सामूहिक विकासवाद 
की दिशा को होनी चाहिए, न कि सामन्त-युग के लिए उपयोगी विकसित 
व्यक्विवाद की दिशा को | 'तब वर्ग व्यक्ति गुण, जन समूह ग्रुण झब 
_विकसित'---सामन्त-युग का नैतिक दृष्टिकोण, उस युग की परिस्थितियों 
के कारण, तथोक्‍्त उच्च वर्ग के गुण से प्रभावित था। 

प्रानेबाला थुग सामन्त-युग की नेतिकता के पाश से मनुष्य को बहुत 
छुछ श्रंशों में मुक्त कर सकेगा और उसका पशु” (मौलिक संस्कारो- 
सम्बन्धी सामन्‍्तकालीन चैंतिक मान), विकसित वस्तु-परित्थितियों के 
फलस्वरूप, भ्राध्यात्मिक दृष्टिकोण के परिवर्तेन से बहुत कुछ झंशो में 'देव” 
(पांस्कृतिक मानों का प्रतीक) बन सकेगा । 
'नहीं रहे जी वनोपाय_ तव विकसित, 
जीवन यापन कर न सके जन इच्छित । 
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देव भोर पशु भावों में जो सीमित : 
युग यूग में होते परिवर्तित, विकसित।! , ' 
भावी सामाजिक सदाचार मनुष्य के मौलिक संस्कारों के लिए भधिक 
विकसित सामाजिक सम्बन्ध स्थापित कर सकेगा । . 
'प्रति मानवीय था निश्चय विकृसित व्यक्तिवाद, , 
मनुजों में जिसने, भरा देव पशु का प्रमाद' 
'मानव स्वभाव ही बन मानव श्रादर्श सुकर, 
करता भ्रपूर्ण को पूर्ण, प्रसुन्दर को सुन्दर--- 
झादि घिचार मनुष्य के द॑ हिंक संस्कारों के प्रति इसी प्रकार के भाध्या- 
त्मिक दृष्टिकोण के परिवर्तन की भोर संकेत करते हैं । 
मनुष्य क्ष॒धा-काम की प्रवृत्तियों से प्रेरित होकर सामाजिक संगठन 
की श्रोर, और जरा-मरण के भय से घझ्ाध्यात्मिक सत्य की खोज की भोर 
प्रग्नसर हुआ है । भौतिक दर्शन का यह दावा ठीक ही जान पड़ता है कि 
एक ऐसी सामाजिक व्यवस्था भें, जिसमें कि पभ्रधिकाधिक मनुष्यों को 
क्षुषा-काम की परितृष्ति के लिए पर्याप्त साधन मिल सकते हैं भोर वे 
बतमान युग की संरक्षण-हीनता से मुक्त हो सकते हैं, उन्हें भपने सास्क्ृतिक 
एवं आध्यात्मिक विकास के लिए भी प्रधिक प्रवकाश झौर सुविधाएँ 
मिल सकेंगी । एक शोर समाजवादी विधान, उत्पादन-यन्चों की सामा- 
जिक उपयोगिता बढ़ाकर, मनुष्य को वर्तमान श्राथिक संघर्ष से भुक्त 
कर सकेगा, दूसरी ओर वह उसे सामन्तवादी सांस्कृतिक मानों की 
संकीर्णता से मुित दे सकेगा, जिनकी ऐतिहासिक उपयोगिता प्रब नही रह 
गयी है झ्लौर जिनकी घारणाएँ भामुल विकसित एवं परिवर्तित हो गयी 
हैं। यदि भावी समाज मनुष्य को रोटी (जन-पभावश्यकताम्ों का प्रतीक) 
की चिन्ता से मुवत कर सका; तो उसके लिए केदल सांस्कृतिक संघर्ष का 
प्रश्न ही शेप रह जायेगा । प्रत्येक धर्म भौर संस्कृति ने झपने देश-काल 
से सम्बन्ध रखनेवाले सापेक्ष सत्य को निरपेक्ष (सम्पूर्ण) सत्य का के 
देकर, मनुष्य के (स्वर्गं-नरक सम्बन्धी) दू ख,प्लौर भय के संस्कारों से 
लाभ उठाकर, उसकी चेतना में घामिक शौर सामाजिक विधान स्थापित 
किये हैं जोकि सामन्तन्युग की परिस्थितियों को सामने रखते हुए, 
व्यावहारिक दृष्टि से उचित भी था। इस प्रकार प्रत्येक युग-पुरुष, राम 
कृष्ण बुद्ध भ्रादि, जोकि भपने युग के सापेक्ष के प्रतीक हैं, जनता द्वारा - 
छाइवत पुरुष (निरपेक्ष) की तरह माने झौर; पूजे गये हैं। सामन्तकालीन 
उदात्त नायक के रूप में हमारे साहित्य के /सत्यं शिवं सुन्दरम्‌'.के दाश्वत 
मात भी केवल उस युग के ,सगुण से सम्बन्ध रखनेवाली सापेक्ष घारणाएं 
माश्र हैं। जैसा कि मैं पहले भी कह चुका हूँ, मनुष्य के मौलिक संस्कार, 
क्षुधा-कान श्रादि निरपेक्षतः कोई सांस्कृतिक मूल्य नहीं रखते । सम्यता 
के युगों की विविध परिस्थितियों के प्रनुरुष उनका जो व्यावहारिक, 
सामाजिक और नेंतिक मूल्य निदिष्ट हो जाता है उसी का भ्रभाव मनुष्य 
के सत्य-शिव-सुन्दर की भावनाझरों पर भी पडता है। मनुष्य की देंहिक 
प्रव॒त्तियों प्ौर सामाजिक परिस्थितियों के बीच में जितना विशद सामंजस्य 
स्थापित किया जा सकेगा, उसी के अनुरूप, जन-समाज की सांस्कृतिक 
चेतना का भी विकास हो सकेगा । जिस सामाजिक व्यवस्था में सामाजिक 
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सदाघार भौर व्यक्ति की आवश्यकताझों की सीमाएं एक-दूसरे में लीन हो 
जापेंगी, उत्त समाज में व्यकित श्लौर समाज के दीच का विरोध मिट 
जायेगा, व्यवित के क्षुद्र देहज्ञान की [भ्रहमात्मिका) भावना विकसित हो 
जायेगी; उसके भीतर सामाजिकड यक्तित्व स्वतः कार्य करने लगेगा, और 
इस प्रकार व्यक्ति भ्रपने सामूहिक विकास की झ्राध्यात्मिक पूर्णता तक 
पहुँच जायेगा । 
सामन्त-युग के स्त्री-पुरुष सम्बन्धी सदाचार का दृष्टिकोण ग्रव 
प्रत्यन्त संकुचित लगता है। उसका नेतिक मानदण्ड स्त्री की शरीर- 
यपष्टि रहा है ! उस सदाचार के एक अंचल-छोर को हमारी मध्ययुग 
की सती भौर हमारी बाल-विधवा भ्रपनी छाती से चिपकाये हुए है भोर 
दूसरे छोर को उस युग की देन वेश्या । “न स्त्री स्वातन्त्यमहँति” के प्रनुसार 
उस गुम के पग्राथिक घिघान में भी स्त्री के लिए कोई स्थान नही झौर वह 
पुरुष की सम्पत्ति समभी जाती रही है। स्त्री-स्वातन्त्य सम्बन्धी हमारी 
भावना का विकास वर्तमान युग की ग्राथिक परित्थितियों के विकास के 
साथ ही हो रहा है। स्त्रियो का निर्वाचन-प्धिकार सम्बन्धी भ्रान्दोलन 
बूर्जा-संस्क्ृति एवं पूंजीवादी युग की झ्राथिक परिस्थितियों का परिणाम 
है ।सामन्त-युग की नारी नर की छायामान्न रही है । 
'सदाचार की सीमा उसके तन से है निर्धारित, 
पूृतयोनि वह : भूल्य चर्म पर केवल उसका झंकित । 
वह समाज की नहीं इकाई--शुन्य समान प्रतिश्चित 
उसका जीवन मान, मान पर नर के है प्रवलभ्बित । 
योनि नहीं है रे नारी, वह भी मानवी प्रतिष्ठित 
उसे पूर्ण स्वाघीन करो, वह रहे न नर पर श्रवसित । 
हमें यह नहीं मूलना चाहिए कि ससार प्भी सामन्त-युग की क्ष॒द्र 
नेतिक श्र सांस्कृतिक भावनाप्रों ही से युद्ध कर रहा है, पृथ्वी पर श्रभी 
यन्त्र-युग प्रतिष्ठित नहीं हो सका है। प्रानेवाला युग मनुष्य की क्षुघा-काम 
की प्रवृत्तियों में विकसित सामाजिक सामंजस्य स्थापित कर हमारे 
सदाचार के दृष्टिकोण एवं 'सत्यं शिवं सुन्दरम्‌' की घारणाशों में प्रका रान्तर 
उपस्थित कर सकेगा। 
ऐतिहासिक भोतिकवाद झौर भारतीय भ्रध्यात्म-दर्शन में मु्े किसी 
प्रकार का विरोध नही जान पड़ा, क्योंकि मैंने दोनों का लोकोत्तर कल्याण- 
कारी सांस्कृतिक पक्ष ही ग्रहण किया है। मावसंवाद के प्रन्दर श्रमजीवियों 
के संगठन, वर्ग-संघपं प्रादि से सम्बन्ध रखनेवाले वाह्य दृश्य को, जिसका 
वास्तविक निर्णय श्राथिक और राजनीतिक कऋरान्तिर्या ही कर सकती हैं, 
मैंने श्रपनी कल्पना का अंग नहीं बनने दिया है । इस दृष्टि से, मानवता 
एवं स्वेभूतहित की जितनी विशद भावना मुझे वेदान्त में मिली, उतंनी 
ही ऐतिहासिक ददांन मे भी। भारतीय दाशनिक जहाँ सत्य की खोज में, 
सापेक्ष के उस पार, 'झवाइमनसगोचर” की झोर चले गये हैं, वहाँ 
पाइचात्य दाशंनिकों ने सापेक्ष के भ्रन्तस्तल में डुबकी लगाकर, उसके 
भालोक में जन-समाज के सांस्कृतिक विकास के उपयुवत राजनीतिक 
विधान देने का भी प्रयत्न किया है। पश्चिम में वैधानिक संघर्ष प्रधिक 
रहने के कारण नवीनतम समाजवादी विधान का विकास भी वही हो 
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सका है । मी आज हि 
फ्रॉयड जैसे अ्रन्तरतम के मनोवैज्ञानिक 'इड' के विइलेषण में सापेक्ष 
के स्तर से नीचे जाने का क्‍्रादेश नहीं देते हैं ।, वहाँ भ्रचेतन पर, विवेक 
का मियस्त्रण न होने के कारण, वे भ्रान्ति पैदा होने का भय बतलाते हैं।, 
भारतीय तत्त्वद्रप्टा, शायद, अपने सूक्ष्म नाड़ी-मनोविज्ञान (योग) के 
कारण सापेक्ष के उस पार सफ़्लताए्‌वंक पहुंचकर 'तदन्तरस्य सर्वस्य 
तत्सवस्यास्य बाह्यतः' सत्य की प्रतिप्ठा कर सके हैं । ् 
मैं, भ्रध्यात्म और भौतिक, दोनों दर्शन-सिद्धान्तों से प्रभावित हुप्ता 
हूँ । पर भारतीय दर्शन की, सामन्तकालीन परिस्थितियों के कारण, जो 
एकान्त परिणति व्यक्ति की प्राकृतिक मुबित में हुई है (दृश्य जगत्‌ एवं 
ऐहिक जीवन के माया होने के कारण, उप्तकें प्रति विराय आदि की भावना 
जिसके उपसहार-मात्र हैं), भौर माक्स के दर्शन की, पूंजीवादी परिस्थि- 
तियो के कारण, जो वर्म-युद्ध और रकत-क्रान्ति में परिणति हुई है, ये दोनों, 
परिणाम भुर्के सास्कृतिक दृष्टि से उपयोगी नही जान पड़े । 
प्रध्यात्म-दर्शन से हम इस परिणाम पर पहुंचते हैं कि यह सापेक्ष 
जगत्‌ ही सत्य नही, इससे परे जो निरपेक्ष सत्य है वह मन और बुद्धि से 
प्रतीत है। किन्तु इस सापेक्ष जगत्‌ का जिसका सम्बन्ध मानव-जाति की 
संस्कृतियों--भाचार-विचार, रीति-नीति श्रौर सामाजिक सम्बन्धों से है, 
विकास किस प्रकार हुप्ना, इस पर ऐतिहासिक दर्शन ही प्रकाश डालता 
है | हमारे सांस्कृतिक हृदय के 'सत्यं शिव सुन्दरम्‌' का बोघ सापेक्ष है, 
परम सत्य इस सूक्ष्म से भी परे है--यह अध्यात्म-दर्शत को विचारधारा 
का परिणाम है। जीवनशक्ति गतिशील है, सामन्तकालीन सुक्ष्म से अथवा 
विगत सास्कृतिक मानों और श्रादशों से मानव-समाज का संचालन भविष्य 
में नहीं हो सकता, उसे नवीन जीवन-मानों की प्रावश्यकता है, जिसके 
ऐतिहासिक कारण हैं, प्रादि,--यह श्राघुनिक भौतिक दर्शन की विचार- 
धारा का परिणाम है। एक जीवन के सत्य को ऊष्वंतल पर देखता है, 
दूसरा समतल पर । हद " 5त 50 5 हे 
समन्वय के सत्य को मानते हुए भी, मैं जो वस्तु-दर्शन के दिद्धान्तों 
पर इतना जोर दे रहा हूँ, इसका यही कारण है कि , परिवतंन के युग में 
भाव-दर्शन की--जोकि प्रम्युदय भौर जागरण-युग की चीज है--उपयो- 
गिता प्रायः नष्ट हो जाती है। सच तो यह है कि हमे झपने देश के युगव्यापी 
भ्रन्धकार में फैले, इस मध्यकालीन संस्कृति के तथाकथित कध्वंमूल 
भ्रदवत्थ को, जड भौर दाखारहित, उखाडकर फेंक देना होगा। और उस 
सांस्कृतिक चेतना के विकास के लिए देशव्यापी प्रयत्न श्रौर विचार- 
संग्राम करना पडेगा, जिसके मूल हमारे युग की प्रगतिशील वस्तुस्थितियों 
में हो । भारतीय दर्शन की दृष्टि से भी मुझे अपने देश की संम्कृति के 
मूल उस दड्चन में 'नही मिलते, जिसका चरम , विकास श्रद्वेतवाद में 
हुआ है । यह मध्यकालीन भ्राकाशलता, शताब्दियो -के भ्न्धविश्वासों, 
रूढ़ियों, प्रथाम्रों, और मत-मतान्तरों की शाखा-प्रशाखाशों में पुजीमूत्त 
श्रौर विच्छिन्न होकर, एवं हमारे जातीय जीवन के वृक्ष को जकडकर, 
उसकी वृद्धि रोके हुए है (इस जातीय रक्त का शोषण करनेवाली व्याधि 
से मुक्त हुए बिना, श्रौर नवीन वास्तविकता: के श्राधारों झभौर सिद्धान्तों 
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को ग्रहण किये बिता, हम में वह मानवीय एकता, जातीय संगठन, सक्रिय 
चतन्यता, सामूहिक उत्तरदायित्व, परोक्ष और विपत्तियों का निर्भीक साहस 
के साथ सामना करने की क्षवित और क्षमता नहीं श्रा सकती, जिसकी कि 
हमारे सामाजिक और सांस्कृतिक जीवन में महाप्राणता भरने के लिए सबसे 
बडी झ्ावश्यकता है | युग के सृजन एवं निर्माण-काल में संस्कृति के मूल 
सर्देव पर्रिस्थितियों की वास्तविकता ही मे होते हैं, वह भ्रधोमूल वास्त- 
विकता, समय के साथ-साथ, विकास एवं उत्कर्षे-काल में, ऊष्व॑मूल (भावे- 
रूप) सांस्कृतिक चेतना बन जाती है। प्राज जबकि पिछले युगों की वास्त- 
विंकता झामूल परिवर्तित और विकसित होने जा रही है, हमारी संस्कृति 
को, नवीन जन्म के प्रयास में, फिर' से श्रधोमूल होना ही पडेंगा। हम 
इताब्दियां से एक ही मूल सत्य को नित्य नवीन रूप देते श्राये हैं 
प्रंव उस सामन्तयुग की, नवीन वस्तु-स्थितियों के श्रनुरूप, रूपान्तरित 
होने की मौलिक क्षमता समाप्त हो गयी है, क्योंकि विगत युगों की वास्त- 
३ झ्राज तक मात्राओं में धट-बढ़ रही थी, श्रब वह प्रकार में बदल 
रही है । 
. मनुष्य का विकास समाज की दिशा को होता है, समाज का इतिहास 
की दिशा को,--इस ऐतिहाप्तिक प्रगति के सिद्धान्त को हम इतिहास 
की वेज्ञानिक व्याख्या कहते हैं। 
( 'अन्तमुंख अद्वेत्त पड़ा था युग युग से निष्क्रिय निष्प्राण, 
' जम मे उसे प्रतिष्ठित करने दिया साम्य ने वस्तु विधान । 
भौतिक दर्शन आत्मवत््‌ स्वभतेप' के सत्य को सामाजिक वास्तविकता में 
रिणत करने योग्य समा जवादी विधान का ,जन्मदाता है। भारतीय दर्शन के 
ग्रद्वेतवाद के सत्य को देश-काल.के भीतर (संस्कृति के रूप में) प्रतिष्ठित, 
करने के योग्य विधान को जन्म देना सामन्‍्त-युग की परिस्थितियों के 
बाहर था। उसके लिए एक ओर भौतिक विज्ञान के विकास द्वारा भौतिक 
शक्तियों पर प्राधिपत्य प्राप्त करने की जरूरत थी, दूसरी झोर मनुष्य 
की सामूहिक चेतना के विकास की । जीवन की जिस पूर्णता के श्रांदर्श 
को मनुष्य श्राज तक श्रन्तजंगत में स्थापित किये हुए था, श्रव उसे, एक 
सर्वांगपूर्ण तन्‍्त्र के रूप में, वह बहिजेंगत्‌ में स्थापित करना चाहता है । 
रहस्य श्रौर श्रलौकिकता के प्रति भ्रव उसकी धारणा अधिक बौद्धिक भर 
वास्तविक हो रही है। झ्रानेवाला युग सामन्त-युग के स्वर्ग की अन्तर्मुखी 
कल्पना और स्वप्नों को सामाजिक वास्तविकता का रूप दे सकेगा। 
मनुप्य की सजन-शवित का ईईवर लोक-कल्याण के ईश्वर में विकसित 
हो जायेगा । 
स्वप्न वस्तु बन जाय सत्य नव, स्वर्ग मानसी ही भौतिक भव 
प्रत्तर जग ही बहिजंगत वन जावे, वीणा पाणि, इ ! ' 
भौतिक जगत्‌ की प्रारम्भिक कठोर परिस्थितियों से कुण्ठित प्रादिम मानव 
की हि आत्मा नवीन परिस्थितियों के प्रकाश में ड्ूवकर भ्रालोकित हो 
जायेगी। यन्त्रयुण के साथ-साथ मानव-सम्यता में स्वर्णयुग पदार्पण कर 
सकेगा'। ऐसी सामाजिकता में मशुष्य-जाति 'ग्रहिसा' को भी व्यावहारिक 
सत्य में परिणत कर सकेगी । 
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४ 'मनुष्यत्व का तत्व - सिखाता निश्चय .. हमको 'गांधीवाद, 
>, सामूहिक जीवन विकास की साम्य योजना है श्रविवाद--- 
चत्तेमान विश्वव्यापी युद्ध के युग में उपर्युक्त विवेचना के लिए द्यद ही 
दो मत हो सकते हैं ॥ (5, आर के 5०7० * 
यदि स्वर्णयुग की श्राशा झाज की भ्रतृप्त श्राकांक्षा की काल्पनिक 
पूत्ति झौर पलायन-प्रवृत्ति का स्वप्न भी है, तो वह इस युग की मरणासन्न 
वास्तविकता से कहीं सत्य भ्रोर श्रमूल्य है । यदि इस विज्ञान के युग में, 
मनुष्य अपनी बुद्धि के प्रकाश भोर हृदय,की मधुरिमा से, भपने लिए 
पृथ्वी पर स्वर्ग का निर्माण नहीं कर सकता - श्र एक नवीन सामाजिक 
जीवन शभ्राज के रिक्त भ्रौर सन्दिग्ध मनुष्य मे जीवन के प्रति" नवीन 
झनुराग, नवीन कल्पना भौर स्वप्न नहीं भर सकता, तो यह कहीं प्नच्छा 
है कि, इस दन्य जर्जर भ्रभाव ज्वर पीड़ित' जातिन्वर्ग में विभाजित, 
रबत की प्यासी मनुष्य-जाति का श्रन्त हो जाय। किन्तु जिस जीवन- 
दक्ति की महिमा युग-युग के दार्शनिक झौर कवि गाते श्ाये हैं, जिसके 
क्रिया-कलापों भोर चमत्कारों का विश्लेषण कर झाज के वैज्ञानिक चकित 
और मभुग्ध हैं, वह सर्वेमयी शक्ति केवल पृथ्वी के गौरव मानव-जाति 
के विश्व को ही इस प्रकार जीता-जागंता नरक बनाये रहेगी, इस पर 
किसी तरह विश्वास नहीं होता । ्‌। ४ ८५ शी 
इन्ही विचारधाराप्रों, स्वप्नों और कल्पनाप्रों से प्रेरित होकर मैंने 
'मुगवाणी' भौर 'ग्राम्या' को जन्म .दिया। 'ग्राम्या' के लिए 'युगवाणी' 
पृष्ठभूमि का काम करती है ।. 'ग्राम्या' की भूमिका में. मैंने, ग्रामीणों के 
प्रति श्रपपिी जिस बौद्धिक सहानुमूति की बात लिखी है,. उस पर मेरे 
आलोचकों ने मुक्त पर भ्राक्षेप किये हैं । 'ग्राम जीवम में मिलकर, उसके 
भीतर से” मैं इसलिए नही लिख सका कि मैंने ग्राम-जनता को “रक्त 
मांस के जीवों' के रूप में नहीं देखा है, एक मरणोन्मुखी संस्कृति के प्रवयव- 
स्वरूप देखा है, भौर ग्रामों को सामन्तयुग के खंडहर के रूप में । . 
'यह तो मानव लोक नहीं रे,, यह ,है नरक .भ्रपरिचित , ;- 
यह भारत का ग्राम, सभ्यता, संस्कृति-से निर्वासित ।/ - , 
मानव दुर्गंति की, थाथा से प्रोतप्रोत, मर्मान्तक . - 
ख, सदियों के प्रत्याचारों की सूची - ग्रह रोमांचक !! 
इसी ग्राम को मैंने 'प्राम्या' की रंगहीन रंगमूमि बनाया है। , ,* 
'रूढ़ि रीतियों के प्रचलित पथ, जाति पाँति के बन्धन, 
नियत कर्म हैं, नियत कर्मेफल,--जीवन चक्र सनातन +“ 
सांस्कृतिक दृष्टि से जिस प्रिय-अप्रिय या सत्य-मिथ्या के बोध से उनका 
जीवन परिचालित होता है उसकी ऐविहासिक उपयोगिता नष्ट हो चुकी 


हैँ । वि | |] 5 5 | 
थे जैसे कठपुतले निर्मित*“'य्रुग-युग की प्रेतात्मा अविदित ४८ 
हा इनकी गतिविधि करती यन्त्रित ै।--., ४ 7: न्‍ 
यह बात 'सारा भारत है झ्लाज एक रे महाग्राम' के लिए हे चरितार्थ 
होती है। इस प्रकार मैंने ग्रामीणों को भावी के 'स्वप्लप्ट में चित्रित 
फ्या है, जिसमें-- 2 ््िः 
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फिर लारेंस जीवन के मूल्यों के सम्बन्ध में प्राणिशास्त्रीय मनोविज्ञान 
से प्रभावित हुप्रा है, मैं ऐतिहासिक विचारघारा से; जिसक्रा कारण स्पष्ट 
ही है कि मैं पराधीन देश का कवि हुँ। लारेंस जहाँ दन्द्र-पीडन से मुक्ति 
चाहता है, मैं राजनीतिक-प्राथिक शोषण से । फिर भी मुझे विश्वास है 
कि 'ग्राम्या' को पढ़कर ऐसा नही कहा जा सकता कि मैंने दरिद्रनारायण 
के प्रति हृदयहीनता दिखलायी है । डे १ 
ऐतिहासिक विचा रधारा से मैं प्रधिक प्रभावित इसलिए भी : हुप्ा 
हुँ कि उसमें कल्पना के स्रोत को विशद प्लौर वास्तविक पथ मिलता: 
है । छायावाद के दिश्ञाहीन शुन्य आकाश में श्रति काल्पनिक उड़ान भरने 
वाली प्रथवा रहस्थवाद के निर्जन प्रदृश्य शिखर पर कालहीन विराम 
करनेवाली कल्पना को एक हरी-भरी ठोस जनपुर्ण धरती मिल जाती है।. 
ताक रहे हो गगन ? मृत्यु भीलिमा गहन गगन ? -! 


निःस्पन्द शून्य, निर्जन, नि.स्वन ? हक 

देखो 'मू को, स्वगिक भू को ! हक हे, 

मानव पुण्य प्रसु को ! ! न 
इसी लक्ष्य-परिवर्तत की ओर इंगित करता है। 'कितनी चिड़िया उड़े 
झभ्रकास, दाना है घरती के पास! वाली कहावत के श्रनुतार ऐतिहासिक 
मुमि पर उत्तर आने से कल्पना के लिए जीवन के सत्य का दाना सुलभ 
आर साकार हो जाता है; और कृषि, वाणिज्य, व्यवसाय, कलाकौशल',' 
समाजशास्त्र, साहित्य, नीति, धर्म, दर्शन के रूप में, एवं भिन्‍न-भिन्‍म 
राजनीतिक-भ्राथिक व्यवस्थाओं मे खण्ड-खण्ड विभकत मनुष्य की सांस्कृ- 
तिक चेतना का ज्ञान अधिक यथार्थ हो जाता है। ! *' * 2 

"किये प्रयोग नीति सत्यों के तुमने जन जीवन पर, *।/ 

भावादर्श न सिद्ध कर सके सामूहिक जीवन हित'' रे 
के भ्नुसार मध्य युग के भ्रन्तर्मुखी वेयवितिक प्रगति के सिद्धान्तों की जन- 
समूह के लिए व्यावहारिक उपयोगिता के प्रति मेरा विदवास उठ गया । 

शझोौर--- । 3 3 4 ९? पी 

'बस्तुविभव पर ही जन गण का भाव विभव अवलम्बित' : ' 
सत्य के श्राधार पर मेरा हृदय ' नवीन युग की सुविधाझ्रों के अ्रनुझूष एक 
ऐसी सामूहिक सांस्कृतिक चेतना की कल्पना करने लगा जिसमें मनुष्य के 
हृदय से सामन्त-य्रुग की क्षुद्र चेतना का बोध डूब जाय ! साथ ही झभाव- 
पीडिते जनसमूह की दृष्टि से, भ्रतृप्त इच्छाप्रों का सात्विक विकास एव 
उन्नयन किया * जा सकता है--इस नैतिक तथ्य की व्यावहारिकता पर 
भी मुझे सन्देह होते लगा । लि, ५ कर 
*  छायावादी कवियों पर भ्रतृष्त वासना का लॉछन मध्यवर्गीय मनो- 
विज्ञान के दृष्टिकोण से नही लगाया जा सकता। भारत की मध्य युग की 
नैतिकता का लक्ष्य ही श्रतृप्त वासना और मूक बेदना को जन्म देना रहा 
है, ,जिससे बंगाल के वैष्णव कवियों के कीर्तेन एवं सूर-मीरा के पद भी 
प्रभावित हुए हैं। संसार में सभी देशों की संस्कृतियाँ भ्रभी सामन्त-युग 
की नैतिकता से पीडित हैं | हमारी क्षुघा (सम्पत्ति) भौर व कम: पके 
लिए पक्‍भी वही भावना बनी है। पुरानी दुनिया का सांस्कृतिक सगुण 
झमभी निष्क्रिय नहीं हुमा है, भौर मस्वयुग उन परिस्थितियों को जन्म नही 


॥ | 


जी 


२८२ | पंत प्रंथावलो 


अ्रपने युग के सॉस्क्ृतिक समन्वय का विश्वव्यापी स्वप्न देखने के लिए, 
बुभने से पहले, जेसे अपनी समस्त शक्ति को व्यय कर, रवि-आलोकित 
प्रदीप की तरह, एक ही बार मे प्रज्वलित होकर, भ्रपने झलौकिक सौन्दर्य 
के प्रकाश से संसार को परिप्लावित कर गया है। फिर भी मैं स्वीकार 
करता हूँ कि इस विश्लेषण-युग के झ्रशान्त, सन्दिः्घ, पराजित एवं झप्तिद्ध 
कलाकार को विचारों और भावनाम्रों की ग्रभिव्यक्षिः के श्रनुकूल कला 
का यथोचित एवं यथासम्भव प्रयोग करना चाहिए। श्रपनी युग- 
परिस्थितियों से प्रभावित होकर मैं साहित्य में उपयोगितावाद ही को प्रमुख 
स्थान देता हूँ। लेकिन सोने को सुगच्घित करने की चेष्टा स्वप्नकार को 
अवश्य करनी चाहिए। - 
प्रगतिवाद उपयोगिताबाद ही . का दूसरा नाम है। वैसे सभी थुगों 
का लक्ष्य सदंव प्रगति ही की भोर रहा, पर श्राधुनिक प्रगतिवाद ऐति- 
हासिक विज्ञान के झाधार पर जन-समाज की सामूहिक प्रगति के सिद्धातों 
का पक्षपात्ती है। इसमें सन्देह नहीं कि मनुष्य का सामुहिक व्यक्तित्व उसके 
वैयक्तिक जीवन के सत्य की सम्धूर्ण भंशों मे पूर्ति नही करता। उसके 
व्यक्तिगत सुख, दु.ख, नेराश्य, विछोह श्रादि को भावनाएँ, उसके स्वभाव 
झौर रुचि का चैचित्य, उसकी गुण-“विशेषता, प्रतिभा प्रादि का किसी 
भी सामाजिक जीवन के भीतर श्रपना पृथक्‌ भौर विशिष्ट स्थान रहेगा 
'किन्तु इसमें भी सन्देह नही कि एक विकसित्त सामाजिक प्रथा का, परस्पर 
के सौहाद श्रीर सदभावना की वृद्धि के कारण, व्यक्ति के निजी सुख- 
दुःखों पर भी श्रनुकल द्वी प्रभाव पड़ सकता है श्लौर उसकी प्रतिभा एवं 
विशिष्टता के विकास के लिए उसमे कहीं भ्रधिक सुविधाएँ मिल सकती 
हैं! ऐतिहासिक विचारधारा वर्तमान युग क्री उस स्थिति-विशेष का 
समाधान करती है, जी यन्त्रयुय के प्रथम चरण पूंजीवाद ने धनी झौर॑ 
निधन वर्गों के रूप में पंदा कर दी है, भौर जिसका उदाहरण सम्यता 
के इतिहास में - दूसरा नही मिलता । मध्ययुगों की अन्न वस्त्र पीड़ित, 
असम्य, निर्देद्धि, पंक में पालित! जनता का इस वाष्पविद्युदृगामी युग 
में सम्पूर्ण जीर्णोद्धार न करना उनके मनुष्यत्व के प्रति कृतध्नता के सिवा 
और कुछ नही है। 'युगवाणी” का “कर्म का मन'.चेतन|भौर * सामूहिक 
कमें का दर्शन है, जो सामूहिक्र सुजन भौर निर्माण का, “भव रूप करें 
का सन्देश देता है । व 
,विद्विष्ट व्यवित की चेतना सर्देव ही हासोन्‍्मुख समाज की रूढ़ि- 
रीहिनीतियों से ऊपर होती है, उसके व्यक्तित्व की सार्वजनिक उप- 
झोगिता रहती है | भ्रतएवं उसे किसी समाज भौर युग भें मान्यता मिल 
सकती है । विचार और कर्म में किसका प्रथम स्थान है, हेगेल की 
ग्राइडिया! प्रमुख है कि माक्सें का “मेंटर, ऐसे तक॑ झौर ऊहापोह व्यर्थ 
जान पड़ते हैं। उन्‍नीसवी सदी के शरीर भौर मनोविज्ञान सम्बन्धी झयवा 
झादर्शवाद एवं वस्तुवाद सम्बन्धी विवादों की तरह हमारा भ्रध्यात्म भौर 
मौतिकवाद सम्बन्धी मतभेद भी एकांगी है। भ्राधुनिक भौतिकवाद का 
विषय ऐतिहासिक (सापेक्ष) चेतना है शोर भ्रध्यात्म का विषय द्याइवत 
(निरपेक्ष) चेतना । दोनों ही एक-दूसरे के भध्ययन और ग्रहण करने में 
सहायक होते हैं भौर ज्ञान के सर्वांगीण समन्वय के लिए प्रेरणा देते हैं ! 


२७८४ / पंत प्रथादलो 


झाज इस संक्षिप्त 'वीणा-प्राम्या' चयन के पृष्ठों पर आरपार दृष्टि 
डालने से मुझे यही जान पड़ता है कि जहाँ मेरी कल्पना ने मेरा साथ दिया 
है वहाँ मैं भावी मानवता के सत्य को सफलतापूर्वक वाणी दे सका हूँ प्रौर 
जहाँ मैं, किसी का रणवश, अपनी कल्पना के केन्द्र से च्युत या विलग हो 
गया हूँ वहाँ मेरी रचताप्नों पर मेरे भध्ययन का प्रभाव श्रधिक प्रबल हो 
उठा है, भौर मैं केवल प्रांशिक सत्य को दे सका हूँ। इस भूमिका में मैंने 
उत्त प्रश्नावली के उत्तरों का भी समावेश कर दिया है जो सुहृद्वर 
श्री वात्स्पापनजी ने, मेरे भ्रालोचक की हैसियत से, ्रॉल इण्डिया रेडियो 
से ब्राहकास्ट किये जाने के लिए, तैयार की थी शोर जिसके बहुत से 
प्रश्नोत्तरों का भ्राशय प्रस्तुत संग्रह में सम्मिलित रचनाओ्रो पर प्रकाश 
डालने के लिए मुझे भ्रावश्यक प्रतीत हुआ । इसके लिए मैं उनके प्रति 
भ्पती कृतज्ञता प्रकट करता हूँ । 

मानव-समाज का भविष्य मुझे जितना उज्ज्वल शोर प्रकाशमय जान 
पडता है, उसे वर्तमान के प्रन्धकार के भीतर से प्रकट करना उतना ही' 
फठिन भी लगता है। भविष्य के साहित्यिक को इस युग के वाद-विवादीं, 
प्रथ॑शास्त्र और राजनीति के मतान्तरों द्वारा, इस सन्दिग्धकाल के घृणा- 
द्ेप-कलह के वातावरण के भीतर से भपने को धाणी नहीं देनी पड़ेगी । 
उसके सामने श्राज के तके, संघर्ष, ज्ञान, विज्ञान, स्वप्न, कल्पना सब घुल- 
मिलकर एक सजीव सामाजिकता श्ौर सांस्कृतिक चेतना के रूप में 
वास्तविक एवं साकार हो जायेंगे। वर्तेमान युद्ध श्रौर रक्तपात के उस पार 
वह एक नवीन, प्रबुद्ध, विकसित श्ौर हँसती-बोलती हुई, विश्व-निर्माण में 
निरत, मानवता से भ्रपनी सूजन-सामग्री ग्रहण कर सकेगा | इस परिवतेन- 
काल के विक्षुब्ध लेखक की भ्रत्यन्त सीमाएंँ भ्रौर श्रपार कठिनाइयाँ है । 
इत पृष्ठों में भपते सम्बन्ध में लिखने में यदि कही, ज्ञात-श्रज्ञात रूप से, 
झ्रात्ममलाघा का भाव प्रा गया हो, तो उप्रके लिए मैं हादिक खेद प्रकट 
करता हूँ। मैंने कही-कहीं अपने को दुहरायां है श्रौर द्वायद विवादपूर्ण 
सिद्धान्तों का विस्तारपूर्वकं समाधान भी नही किया है। श्रन्त मे मैं 
'ग्राम्था' की झन्तिम रचना 'विनय' से दो पंक्तियाँ उद्घृत कर लेखनी को 
विराम देता हूँ--- १ तह 

'हो घरणि जनों की ; जगत स्वगं,---जी वध का घर, 
नव मानव को दो, प्रमु, भव मानवता का वर!” 


(१४५ दिप्वम्बर १६९४१) (आधुनिक कवि, भाग २ की मूमिका) 


| परिदर्शन 


'रश्मिवन्ध' पहला ही संकलन है जिसमें भेरी 'वीणा' से लेकर 'वाणी” 
तक की चुनी हुई रचनाएं संगृहीत हैं । इसके छोटे श्राकार में मेरी वाणी 
केवल इंगितों द्वारा ही अपने को भ्रभिव्यक्त कर सकी है; फिर भी, चयन 
की दृष्टि से, मुझे विश्वास है, यह किरणों का पुलिर्दा, अपने सतरंग-व॑ भव 
से पाठकों का ध्यान भ्राकषित कर, झपना नाम सार्थेक कर सकेगा । 


परिदर्शन / २५४५ 


भ्रपने साहित्यिक जीवन का श्रीगर्णेश करने के लिए कविया कला- 
'कार कहाँ से, कैसे, धेरणा। प्रहण कर “'मन्दः कवियश!? प्रार्थी! का कार्मे 
आरम्भ करता है, यह बतलाना कठिन है । सम्भवत: तब प्रेरणा के स्रोत 
भीतर न होकर ग्रधिकतर बाहर ही रहते हैं। ्रपने समय के प्रसिद्ध कवियों 
की रचनाप्रों से ही किसी-न-किसी रूप में प्रभावित होकर उदीयेमान 
कवि झपनी लेखनी की परीक्षा लेता है। जब मैंने कविता लिखना प्रारम्भ 
किया था, तब मुर्भ भी ज्ञात नहीं था कि काव्य क्री मानव-जीवन के लिए 
बया उपयोगिता या महत्ता है ! न मैं यही जानता था कि उस समय काव्य- 
जगत्‌ में कौन-सी शक्तियाँ कार्य कर रही थी | जैसे एक दीपक दूसरे 
दीपक को जलाता है, उसी प्रकार द्विवेदी-युग के कवियों की कृतियों ने मेरे 
हुदय को अपने सोन्दयें से स्पर्श किया और उसमे एक प्रेरणा की शिक्षा 
जगा दी । उसके प्रकाश में मैं भी अपने भीतर-बाहूर झ्रपनी रुचि के प्रनुकूल 
काव्य के उपादानों का चयन एवं संग्रह करने लगा । यह ठीक है कि दीप- 
शिखा जैसे तदवत दूसरी दीपशिखा को जन्म देती है, उस प्रकार पिछली 
पीढ़ी को काव्य-चेतना मेरे भीतर ज्यों की त्यों नही उतर आयी । मेरे मन 
ने श्रपनी रुचि के अनुझूष उसका संस्कार कर उसमें भ्रपनेषन की छाप 
लगा दी । ' 
अपने काव्य-जी वन पर दृष्टिपात करने पर मेरे भीतर यह बात स्पष्ट 
हो उठती है कि भेरे किशोंर-प्राण मुक कवि को बाहर लाने का सर्वाधिक 
श्रेय भेरी जन्मभूमि के उस नेसमिक सौन्दयय को है जिसकी भोद में पलकर 
'मैं बडा हुमा हूँ। मेरे.भीतर ऐसे संध्कार भ्रवश्य रहे होंगे, जिन्होंने मुझे 
कवि-कर्म करने की प्रेरणा दी, किन्तु उप्त प्रेरणा के विकास के लिए स्वप्नों 
के पालने की रचता परवत-प्रदेश की दिगन्त-व्यापी प्राकृतिक शोभा ही ने 
की, जिसने छुटपन से ही मुझे भ्रपने रुपहले एकान्त में एकाग्र तत्मयता 
के रश्मि-दोल में कुलाया, रिफाया तथा कोमल कण्ठ वनपाखियों के साथ 
बोलना-कुहुकना सिखलाया। प्रकृति-मिरीक्षण और प्रकृति-प्रेम मेरे स्वभाव 
के मभिन्‍न भंग ही बन गये हैं, जिनसे मुझे जीवन के प्रमेक संकट क्षणों में 
अमोघ सान्त्वना मिली है| * 
कौसानी की उस जुगनुपग्ो की जगमगाती हुई एकान्त घाटी का भ्रवाक्‌ 
तौन्दर्य मेरी रचनाओं में अनेक विस्मय-भरी उदभावनाओं में प्रकढ 
हुआ है र ही 
“उस फंली -हरियाली में शी , 
कौन अकेली खेल रही मा, 
वह अपनी वय बाली में ! ” 
ऊपा, सन्ध्या, फल, कोंपल, कलरव, मर्मर, ओसों के वन और नदी- 
निर्भर मेरे एकाकी किशीर-मन को सर्देव अपनी श्रोर भ्राकर्पित करते रहे 
हैं और सौन्दर्य के अ्रनेक सद्य:स्फुट उपकरणों से प्रकृति की मनोरम मूर्ति 
रखकर; मेरी कल्पना, समय-समय पर, उसे काव्य-मन्दिर में प्रतिष्ठित 
करती रही है । प्रस्तुत सेंग्रह की 'हिम-प्रदेश' शीर्षक रचना में कौसाती 
"का वर्णन इस प्रकार भ्राया है--- 
धारोही ' हिमगिरि चरणी पर 
: रहा ग्राम , वह मरकत मणि; कण - ४ 


॥॥॒ 


पी! 
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श्रद्धानत,-आारोहण ' के प्रति 
मुग्ध प्रकृति का प्रात्म-समपेण ! 
साँक, प्रात स्वणिम शिखरों से 
द्राभाएं ... बरसाती वेभव, 
घ्यानमग्न नि.स्वर निसर्गे निज 
दिव्य रूप का करता अनुभव ! ” 
'हिमाद्ि शीपंक रचना में भी प्राकृतिक सीन्दर्य के ग्तेक रूपों का 
चित्रण मिलेगा 
'मैघों की छाया के सेंग-सेंग, 
' ' हरित घाटियाँ चलतीं प्रतिक्षण, 
४4 “बन के -भीतर उड़ता चंचल 
ल्‍ -* चित्र तितलियों का कुसुमित वन ! 
; रंग - रंग के उपलों पर रणमण 
उछल उत्स करते कल गायन: 
- मरनों के स्वर जमन्से जाते 
ऐ रजत हिमानी सूत्रों में घन 
'मेरा रचना-काल' तथा 'मैं और मेरी कला' ग्रादि श्ीपेक अपने 
निबन्धों में मैंने कवि-जीवन की प्रारम्भिक श्रवस्था का वर्णन इस प्रकार 
किया है: "तब मैं ,छोटा-सा चंचल-भावक किशोर था, मेरा काव्यकण्ठ 
श्रभी नहीं फूटा था। .पर, प्रकृति मुझ मातृहीन बालक को कवि-जीवन के 
'लिए, मेरे बिना जाने ही, जैसे तैयार करने लगी थी। मेरे हृदय मे वह 
झ्पनी मीठी, स्वप्नों से भरी चुप्पी श्रंकित कर चुकी थी, जो पीछे मेरे 
भीतर प्रस्फुट तुतले स्वरों में बज उठी । पहाडी पेड़ों का  क्षितिज न जाने 
कितने ही हलके-गहरे रंगों की कोपलों और फल्ो में मर्मर गुंजन भरकर 
मेरे भीतर भपनी सुन्दरता की रंगीन सुगन्धित तहें जमा चुका था। 
'मधुबाला की मधुवीली-सी' श्पने हृदय को उस गंजार को मैंने 'बीणा 
नामक काव्यसंग्रह में 'यह तो तुतली बोली में है एक बालिका का उपहार 
कहा है | पर्वत-प्रदेश के उज्ज्वल-चंचल सौन्दर्य ने मेरे जीवन के चारों 
भ्ोर अपने नी रव सम्मोहन का जाल बुनना शुरू कर दिया था। मेरे मन 
के भीतर बरफ की ऊंची चमकीली चोधियाँ रहस्य-भरे शिखरों की तरह 
उठने लगी थीं, जिन पर टिका हुथा रेक्षमी ग्राकाश, विशाल पक्षी की तरह, 
अपने निःस्वर नील पंख फैलाये प्रतिक्षण जैसे उडने को प्रस्तुत लगता था । 
कितने ही इन्द्रधनुप मेरे कल्पना-पट पर रंगीन रेखाएं खीच' चके थे. 
बिजलियाँ बचपन को झ्ाखों को चकाचौंध कर चकी थी, फेनों के करने 
मेरे मत्त को फसलाकर अपने साथ गाने के लिए बहा ले जाते भर सर्वोपरि 
हिमालय का झ्ाकाशचम्बी सौन्दये मेरे हृदय पर एक महान सन्देश, एक 
गॉन्मुख उदात्त आदर्श तथा एक विराद व्यापक क्‍ग्राननद, सौन्दर्य तथा 
तपःपूत पवित्रता की तरह प्रतिष्ठित हो चुका था ।/ 
ग्रागमे चलकर झ्पनी 'हिमाद्वि' हीपेक रचना में मैंने प्रपनी इस झनु- 
'भूति की इस प्रकार वाणी दी है 
ह 'पशखर शिखर ऊपर उठ तुमने . 
सानव-नआात्मा कर दी ज्योतित ,: . 
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है झसीम भात्मानुभूति में लीन 
ज्योति झांगों के भूमृत्‌ !” 
“सोच रहा, किसके गौरव से 
मेरा यहू' प्रन्तजेंग निर्मित, 
लगता तब, है प्रिय हिमादि, 
तुम मेरे शिक्षक रहे भ्परिचित |! .- 
सन्‌ १६१८ से २० तक की मेरी भ्रधिकांश रचनाएँ 'वीणा' नामक 
काव्य-संग्रह में छपी हैं । 'वदीणा-काल में मैंने प्रकृति की छोटी-मोटी वस्तुप्रों 
की भ्पनी कल्पना की तूली से रंगकर काव्य की सामग्री इकट्ठा की है । 
'वीणा' में प्रकाशित “प्रथम रश्मि! नामक कविता ने काथ्य-साथना की दृष्टि 
से नवीन प्रभात किरण की तरह प्रवेश कर मेरे भीतर 'पललव'-काल के 
काव्य-जीवन का समारम्म कर दिया था। सन्‌ १६१६ की जुलाई में मैं 
कालेज में पढ़ने के लिए प्रयाग आया, तथ से प्रायः दस साल तक प्रयाग 
ही में रहा । यहाँ मेरा काव्य-सम्बन्धी ज्ञान धीरे-धीरे व्यापक होने लगा। 
शैली, कीट्स, टेनिसन झादि अंग्रेजी कवियों से मैंने बहुत-कुछ सीखा । मेरे 
मन में शब्द-चयन शोर ध्वनि-सौन्दर्य का बोध पं दा हुआ--'पल्लव'-काल 
की प्रमुख रचनाप्नों का भ्रारम्भ इसके बाद ही होता है। प्रकृति-सौन्दर्यं 
और प्रकृति-प्रेम की प्रभिव्यंजना 'पत्लव में प्रधिक प्रांजल दया परिपक्व 
रूप में हुई है। “वीणा की विस्मयभरी रहस्पप्रिय बालिका प्धिक मांसल, 
सुरुचि-सुरंगपूर्ण बनकर, प्राय: मुस्धा युवती का हृदय पाकर, जीवन के 
प्रति भ्रधिक संवेदनशील होकर, 'पत्लव' में प्रकट हुईं है। इस प्रकार 
प्रकृति की रमणीय वीथिका से होकर ही मैं काव्य के भाव-विशद सौन्दय- 
प्रासाद में प्रवेश पा सका । 
'पल्लव' की छोटी-बड़ी प्रनेक 'रचनाझों में प्राकृतिक सौन्दर्य की 
भाँकियाँ दिखाती हुई तथा भावना के भ्रनेक स्तरों को स्पर्श करती हुई 
मेरी कल्पना 'परिवर्तन' छोप॑क कविता में मेरे उस काल के हुदय-मन्यन 
तथा बौद्धिक संघर्ष का विशाल दर्प ण-पस्ती बन गयी है, जिसमें 'पल्लव'-युग 
का मेरा मानसिक विकास तथा जीवन की' संग्रहणीय भनुमूतियों के प्रति 
मेरा दृष्टिकोण प्रतिबिम्बित है । इस प्ननित्य जगत्‌ में नित्य जगत्‌ को 
खोजने का प्रग॒त्न मेरे जीवन में 'परिवर्तेन' के रंचना-काल से ही प्रारम्भ 
हो गया था । “परिवर्तेन! उस अनुसन्धान को केवल एक प्रारम्भिक 
भावोच्छवास-मात्र है। पं ० 
'वीणा'-काल का प्रप्कृतिक सौन्दर्य का प्रेम पल्लव', की रचनाओं में 
भावना के सौन्दर्य की माँग बन गया है झौर प्राकृतिक रहस्य की भावना 
ज्ञान की जिज्ञासा में परिणत हो गयी है। 'वीणा' की रचनाग्रों में जो 
स्वाभाविकता मिलती है, वह 'पल्‍्लव' में कला-संस्कार तथा ग्रभिव्येक्ति 
के मार्जन में वदल गयी है। 'पत्लव”' की ,अधिकांश 'रचनाएँ प्रयाग में 
लिखी गयी हैं। सन्‌ १६२१ के भसहयोग झान्दोलत के साथ ही हमारे 
देश की बाहरी परिस्थितियों ने भी जैसे हिलंना-डुलता सीखा। युग-युंग 
से जडीमूत उनकी वास्तविकता में सक्रियता तथा 96३ के चह्नू प्रकट 
होने लगे। इस जागरण के भीतर से एक नवीन वास्तविकता को रूप- 
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रेखा चित्त को प्राकपित करने लंगी। मेरे मन में वे संस्कार धीरे-धीरे 
सचित तो होने लगे, पर 'पललव' की रचनाग्रों मे वे मुखरित नही हो 
सके । 'पलल्‍लव' की सीमाएँ छायावादी श्रभिव्यंजना की सीमाएँ हैं । वह 
पिछली वाघ्तविकता के निर्नीव भार से श्राक्रान्त उस भावना की पुकार 
थी जी बाहर की झ्ोर राह न पाकर भीतर की ओर स्वप्न-सोपानों पर 
प्रारोहण करती हुई युग के ग्रवक्षाद तथा विवश्ञता को वाणी देने का 
प्रयत्व कर रही थी श्रोर साथ ही कल्पना द्वारा नवीन वास्तव्रिकता की 
अनुमृति प्राप्त करने की चेष्टा कर रही थी। “'पल्लव” की प्रतिनिधि 
रचना परिवर्तन में घिगत वास्तविकता के प्रति प्रसन्‍्तोप तथा परिवतंन 
के प्रति आग्रह की भावता विद्यमान हैं। साथ ही जीवन की भनित्य 
बाल्तविकता के भीतर से नित्य सत्य को खोजने का प्रयत्न भी है, जिसके 
झाधार पर नवीन वास्तविकता का निर्माण किया जा सके | “गंजन-काल 
बी रचनाओं में जीवन-विकास के सत्य पर मेरा विश्वास प्रतिष्ठित हो 
चुका है: 
“सुन्दर से मित सुन्दरतर, सुन्दरतर से सुन्दरतम 
सुन्दर जीवन का क्रम रे, सुन्दर-सुन्दर जग जीवन |” 
भादि रचनाझ्नों मे मेरा मत युगीत वास्तविकता से ऊपर उठकर स्थायी 
वास्तविकता के बिजय-गीत गाने को लालायित हो उठता है श्रौर उसके 
लिए झावश्यक साधना को अपनाने की तैयारी करने लगता है। उसे 
चाहिए विश्व को नव जीवन' का अनुभव भी होने लगता हैं श्रीर वह 
भ्रपनी इस ध्राकोक्षा से व्याकुल रहने लगा है | 
- गुजन' में धीरे-धीरे मैंने श्रपनी श्रीर मुडकर तथा अपने भीतर देख- 
कर अपने बारे में गुतगुनाना सीखा । अपने भीतर सुझे श्रधिक नहीं 
मिला | व्यकवितिगत प्रात्मोन्नयन के सत्य में मुझे तब कुछ भी मोहक, सुन्दर 
तथा महत्त्वपूर्ण नहीं दिखायी दिया । मैंने जीवन-मुक्त के लिए छटपटाती 
हुई प्रपनी जीवन-कामना तथा राग-भावता को “ज्योत्स्ना' के रूपक में 
भ्रधिक व्यापक, सामाजिक, अरवेयक्तिक तथा मानवीय धरातल पर श्रप्रि- 
व्यक्त करने की चेष्टा कर व्यक्तिगत जीवन-साधना के प्रति--जिसकी 
क्षीण प्रतिध्वनियाँ “गृंजन में मिलती हैं--विद्रोह प्रकट किया झौर अपने 
परिवेश की सामाजिक चेतना से प्रसन्तुष्ट हीकर, एक श्रधिक संस्कृत, 
सुन्दर एवं मानवोचित सामाजिक जीवन का स्वप्न अस्तुत किया । 
ज्योत्स्ना' में मेंनें मवीन जीवन तथा युग-परिवर्तेन की घारणा को 
सामाजिक रूप प्रदान करने का प्रयत्न किया है। 'पललव'-कालीन भिज्ञासा 
तथा भावना के कुहासे से मिखरकर “ज्यीत्स्ना' का जगत्‌, जीवन के प्रति 
नवीन विश्वास, श्राश्ञा तथा उल्लास लेकर प्रकट होता है | 'युगान्त' में 
मेरा वह विश्वास बाहर की दिशा की शोर भी सक्रिय हो उठता है झौर 
विकासकामी हृदय क्रान्तिकामी भी हो जाता है | “युगास्त' की क्रान्ति- 
भावना में ग्राविश है, भौर है नवीन मनुष्यत्व के प्रति संकेत । नवीन संत्य 
के प्रति मेरे मन का श्राकपेंण श्रधिक वास्तविक बनकर नवीन मानवता के 
रूप में प्रस्फुटित होने लगता है। दूसरे दब्दों में, वाह्यक्रान्ति के साथ ही 
मेरा मन भ्रत्तःक्रान्ति का, नवीन मनुष्यत्व की भावात्मक उपलब्धि का भी 
आाकांक्षी बन जाता है । ; 
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"दुत करो जगत के जी पत्र, « । 
है श्वस्त ध्वस्त, है शुप्क दीर्ण/---में जहाँ पिछली वास्तविकता को 
बदलने के लिए श्रोजपूर्ण झ्रावेश है, वहाँ--"कंकाल जाल जग में फँसे 
फिर नवल रुघधिर पल्‍लव लाल्ी“--में रिकत डालों को नवीन जीवन 
पललवों से सौन्दर्य-मण्डित करने का भी प्राग्रह है । 5 
“गा कोकिल, वबरसा पावक कण 
नष्द भ्रष्ट हो जीर्ण पुरातन” के साथ ही मैंने 
“रच मानव के हित नूतन मसल" 
हो पललवित नवल मानवपन”-भी कहा है । 
यह क्रान्ति-भावना, जो भागे चलकर साहित्य भें प्रमतिवाद के नाम से 
प्रसिद्ध हुई, मेरी 'युगान्त -फालीन रचनाओं में 'ताज', “कलरब' झादि में 
झभिव्यवत हुई है भ्रौर मानवतावाद की भावना मेरी 'मानव', 'मधुस्मुति' 
भ्रादि रचनाप्रों में । 'बापु के प्रति' शीर्षक उस समय की रचना गांधी 
वाद की झोर मेरे भुकाव की दोतक है, जो “युगवाणी' में भौतिकवाद- 
भ्रध्यात्मबाद के समन्वय का प्रारस्भिक रूप धारण कर लेती है। 'युगवाणी' 
झौर “ग्राम्या' में मेरी क्रान्ति-भावना माक्स वादी दर्शन से प्रभावित ही नहीं 
होती, उसे प्रात्मसात कर प्रभावित करने का भी प्रयत्न करती है : 
“मूतवाद उस धरा स्वर्ग के लिए मात्र सोपान, 
जहाँ झात्मदर्शन भ्रनादि से समासीन, प्रम्लान ! ” 
'मुझे स्वप्न दो', “मन के स्वप्न, 'प्राज बनो तुम फिर से मानव, संस्कृति , 
का प्रदन', 'सॉस्कृतिक हृदय झादि उस समय की पनेक रचनाएँ मेरी 
समन्वयात्मक सांस्कृतिक प्रवृत्ति की द्योतक हैं। 'युगवाणी' मेरी सन्‌ १६३७- 
३८ की झौर 'ग्राम्या' सन्‌ ४० की रचना है, जब प्रगतिवाद हिन्दी-सा हित्य 
में घुटनों के वल घलना सीख रहा था। झ्ागे चलकर प्रगतिवाद ने जिस 
संकोर्ण दृष्टिकोण को भ्रपनाया, उससे भ्रधिकांश हिन्दी-लेखक सहमत नही 
सके । 
४५ कवि या लेखक भपने युग से प्रभावित होता है, साथ ही वह प्रपने 
युग को प्रभावित भी करता है । छायावादी काब्य वास्तव में भारतीय 
जागरण की चेतना का काव्य रहा है। उसकी एक धारा राष्ट्रीय जागरण * 
से सम्बद्ध रही है, जिसकी प्रेरणा गांधीजी के नेतृत्व भें स्वतन्त्रता के 
युद्ध में निहित रही है भौर दूसरी घारा का सम्बन्ध उस मानसिक-दार्शनिक 
जागरण की भावनात्मक तथा सौन्दर्येबरोध-सम्बन्धी प्रक्रियाओं से रहा है, 
जिसका समारम्भ क्‍श्रौपतिपदिक विचारों तथा पाइचात्य साहित्य और 
संस्कति के प्रभावों के कारण हुपझ्ना । 4 
“श्री रामकष्णदेव के महत्‌ जन्म में, जंसे प्रतीक-रूप में, नये भारत ने 
जन्म लिया था। प्रनेक शत्तियों से भारतीय जीवन तथा मानस में जो 
एक प्रकार का निष्क्रिय श्रौदास्य, व॑ राग्य तथा कापंण्य छाया हुश्ना था, , 
वह जैसे रामकृष्णदेव के शुभ झागमन से तिरोहित हो गया। जिस प्रकार 
सशोवर के ऊपर का शैवाल हटा देने से _नीचे का निर्मल जल दिखायी 
देने लगता है, उसी प्रकार मध्ययुगीन जाइय की सीमाओं तथा कुहासों से 
मुक्‍त होकर भारतीय चेतना का उज्ज्वल मुख ,मनइचक्षुओं के सामने 
निखरकर प्रत्यक्ष होते लगा । भनतेक पौराणिक व्यवितत्वों एवं घाभिक- 


२६० |.पंत॑ प्रंथावली 


नैतिक मान्यताप्ों की मूल-मुलंया में खोया हुप्ता परम्परागत मानस जैसे 
नवीन तथा स्वतन्त् रूप रे सत्य वी योज करने लगा और उपनिपदों की 
उन्मेयपूर्ण स्वयंप्रभ मन्त्रदुध्टि से श्र रणा आप्त कर नये प्रालोक-क्षित्ियों में 
विचरण करने लगा | इस भाव-मुवित के नवोल्लास की प्रथम भभिव्यवित, 
नये युग फे भारतीय साहित्य में हमें रवीद्धनाथ की कविता में मिलती 
है। मानवन्जीवन-सम्बन्धी सत्य के पिटेपिटाये शास्त्रीय दृष्टिकोण से 
छुटकारा पाकर युग फी चेतना जैसे नवीन सोन्दर्यवोध तथा भ्रानन्द को 
सोन में नवीन कल्पना के सोपानों पर भ्रारोहण करने लगी | ज्ञान, भवित, 
फर्म, प्रह्म, विश्व, व्यक्तित प्रादि सम्बन्धी पथराई हुई एकरस भावनाश्रों 
में नवीन प्राणों तथा चेतता का संचार होने लगा; और नये युग की 
कला, विशेषतः कविता, नवीन भाव:ऐदवर्य का निःसीम प्रानन्द-स्वर्गं 
लेकर प्रडट हुई। इस्त नयी चेतना ने भ्रपने मुक्त प्रवाह में हिन्दी-कविता की 
भाषा को भी नवीन रुप-माधुर्य प्रदान किया भौर यह नवीन जागरण की 
ओ्रेरणा झंयने भाव-वे भव के साथ ही नवीन जीवस-संधर्प भी लायी, जिसमे 
एक प्रोर भारतीय भानस में विद्यार-क्रान्ति पैदा की श्रौर दूसरी शोर 
राजवीतिव-कान्ति, जिसने सदियों से पराघीन इस भारतमूमि में 
स्वतन्त्रता के शस्त्रहीन संग्राम को जन्म दिया भ्रौर मात्र अपने संगठित 
भनः:संकल्प से श्नन्‍्त में देश को स्वाधीन भी कर दिया । इस प्रकार भाव- 
ऐद्वर्य के प्रतिरिकत हिन्दी-कब्य-चैतना की एक धारा ने सामूहिक कर्म 
एवं सामाजिक प्रादर्शों को प्रेरणा देकर प्रगतिशील दृष्टिकोण से नवीन 
जीवन-मूल्पों का झाऊलन तथा सुजन किया । खड़ीबोली जागरण की 
चेतना थी । द्विवेदी-युग जिस जागरण का प्रारम्भ था, हमारा यूग उसके 
विकास का समारम्भ। छायावाद के शिल्प-कक्ष मे खडीबोली ने धीरे- 
पीरे सौन्दयंबोंघ, पद-मार्दव तथा भाव-गौरव प्राप्त कर प्रथम बार काव्यो- 
चित भाषा का सिंहासन ग्रहण किया । गद्य में निखार लाने के लिए उसे 
झभी भौर भी साधना तथा तपस्या करनी है । हमारी पीढी एक प्रकार 
से व्यापक धर्थ में जागरण ही की पीढ़ी रही है। हिन्दी हम लोगों के 
लिए मात्र भाषा ही नहीं, एक नयी चेतना, नयी प्रेरणा का प्रतीक बनकर 
आयी थी | देश में सर्वक्ष--सभी क्षेत्रों में नवीन जायथरण की लहर दौड़ 
रही थी, नवीन भ्रम्युदय के चिह्न उदय हो रहे थे; हमने उस जागरण, 
उस श्रभ्युदय को हिन्दी ही के रूप में पहचाना था । उप्ती स्वतोमुखी 
सशक्त जातीय अम्युत्यान की चेतना को वाणी देने के प्रयत्न मे हिन्दी का 
भी कण्ठ फूटा था; उसने श्रपन्नी मध्ययुगीन ब्रजभाषा की तुतलाहटठ ही 
को नहीं छोड़ दिया था, उसके भीतर एक सबल भावना का सिन्धु भी 
हिलोरे लेने लगा था । इस प्रकार हिन्दी हमारे भौतर भाषा के श्रतिरिक्त 
एक राष्ट्रीय जागरण, एक सामाजिक प्रेरणा-शक्ति के रूप में एक मानवीय 
सीन्दर्यवोध तथा एक नवीन प्रात्माभिव्यवित के रूप में प्रकट हुई थी। 
छायावादी कविता ने सोयी हुई भारतीय चेतना की गहराइयों में नवीन 
रागात्मकता की माधुयें ज्वाला, नवीन जीवन-दृष्ठि का सौन्दर्यबोध, तथा 
नवीन विश्व-मानवता के स्वप्नों का श्रालोक उेंडेला। छायावाद से पहले 
खड़ीवीली का काव्य भाव तथा भाषा की दृष्टि से निर्धन ही रहा | छाया- 
बाद ने उसमें भ्रेंगड़ाई-लेकर-जागते-हुए भारतीय चैतन्य का भावनवेभव 
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भरा। विश्ववोध के व्यापक प्रायाम, लोकमानय की नवीन भ्राकांक्षाएँ, 
जीवनप्रेम से प्रेरित, परिष्छृत-भहंता केः मांसल सौन्दर्य का परिधान उसने 
पहले पहल हिन्दी-कविता को प्रदान किया । कक, 
यह सदर छायावाद फे लिए इसलिए सम्भव हो सका कि भारतीय 
पुनर्जागरण विश्व-सम्यता के इतिहास के एक प्रौर भी महान्‌ लोक- 
जागरण का प्रग बनकर प्राया था; विश्व-्सम्यता के इतिहास का ही नही, 
यह मानव-चेतता की भी एक महान्‌ सांस्कृतिक क्रान्ति के युग का समारम्भ 
बनकर उदय हुप्रा था। इसलिए छायावाद में हमें राष्ट्रीय जागरण के 
मुपर गीतों के झतिरिक्त मानवीय जागरण के गम्भीर स्वप्न-मौन संवेदन- 
भरे स्वर तया घरती के! जनजागरण के संघर्ष-मुणर विद्रोह-भरे स्वर भी 
एक साथ सुनने को मिलते हैं । प्रगतिशील कविता थास्तव में छायावाद 
की ही एक घारा है। दोनो के स्वरों में जागरण का उदात्त सन्देश मिलता 
है--एक में मानवीय जागरण का, दूसरे में लोक-जागरण का | दोनों की 
जीवन-दुष्टि भें व्यापकता रही है--एक में सत्य के प्रस्वेषण था जिशासा 
फी, दूसरे में यथार्थ वी लोग या बोध की। दोनों ही वेयक्तिक शुद्ध भहंता 
फो प्रतिक्रम कर प्रवाहित हुई हैं; एक ऊपर की भोर, दूसरी विस्तृत 
धरातल को झोर। दोनों ही क्षमतापृर्ण रही हैं, एकः प्रस्तर-गम्भीय वी, 
दूसरी सामाजिक गति की शक्ति रे । 
छायावाद के रूप-विन्यास में कवीद्र रवीन्द्र तथा श्ंग्रेजी कवियों का 
प्रभाव पडा । भावना में महात्माजी के सांस्कृतिक व्यक्तित्व तथा युग 
संघर्ष की भ्राशा-निराशा का प्रौर विचार-दर्शन भें विश्वयाद, सर्वात्मवाद 
तथा विशृतवाद का, जो प्रागे चलकर, घीरे-धीरे पग्धिक वास्तविक 
भूमि पर उतरफर, जनमूवाद तथा नवमानववांद में परिणत हो गये । 
विश्ववाद प्रादि का प्रभाव छायावादी कवियों ने भ्रारम्भ में मुख्यतः कवी-द्र 
रवीन्द्र तथा प्रंधतः शेली प्रादि प्रंग्रेजी कवियों से गरहण किया | रवीन्द्रनाथ 
का युग विशिष्ट व्यक्तिवाद तथा व्यवितत्ववाद का यूग था। कवीरद्र 
विश्वभावना तथा लोकमंगल को विशिष्ट मानव-व्यकितित्व का प्रंग 
बनाकर ही पधपने साहित्य में दे सके । जन-सामाजिकता तथा सामूहिक 
व्यक्तित्व की कल्पना उनके युग की विचार-सरणि का भंग नहीं बन सकी 
थी। यन्त्र-यूग के मध्यवर्गीय सौन्दर्यवोध से उनका काव्य भोतप्रोत है, 
किन्तु यन्त्र-युग की जनवादी सौन्दयं-भावतरा का उदय तब झपने देश के 
साहित्य में नही हो सका था। जनवादी भावना के विपरीत रवीन्द्र के 
विचार-दर्शन में यन्‍्त्रो के प्रति विरोध की भावना मिलती है, जो मध्य- 
युगीन भारतीय संस्कृति की प्रतिक्रिया-मात्र है। श्रीकृष्ण चैतन्य एवं 
वैश्ववाद उनकी रचनाओं में भ्राघुनिक रूप धारण कर सर्वात्मवाद वनकर 
निखरे हैं । सांस्कृतिक धरातल पर उन्होंने वसुर्धघव कुटुम्बकम्‌ की भारतीय 
भावना का समन्वय मनोविज्ञान, विकासवाद तथा -नृतत्वधास्त्र की दिशा 
में किया है । 
कवीर्द्र महान्‌ प्रतिभा से सम्पन्न होकर भ्राये थे। उन्होने भ्रपने युग 
के जागरण की समस्त शक्तियों का मनन कर उनके प्राणप्रद तथा 
स्वास्थ्यकर सार-तत्वों का संग्रह श्रपने श्रन्तर भे कर लिया था; झौर झतेक 
हन्दों, तालों तथा लयों में झपनी ममंस्पर्शी वाणी को नित्य नवीन रूप देकर 
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रूडिग्रस्त भारतीय चेतना को प्रपने स्वर के तोब्न-मधुर श्राघातों से जाग्रतू, 
+विमुक्त तथा विमुग्ध कर, उसे एक नवीन झाकांक्षा के सौन्दयय तथा नवीन 
आशा के स्वप्नों से मण्डित कर दिया था । भारतीय अध्यात्म के प्रकाश को 
उन्होने पश्चिम के यन्त्रयुग के सौन्दय से मण्डित कर उसे पूर्वे तथा पश्चिम 
“दोनों कै लिए समान रूप से श्राकर्षक बना दिया था। इस प्रकार नवीन युग 
की प्रात्मा के भ्रनुकूल स्वर-भंकृति प्रस्तुत कर कवीन्द्र रवीन्द्र ने एक ववीन 
सोन्दयंबोध का भरोखा भी कल्पनाशील युवक साहित्यकारो के हृदय में 
खोल दिया था। 
इन्हीं ग्राध्यात्मिक सास्कृतिक तथा सौन्दयेबोध-सम्बन्धी भावनाश्रो से 
हिन्दी मे छायावादी युग के कवि भी प्रभावित हुए, किन्तु उनके मुग की 
पृष्ठभूमि जँसे-ज॑से बदलती गयी उनके काव्य-पदार्थ का भी उसी श्रनुपात में 
रूपान्तर होता गया। वे सूक्ष्म से स्थूल की और, झ्राध्यात्मिकता से भौतिकता 
की ओर, भाव से वस्तु की झोर, सर्वात्मवाद आदि से भूवाद, जनवाद, 
मानवत्तावाद की ओरोर प्रग्नतर होते गये । कुछ ने लेखन स्थगित कर दिया, 
किन्तु अधिकांश लेखकों को विचारों को दृष्टि से, युग की पृष्ठभूमि ने 
किसी-न-किसी रूप तथा परिमाण में झ्रवश्य प्रभावित किया है ) सत्य की 
खोज में उड़ती हुई प्रस्पष्ट झभीधष्सा युगप्रिवेश, सामाजिक वातावरण 
तथा वँयक्तिक सामूहिक परिस्थितियों से प्रभात्रित एवं घनीभूत होकर 
वास्तविकता की मूमि पर विचरण करने लगी । छायावादी कविता केवल 
रवीन्द्र-काव्य की प्रतिध्वनि ही नही रही, उसने श्रपने युग-जीवन की शक्तियों 
से स्वतन्त्र रूप से प्रेरणा ग्रहण की । 
छायावाद का विकास प्रथम तथा द्वितीय विश्वयुद्ध के मध्यवर्ती काल 
में हुआ । द्वितोष विश्वयुद्ध के बाद प्राय: सर्वत्र ही युग की वास्तविकता 
के प्रति मनुष्य की धारणा वदल गयी | छायावाद ने जो नवीन सौन्दर्येबोध, 
जो श्राशा-आ्राकांक्षाओं का वैभव, जो विचार-सामंजस्य तथा समन्वय प्रदान 
किया था वह पूँजीवादी युग की विकसित परिस्थितियों की वास्तविकता पर 
श्राधारित था । मानव-चेतना तब युग की बदलती हुई कठोर वास्तविकता 
के मिकट सम्पर्क मे नहीं ग्मा सकी थी | उसकी समन्वय तथा सामंजस्य 
की भावना केवल मनोभूमि पर ही प्रतिष्ठित थी । किन्तु द्वितीय विश्वयुद्ध 
के बाद वह सर्वेधमें-समस्वय, सास्क्ृतिक समन्वय, संसीम-ग्रसीम तथा 
'इहलोक-परलोक-सम्बन्धी समन्वय की अ्रमूर्ते भावना झपर्याप्त लगने लगी, 
जिससे छायावाद ने प्रारम्भिक प्रेरणा ग्रहण की थी । भ्रनेक कवि तथा 
“कलाकारों की सृजन-कल्पना इस प्रकार के कोरे मानसिक समाधानों से 
'“विख्त होकर भ्रधिक वास्तविक तथा भौतिक धरातल पर उतर झश्ायी 
श्रौर मास के दहन्द्वात्मक भौतिकवाद से प्रभावित होकर प्रगतिवाद के 
नाम से एक नवीन काब्य-चेतना को जन्म देने में संलग्न हो गयी । जिस 
प्रकार मार्क्स के भौतिकबाद ने श्रथनीति तथा राजनीति - सम्बन्धी 
दृष्टिकोणों को प्रभावित किया उसी प्रकार फ्रायड, यंग श्रादि पश्चिम के 
मनोविश्लेषकी ने रागवृत्ति-सम्बन्धी नैतिक दृष्टिकोण में एक महान्‌ 
ऋरान्ति उपस्थित कर दी। फलतः छायाबादी युग के सूक्ष्म श्राध्यात्मिक 
तथा नैतिक विश्वासों के प्रति सन्दिग्ध होकर तथा पश्चिम की भौतिक 
त्तथा जैवी विचार-धाराओों से अधिक-कम मात्राओं में प्रभावित होकर भ्रनेक 
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'प्रगतिवादी, प्रयोगवादी, प्रतीकवादी कलाकार श्रपने हृदय के विक्षोभ तथा 
कुण्ठित आशा-पआ्राकांक्षात्रों को प्रभिव्यक्ति देने के लिए संक्रान्तिकाल की 
बदलती हुई वास्तविकता से प्रेरणा ग्रहण करने लगे । ४ 
सामूहिकता एवं सामाजिकता को प्रधानता देकर व्यवित के कल्याण 
का पथ किस प्रकार प्रशस्त तथा उन्मुक्त किया जा सकता है, यह समस्या. 
छायावाद के द्वितीय चरण के सम्मुख उपस्थित हुई, जिसकी मर्मराहुट हमे 
विद्रोह-भरे अनगरढ़ प्रगतिवांद के कवियों भ मिलती है। प्रगतिवाद का 
जीवन-दर्शन भावप्रधान तथा वेयक्तिक न रहकर, धीरे-धीरे, वस्तुप्रधान 
तथा सामाजिक हो गया; किन्तु इतने व्यापक तथा मौलिक परिवतंन 
को प्रगतिवाद ठीक-ठीक समझ सका श्रौर श्रपनी वाणी से सामूहिक 
विकास की भावना को ठीक पथ पर प्रग्रसर कर सका, ऐसा कहना 
प्रनुचित होगा । काव्य की दृष्टि से उसका सौन्दर्यबरोध पूंजीवादी तथा 
मध्यवर्गीय भावना की प्रतिक्रियाओं से पीडित रहा । उसका भावोद्वेंग किसी 
जनवादी यथार्थ त्तवया जीवन-सौन्दरयं को वाणी देने के बदले केवल धन- 
पतियो तथा भध्यवत्तिवालों के प्रति विद्वेंप झौर विक्षोभ उगलता रहा। 
नवीन लोक-मानवता की गम्भी र सशक्‍त चेतना के जागरण-गान के स्थान पर 
नंगे-भूखें श्रमिक कृपकों के अस्थि-पंजरों के प्रति मध्यवग्ग के आ्रात्मकुण्ठित 
बुद्धिवादियों की मानसिक प्रतिक्रियाओं का हुंकार-भरा ऋन्दन ही अधिक 
सुनायी पड़ने लगा विचार-दर्शन की दुध्टि से, वह नवीन जन-भावना को 
अ्रभिव्यवित न दे सकने के कारण केवल तात्कालिक परिस्थितियों के कोरे 
राजनीतिक नारों को बार-बार दृहराकर उनका पिष्टपेषण-मात्र करता 
रहा। समीक्षा की दृष्टि से भ्रधिकांश प्रगतिवादी भ्रालोचक साहित्य-चेतना 
के सरोवर-तट पर राजनीतिक प्रचार का भृण्डा गाड़े, ऊपर ही हाथ-पाँव 
मारकर, काई-सने भागों भें तेरने का सुख लूटते रहे हैं भोर छिछले 
स्थलों से कीचड़ उछालते हुए काव्य की भ्रात्मा को ढेंककर तथा उसकी 
रीढ़ को त्तोड-मरोडकर नवदीक्षितों को दिग्श्रान्त-भर करते रहे है । 
छायावाद का प्रारम्भिक प्रस्पप्ठ श्रध्यात्मवादी दृष्टिकोण प्रमतिवाद 
में धूमिल भौतिकवाद तथा वस्तुवाद बनने का प्रयत्व करने लगा ॥ जिस 
प्रकार छायावादियों में भागवत या विराट चेतना के प्रति एक क्षीण दुर्बेल 
श्राग्रह, प्राकुलता तथा बौद्धिक जिज्ञासा की भावना रही है, उसी प्रकार 
तथाकथित प्रगतिवादियों में जनता तथा जनजीवन के प्रति एक निर्जीव 
संवेदना तथा मिर्वंल ललक का भाव दुराग्रह की सीमा तक परिलक्षित होने' 
लगा। दोनो ही के मन में सम्यक्‌ साधना, प्रभीप्सा तथा बोध की कमी के 
कारण प्रपने इप्ट या लक्ष्य की रूपरेखा तथा धारणा निश्चित नही बन पायी । 
एक भीतरी कुहासे में लिपटे रहे, दूसरे बाहरी धुएँ से घिरे रहे। कला को 
दृष्टि से प्रगतिवाद के सफल कवि छायावादी शब्दों की रेशमी रंगीनी एवं 
उपमाप्रों की प्रभिनव सुन्दरता का सजीव प्रयोग कर सके । छन्दों की दृष्टि 
से सम्भवतः उन्होने अपनी लयहीत भावनाग्रों तथा ऋद्ध उद्गारों के लिए 
मुक्तछन्द के रूप में पंक्तिवद्ध गद्य को भ्रपताना उचित समझा, जिसका 
प्रवाह उनके बहिर्मुख दुष्टिकोण के भ्नुरूप ही असम्बद्ध, बिखरा तथा 
ऊवड-खांवड रहा। ग्रपनि निम्न स्तर पर प्रगमतिवाद में सुरुचि-संस्कारिता 
का स्थान विकृत तथा कुत्सित्त ने ले लिया | छायावादी भावना.का उंदारू 
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भीतर समा भी नहीं सकता---बह तो साधारणीकरण की प्रोर बढ़ना हुमा । 
उसे विशेषीकरण से मोह है । वह प्रतीकों, बिम्वों, शैलियों झौर विधाओं 
को जन्म दे रही है, बह भतिवेषक्तिक रुचियों की तथ्यशून्य तथा श्रात्ममुग्ध 
कविता है। भ्राज जो एक सर्वेदेशीय संस्कृति, विश्वमानवता झ्ादि,का प्रश्न 
साहित्य के सम्मुद्च है, उसकी ओर उसका रुझान नही । उसकी मानवता 
वैयवितिक भौर कुछ पश्रर्थों में म्तिवंयक्तिक मानवता है। सामाजिक दृष्टि से 
वह समाजीकरण के विरोध में पघ्ात्मरक्षा तथा व्यक्तिगत ग्रधिकारो के प्रति 
सचेष्ट तथा सनन्‍नद्ध मानवता है। 
छन्दों की दृष्टि से नयी कविता ने किसी प्रकार के महत्त्वपूर्ण मौलिक 
प्रयोग नही किये है । भ्रधिकत्तर छन्दों का झंचल छोड़कर तथा श्ब्दलय को न॑ 
सँभाल सकने के कारण वह ग्रथेलय श्रधवा भावलय की खोज में लयहीन, 
स्वरसंगतिहीन गद्यतरद्ध पंक्तियों को काव्य के लिवास में उपस्यित कर रही 
है, जो बहुधा भावाभिव्यक्ति को सहायता पहुँचाने में प्रसमर्थ प्रतीत होती 
है । रूप और भावपक्ष की प्रपरिपकंवता के कारण अथवा तत्सम्वन्धी 
दुबंलता को छिपाने के लिए वह शैलीगत शिल्प को ही अधिक महत्त्व देती 
है और व्यक्तिगत होने के कारण शैली एक ऐसी वस्तु है कि उसकी दुह्ाई 
देकर कृतिकार कुछ अंशों तक सर्देव भ्रपनी रक्षा कर सकता है। 
छायावाद ने हिन्दी-छन्दों वो प्रचलित प्रणाली को प्रामुल बदल 
दिया था। शभ्रामूल शब्द का प्रयोग इसलिए कर रहा हूँ कि छायावादी 
ऋषियों ने छन्दों में मात्राओं से मधिक महत्त्व उनके प्रतार तथा स्वर-संगति 
को दिया । उन्होंने कई प्रचलित छन्दों को प्रपनाते हुए भी, उनके पिटे- 
पिटाये यति-गति में बंधे रूप को स्वीकार न कर, उनमे प्रसार की दृष्टि 
से नये प्रयोग कर दिखाये | स्व॒र-संगति का भी उनकी कविताग्रों में अद्भुत 
चमत्कार मिलता है। इन कारणों से छनन्‍्द उनके हाथों से बिलकुल 
नये होकर मिखरे | वैसे एक ही रचना में कम-अझधिक मात्राग्रो की पंक्ति 
का उपयोग कर उन्होंने गति तथा लघ-वैचित्र्य की सृध्टि तो की ही-- 
जिसे झ्राज नये कवि भी महत्त्व देते हैं --पर उससे भी भ्रधिक छन्द-सुष्टि 
को उनकी देन रही है, स्व॒र-संगति-सम्बन्धी वैचित्य की । मात्रिक तथा लय 
छन्दों के श्रतिरिक्त छायावाद-युग में श्रालापोचित, अ्रक्षर-मात्रिक मुक्त 
'छन्दों का भी बहुतायत से प्रयोग हुआ है। भ्राघुनिक्तम कविता में, मुक्त- 
उन्दों में, प्रायः श्रधिक बिखराव भ्रा जाने के कारण वे गद्यवत्‌ तथा विश्यें- 
खल लगते हैं। छन्दों के श्रतिरिकत छायावाद-युग में अलंकरण-सम्बन्धी 
रूढिगत दृष्टिकोण में भी भारी परिवतेन उपस्थित हुआ । उपमा-रूपक 
झादि के रहते हुए भी उनकी रीतिकालीन एक-स्व॒रता तथा द्विवेदी-युगीन 
समस्वरता में नवीन सौनन्‍्दय के लक्षण प्रकट हुए और शब्दालंकार केवल 
प्रसाधन तथा सामंजस्य द्योतक उपकरण न रहकर, भावषो की ग्रभिव्यवित में 
घुलमिलकर, उसके अनिवाय प्रंग हो गये, तथा अधिक मामिक एवं परि- 
पूर्ण होकर नवीन सौन्दर्य के प्रतीक बन गये। सौन्दर्यवो ध---जो रूपविधान 
और भाववोध दोनों का प्रतिनिधित्व करता है--वह, जैसे, छायावादी युग 
की सर्वोपरि देन है, जिसने हमारे रूढि-रीतियों के ढाँचे में बंधे हुए 
इतिवृत्तात्मक जीवन के विवर्ण मुख से विधाद की निष्प्रभ छाया उठाकर 
“उस पर नवीन मोहिनी डाल दी । 
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छायावादी काव्यचेतना का संघर्ष मुख्यतः मध्ययुगीन निर्मम, निर्जीव 
जीवन-परिपाटियों से था जो, कुरूप छाया तथा घिनौनो काई की तरह युग- 
मानस के दर्पण पर छायी हुई थीं और क्षुद्र-जटिल न॑तिक साम्प्रदायिकता 
के रूप में श्राकाश-लत्ता की तरह लिपटकर मन में झातंक जमाये हुए थी । 
दूसरा संघर्ष छायावादों चेतना का था, उपनिपदो के दर्शन के पुनर्जागरण 
के युग में उनका ठीक-ठीक झभिप्राय ग्रहण करने का । ब्रह्म, आत्मा, प्राण 
विद्या, प्रविद्या, शाववत, झनन्त, क्षर, ग्रक्षर, सत्य झ्रादि मूल्यो एवं प्रतीकों 
का श्रर्थ समभकर, उन्हें युग-मानस का उपयोगी अगर बलाना शौर 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण से उनके बाहरी विरोधो को सुलभाकर उनमें साम॑- 
जस्य बिठाना--मे सब अत्यन्त गम्भीर और झावश्यक समस्याएं थीं, 
जिनकी भूलमुलेया से बाहुर निकल, कृतिकार को, मुक्त रूप से सूजन 
कर तथा सदियों से निष्क्रिय, विषण्ण एवं जीवन-विमुख लोकमानस को 
आशा, सौन्दर्य, जीवन, प्रेम, श्रद्धा, झास्था श्रादि का भाव-काव्य देकर, उसमें 
नया प्रकाश उंड़ेलना था । छायावाद मुख्यतः प्रेरणा का काव्य रहा भौर 
इसीलिए वह कहल्पना-प्रधान भी रहा । कल्पना का पलायन से भिन्‍न, 
उच्च श्रथ में प्रयोग छायावादी काव्य में ही हो सका है। वह भोतर की 
वास्तविकता से उलभा रहा। उसने व्यक्तिगत रुचि-विमूढ मानव-भाव- 
नाञ्रों को वाणी न देकर युग के व्यक्तित्व तथा व्यापक मनुप्यत्व का निर्माण 
करने का प्रयत्त किया । ॥ 
छायावादी छन्दो मे आत्मान्वेषण की शान्त स्निग्ध अ्रन्त.स्वर-संगति 
है, जो श्रपने दुबंल क्षाणों में प्रे रणाशुन्य, कोरा कोमल पद-लालित्य बनकर 
रह जाती है । प्रगतिवादी छनन्‍रों मं रात गिल- पफगपी 7य 7 दशा शी- 
हल तथा स्पन्दन-कम्पन है, . .' ह 0, « + 7 
गर्न बनकर रह जाता है। ' « *. ,»« - -* ४» 
ममेर है, जो प्रायः झात्मदया एवं पभ्रात्मव्यथा में द्रवित होकर भावुक 
उच्छवासों की निरथेक सिसक्रियों मे डूब जाता है । छायावादी श्रेमकाव्य 
सोन्दये-भावना-प्रधान है, प्रयोगवादी प्रणय-काब्य राय-मूलक । अपने 
स्वस्थ रूप में छायावाद एक नवीन श्रष्यात्म को वाणी देने का प्रयत्न 
करता रहा है, प्रगतिवाद एक नंवीन वास्तविकता को तथा प्रयोगवाद 
सामूहिक साधा रणता के विरोध में व्यक्ति के सूक्ष्म-गहन वैचिश्य से भरी 
ग्रहंता तथा रुग्ण कुण्ठा को। काव्य की ये तोनो घाराएँ श्राज की युग- 
चेतना के ऊध्य, व्यापक, गहन संचरणों को घमिव्यक्त करने वा प्रयास 
कर रही हैं, भौर तीनों प्रभिन्‍्त रूप से सम्पृकत हैं । 
मैंने प्रगतिवाद भौर प्रयोगवाद को छायावाद वी उपश्ञासाप्रों के 
रूप में इसलिए माना है कि मुलतः ये तीनों घाराएंँ एक हो युग-चेतना 
पभथवा युग-मत्य से पनुप्राणित हुई हैँ। उनके रूपविधान तथा भावना- 
सौप्ठव में कोई विशेष भन्तर नहीं भोर भपने विचार-दर्शन में भी वे 
भविष्य में एक दूसरे के: निकट भा जायेंगी । ये तौनों घाराएँ एक दूसरे की 
पूरक हैं। पाज के संघर्ष निरत विवासकामी युग में हम मातव-जीवस में 
एक नवीन संतुलन घाहते हैं, प्रपनी बंबवितक मौर सामाजिक पारपाप्रों 
में नवीन समन्वय चाहते हैं, भपने भीतर के सत्य भौर बाहर के ययायें 
ये परस्पर सन्निकट लाना घाहते हैं, झपनी रागात्मक दन्ति (प्रेद) तथा 
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लोक-जीवन के प्रति प्रपने उत्त रदायित्य (श्रेय) में नया सामंजस्य चाहते 
हैं। हमारी यही मूलगत प्रा्काक्षाएँ भ्राज हमारे साहित्य में विभिन्‍न 
प्रनुरजनामों तथा भतिरंजनाप्रों के साथ भ्रभिव्यवित पा रही हैं। इस प्रकार 
जिस काव्य-संचरण का समारम्म भझपने विशिष्ट भावनात्मक दुध्टिकोण 
तथा श्रमूर्त रूप-शिल्प के कारण छायावाद के नाम से प्रसिद्ध हुआ, उसकी 
में भविष्य में भ्रनेक रूपों में नवीन सम्भावनाएं देखता हूँ । वह हमारे 
विकासशील युग की भाव, विचार तथा सोन्दर्य-सम्पदा को श्रौर विकसित 
मानव-मुल्यों के बहिरन्तर के वैभव को पृर्णतम प्रभिव्यक्ति देने में सफल 
तथा समर्थ हो सकेगा। 

झपने युग के काव्य साहित्य की पृष्ठिमूमि का संक्षिप्त दिग्दर्शन 
कराना इसलिए झ्ावश्यक हो गया कि में आपके सम्मुख यह स्पष्ट कर 
सकू कि मेरी काव्युलि या संस्कार का निर्माण करने में किन द्वितयों 
का हाथ रहा तथा मेरी काव्य सम्बन्धी मान्यतामग्रों को किस सस्कृतिक, 
सामाजिक, राजनीतिक जागरण की व्यापक चतना ने प्रेरित एवं प्रभावित 
किया । मेरी प्रिय-्ग्रत्रिय की भावना व्यक्तिगत रुचि से बाधित ने रहकर 
जीवन-मान्यताग्रों सम्बन्धी दृष्टिकोण से ही परिचालित रही है। 
सामाजिक-ऐतिहासिक दर्शन के प्रष्ययन के फलस्वरूप मेरा जीवन-दुष्टि- 
कोण झाभूल परिवरतित नही हो गया था, जं॑सा कि मेरे झालोचकों को तब 
प्रतीत हुआ/--मेरी जीवन-दृष्टि श्रधिक व्यापक हो गयी | प्रर्थात्‌, प्रादर्श 
के अन्तर्मुख चिन्तन के साथ मेरे मन ने यथार्थ के बहिर्मृल प्राप्रह को भी 
स्वीकार कर लिया ॥ जीवनादशव के प्रति मेरा प्रेम वैसा ही बना रहा, 
किन्तु उसकी प्राप्ति के लिए, उसके विकास के ग्रंग के रूप में---वस्तु जगत्‌ 
के संघव॑ को भी मेरा मन समझने लगा, तथा उसकी यथाथेता को भी 
महत्त्व देने लगा किन्तु यह सब होने पर भी भ्रादर्श तथा यथार्थ के बीच 
व्यवधान भेरे भीतर बना ही रहा । मेरी चेतनातब इतनी विकसित, 
सशक्त एवं परिपक्व नहीं हो सकी थी कि वह ग्रादर्श भर यधारं को एक 
ही मानवसत्य के--समग्र सत्य के--परस्पर पूरक प्रंगों के रूप में देख सके 
अथवा ग्रहण कर सके । , 

श्र मैं प्रपनी काव्य-चेतना के विकास के एफ प्रत्यन्त आवश्यक मोड़ 
या स्थिति के बारे में कहने जा रहा हैँ, जहाँ से 'स्वर्णकिरण'-युग का 
झारम्भ होता है, जिसे आप मेरे चेतना-काव्य का युग भी कह सकते हैं । 
यह 'ग्राम्या' से पाँच वर्ष के बाद का समय है। इस बीच मेरे मन में 
,ज्योत्स्ता' झौर 'प्राम्या' की चेतनाओं का झआदशे झौर यथार्थ की चिन्तन- 
घाराग्रों का संघ तथा मन्थन चलता रहा । झौर इसी का परिपाक 
'स्वर्णकिरण' की विकसित जीवन चेतना के रूप में हुआ जिसको मैंने 
अपनी “स्वर्णोदय/ नामक रचना में तथा 'वाणी” की 'आ्रात्मिका! छीथ्॑क 
रचना में प्रधिक परिपक्व रूप में ग्रभिव्यकवित देने का प्रयास किया है । 

'ह्वर्णकिरण' में मैंने मानवता के व्यापक सस्‍्क्ृतिक समन्वय की भोर 
घ्यानश्राकृष्ट किया है: ' - 

“भू रचना का भूतिपाद युग हुप्ना विश्व इतिहास में उदित, 

सहिष्णुता सदृभाव शान्ति से हों गत संस्कृति धर्म समन्वित ? - * 
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वृथा पूर्व पश्चिम का दिग्श्रम मानवता को करे न खण्डित 

बहिनंयन विज्ञान हो महत्‌ गअ्रस्तदुप्टि ज्ञान से योजित ! 

सस्मित होगा धरती का मुख, जीवन के गृह प्रांगण शीभन, 

जगती की कुत्सित कुरूपता सुपमित होगी, कुसुमित दिशि क्षण! 

विस्तृत होगा जन मन का पथ, शेप जठर का करटु संघ्र्पण, 

संस्कृति के सोपान पर अ्रमर सतत बढेंगे मनुज के चरण ! ” 

'वाणी' में मैंने मानव-जीवन के प्रति विगत युगों के सीमित दृध्टि- 
कोण को झत्तिक्रम कर नवीन जीवन चेतना के धरातल पर सामजस्य 
स्थापित करने का प्रयत्न किया है : 

भत्व मानवता की नि.संशय “होना रे श्रब श्रन्त.केन्द्रित 

जन भू स्वर्ग नही गुग सम्भव बाह्य साधनों पर श्रवलम्बित्त | 

वैयक्तिक सामूहिक गति के दुश्तर दवन्‍्द्दों में जय खण्डित 

झो अणुमृत जन, भीतर देखो, समाधान भीतर, यह्‌ निश्चित ! 

भग्राज विशेषीकरण, समाजीकरण साथ चल रहे धरा पर, 

महत्‌ धय॑ से गढने सबको मन के मन्दिर, जीवन के घर ! 

यह दीक्षा का युग न कला में--बृहत्‌ लोक शुभ से हो प्रेरित, 

भू रचना के स्वणिम युग के कला शिल्प स्व॒र शब्द हों प्रमित' । 

'मू पर संस्कृत इन्द्रिय जीवन मानव आरात्मा को रे श्रभिमत 

ईश्वर को प्रिय नही विरागी, संन्‍्यासी, जीवन से उपरत । 

श्रात्मा को प्राणों से बिलया अधिदर्शन ने की जग की क्षति 

ईश्वर के संग विचरे मानव भू पर, अन्य न जीवन परिणति ! ” 

अपने इस नवीन काव्य-संचरण में मैंने मध्ययुगीन आध्यात्मिकता 
तथा आदर्शवाद की चेतना को नवीन लोकचेतना का स्वरूप देने का 
प्रयत्त कर उसकी निष्क्रियता को सर्क्रियता प्रदान करने की, उसकी 
वेयक्तिकता को उन्‍नत सामाजिकता में परिणत करने की चेष्टा की है। 
मैंने श्रादशंवाद तथा वस्तुवाद के विरोधों को नवीन मानव-चेतना के 
समन्वय में ढालने का प्रथत्तन किया है और भौतिक-आध्याध्मिक ग्ति- 
रंजनागत्रों का विरोध कर, भौतिकता-आपषध्यात्मिकता को एक ही सत्य के 
दो पहलुग्रों के रूप में ग्रहण कर, उन्हें लोककल्याण के लिए महत्तर 
सांस्कृतिक समन्वय में, एक दूसरे के पूरक के रूप में संयोजित करना चाहा 
है । अपने नवीन प्रगीतों में मैंने मनुष्य के लिए नवीन सांस्कतिक हृदय को 
जन्म देने की श्रावर्यकता बतलायी है श्र उसे नवीन रागात्मक सववेदनों 
'तथा नवीन प्रकाश के स्पर््शों से अनुप्राणित करने का प्रयास किया है | 

स्वर्णकिरण” शोर उसके बाद की मेरी काव्य-दृष्टि को मेरे झालो- 
चकों ने समन्वयवादी जीवन-दशंन कहकर सनन्‍्तोप कर लिया है। मैं यह 
नहीं कहना चाहता कि उसके पुष्कल चंतन्य की उन्होंने जान-बूककर 
उपेक्षा को है। नही, उसकी झोर उन्होने सम्भवतः यथेष्ट ध्यान नही दिया 
है श्रोर उसे समभने की प्रेरणा का भी झभी उदय नही हुआ है । इसका 
एक कारण, श्रोर सम्भवतः मुख्य कारणयह है कि वर्तमान सांस्कृतिक हास 
तथा राजनीतिक उत्थान-पतन के युग में मानव चेतना और विशेषतः 
बुद्धिजीवियों एवं कलाकारों का भावप्रवण संवेदनशील हृदय, प्राणिक 
जीवन-वृत्तियों के उच्छवासों तथा भावनाश्रों के उपचेतन-स्तरों में ऐसा 
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उलभ गया है कि उन गुहाप्ों के धने भ्रन्धकार को नवीन चतन्य के 
स्वणिम प्रकाश से विभलित होने में समय लगेगा। स्रम्मवतः समय प्राते 
'प्र 'स्वर्णंक्िरण' के युग की मेरी रचमाएँ--जिनमें मेरी इधर की सभी 
रचनाएँ सम्मिलित हैं--पाठकों एवं प्रालोचकों का घ्यान प्रधिक भ्राकृष्ट 
बार सकेंगी प्रौर उनके लिए अधिक न्याय हो सकेगा; मैं उनके सम्बन्ध 
में केवल इतना ही कहना चाहँगा कि उनमें केवल समन्वयवादी या 
अध्यात्मवादी बौद्धिक दर्शन ही नहीं है--उनमें मेरी समस्त जीवन- 
झअनुभूतियों का तथा 'ग्राम्या को 'हरीतिमा का भो निचोड है। उनमें 
जीवन-सौन्दय्य के परिधान में मूत्ते, नवीन जीवन्त मानव-चैतन्य भी है, 
जिसको अधिक पूर्ण अश्रभिव्यक्षित "वाणी के श्रन्तगंत मेरी “प्रात्मिका' 
शीर्षक रचना मे मिल सकी है । 
नयी चेतना के वारे में उसमें मैंने इस प्रकार कहा है-- 
“कोटि सूर्य जलते रे उज्ज्वेल उस माखन पव॑त के भीतर 
मनुष्यत्व नव बहिर्दीप्त वह प्रन्तःसंस्कृत, झात्म मनोहर ! 
लोक प्रेम वह, मनुज हृदय वह, इन्द्रिय मनन जिसमें संयोजित 
अणु विनाश को अतिक्रम कर वहू विज रचनाशियता में जीवित / 
यह एक इतना विराट तथा विश्व-व्यापी चेतनात्मक क्रान्ति का युग 
है कि मानव-मन उसके महत्त्व को श्रभी पूर्णतः ग्रहण नहीं कर पाया है--- 
यह महत्‌ श्रन्तःक्रान्ति, जो मानव-जीवन में एक महान्‌ परिवर्तेन तथा 
रूपान्तर उपस्थित कार सकेगी, ग्रभी केवल विकास के पथ में है,--मैंते 
उत्तरा' के गीतों में इस शोर संकेत किया है--उसका सूक्ष्म सांस्कृतिक 
ऐश्वय, मनोवैभव तथा जीवन-सौन्दर्य भ्रभी सम्पूर्णतः प्रस्फुटित होकर 
मनुष्य के भीतर नही श्रवतरित हो सका है ।  +* 
झ्राज के युग में कविता को केवल वादों, बौद्धिक दर्शनों, सामूहिक 
नारों, श्रवचेतन के वैचित््य-भरे भ्रपरूप उच्छवासों एवं उद्गारों के रूप 
ही मे देखना उसके प्रति भ्नन्‍्याय॑ करना है। जुगनुप्ों की पंक्तियों की 
भाँति मानव-मन की विपण्ण गहराइयों में जगमगाती हुई, रीढहीन, फूल- 
थत्तियों की बेलों की तरह धरती से चिपकी हुई या बेलबूटों की तरह कढी 
हुई सतरें और जिस तथ्य को भी वाणी देती हों, वे निश्चय ही नये युग 
के नये मानव-चँतन्य अथवा नये मानव-सत्य को प्रभिव्यक्त नहीं करती, 
इसमें मु्के रत्ती-भर सन्देह नहीं। सम्भवतः यह कविता के विश्वाम-ग्रहण 
करने का समय है। नया मानव-चेतन्य भ्रन्तर्मुखी होकर अपने लिए, 
नवीन भावशभूमि, नवीन सोन्दय्ये-वाणी, नवीन माधुर्य रस तथा नवीन 
इून्द्रिय आनन्द का स्पर्श खोज रहा है । हे 
यह हमारे लिए बडे सौभाग्य की बात है कि हमने इस विराट युग 
में जन्म लेकर, साहित्य के क्षेत्र में, इन नव नवोन्मेषिणी भाव-शक्तियों 
को घारण तथा वहन करने का गौरव प्राप्त किया है। स्वर्ग से नरक तक 
के स्वर आज के युग में आान्दोलित हो उठे है । मानव-जाति की सर्वोच्च 
मसान्यताभों के शिखर तथा निश्चेतन मन के अन्धकार-भरे गछ्लनर आज 
नवीन श्रालोक की रेखाओं तथा नवीन प्राणों के स्पर्श से उनन्‍्मीलित हो 
रहे हैं। श्राज हम देश, जाति, वर्गे ग्रादि सब की सम्मिलित संश्लिप्ट 
इकाई को विश्व-जीवन में, नवीन भानवता के रूप में प्रतिष्ठित करने के 
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प्रवत्नों में संलग्न हैं। मेरे युग की जो काव्य-चेतना राष्ट्रीय जागरण के 
बाह्य प्रमावों से जाप्रत होफर, पश्चिमी सभ्यता त्तया सस्कृति के स्प्शों 
से सोन्दर्यवीघ प्रहण कर, भारतीय चैतन्य के भभिनव प्रान्नोक से भ्रनु- 
प्राणित होकर, '्रमद: प्रस्फुटित एवं विकत्तित हुई थी, प्राज वह भ्रतेक 
भावनाप्रों तथा विचारों के धरातलों को पार कर, मानव-मंन की गहनतम 
तलहूदियों तथा उच्चतम शिसरों के छाया-प्रकाश का समावेश करती 
हुई, प्रधिक प्रोौह्ट एवं प्रनुमव-परव होकर, मानव-जीवन के मंगलमंय 
उनस्तथन एवं मानव-जाति से परस्पर सम्मितन के स्वर्ग के निर्माण में 
प्रविरत रूप से साधना-रत है। प्राज की काव्य-चेतना धनेक युगों को 
पार कर नवीन युग में प्रवेश कर रही है। यह उप्तके लिए प्रत्यन्त सकट 
तया संघर्ष का शुग है । प्राज स्वप्न श्रोर वास्तविकता, सत्य भर यथार्थ 
एफ दूसरे के विशेष में पढ़े, एक भ्रधिक व्यापक एवं समुन्तत जीवन-सत्य 
की घरितार्षता में संपोजित होने की प्रतीक्षा कर रहे है । भ्राज मानव- 
द्ामता तथा मानव-दुर्ब लता एक दूसरे को चुनौती दे रही हैं । श्राज धरा- 
सूजन प्रौर विश्व-मंहार धामने-सतामने पड़े ताल ठोंक रहे हैं । 
श्न्हीं विचारों तथा भावनाप्रों को मैंने भ्रपने इधर के काव्य मे इस 
प्रकार वाणी दी है : 
/भूसण्डों में भग्न, विभाजित बहिर्मुखी युय मानव का मन, 
स्थापित स्वार्यों से शत सण्डित मानव भ्रात्मा का हत प्रांगण ! 
देश खण्ड से भू मानव वा परिचय देने का क्‍या क्षण यह ?- 
भानवता में देश जाति हो लीन, नये युग का सत्याग्रह ! 
श््यक्ति विश्व के संघर्षण से निखर उठा मन में नव मानव 
जो विकास पथ में भ्रव मृ पर प्रन्तर में ले प्रक्षय वेमव ! 
जन्म पीढ़ियों में ले तव-नव सत्य श्रमर को होना विक्तित, 
भू जीवन मन को प्रतिक्रम कर स्वर्ग धरा पर रचना जीवित ! ” 
“जन मूं पर निर्मित करना नव जीवन बहिरन्तर संयोजित, 
'मनुज धरा को छोड कहीं भी स्वर्ग नहीं सम्भव, यह निश्चित ! ” 
ऐसी महान सम्भावनाप्रों भ्रौर धोर दुःसम्भावनाग्रों के युग में कवि 
एवं कलाकार को श्रपने झन्तविश्वास के शिखर पर भ्रविचल खडा रहुकर, 
मानव-प्रन्तरचतन्थ से प्रकाश ग्रहण कर, स्वप्न गौर कल्पना के ही उपादानो 
से सही, महत्तम मानव-मविध्य का निर्माण करना है: ग्रौर धरती के 
मानस को--पिछली मान्यताप्रों एवं परिस्थितियों का कल्मप-कर्दंम धोकर 
--उसे नवीन जीवन-चैतन्य के सौन्दर्य से भमण्डित कर, मानवीय एवं 
स्वर्गोपम बनाना है। मानव-अहंता के तुपानल के ताप से बिना भुलसे 
उसे भ्रपने फूलों के हँसते हुए चरण प्रागे बढाने है, झौर स्वप्नों की प्रमूर्ते 
पेंगुलियों के कोमलतम स्पर्शों से छूकर भ-मानव के मन की निर्मम जडता 
को द्रवीमृत करना है। साहित्यकार की घबाणी की उपयोगिता, महत्ता 
तथा उत्तरदायित्व इस युग में जितना भ्रधिक बढ़ गया है, उतना शायद 
इधर मानव-इतिहास के किसी युग मे नही बढा था । भ्राज उसे धरती के 
विश्यंखल जीवन को नये छन्द में बाधना है--मनुष्य की बौद्धिक श्रनास्थाग्रों 
को भ्रतिक्रम कर उसके भीतर नवीन हृदय की रचना करनी है। युग- 
परिस्थितियों के. घोर प्रन्धकार से प्रकाश खींचकर उसे दु स्वप्नो से 


, परिदर्शन / ३०१ 


आतंकित मानव के मानस-क्षितिज में नया झ्रुणोदय लाना है ।: 5, ., 
ग्राज के महासंक्रान्ति के युग में मुझे प्रतीत होता है कि मेरे भीतर * 
मेरे उदयकाल मे जिस क्रिशोर-कवि ने वीणा के गीत गुनगुनाये थे, झाज 
यह श्रपना सर्वस्व गेंवाकर केवल झाज के विश्व-जीवन का तथा भविष्य: 
के प्रन्तरिक्ष मे मुसकुराती हुई नवीन मानवता का विनम्र -स्व॒र, सौम्य 
सन्देशवाहक एवं दूत-भर रह गया है--उसकी क्षीण कण्ठघ्वनि झ्ाज के 
तुमुल कोलाहल में लोगों को सुनायी देगी कि नहीं, मैं नहीं,जानता । 
विज्ञान भ्रौर साहित्य-- विश्वेपतः काव्य-साहित्य -- ही लोकमंगल का 
पथ ग्रहण कर, अपनी भ्रस्तीम स्थूल-पृक्ष्म शक्तियों की सम्भावनाओरं से, " 
धाज मानव-जयत्‌ तथा मन का बहिरन्तर रूपान्तर एवं पुननिर्माण कर 
इस थुग के नरक को नये स्वर्ग का रूप दे सकते हैं, इसमें मुझे रत्ती-भर 
सन्देह नहीं। हमारे युवकों तथा छात्रों को मानव-चेतना के नवीन प्रकाश 
का सन्देशवाहक बनकर श्राज धरती के पथराये भन में श्रपने नवीन रबत्त 
का संगीत-स्पन्दन, तरुण हृदयों के स्वप्नों का जागरण तथा अ्रदम्य प्राणों 
का सौन्दय एवं ऐश्ययं भरना है--मानवता के प्रति वे श्रपने इस प्रमृल्य 
दायित्व को न भूलें । (“रश्मिबन्ध' से) 


चरण-चिह्ठ 


'चिदम्बरा” को पाठकों के सम्मुख रखने से पहले उस पर एक विहंंगम 
दुष्टि डाल लेने की इच्छा होती है। इस परिदरंन मे, अपने विगत 
कृतित्व को, श्रालोचक की दृष्टि से देखने की भवधिकार चेष्टा नही करना 
चाहता; युग की मुख्य प्रवृत्तियों से मेरा काव्य किस प्रकार सम्बद्ध रहा, 
उस झोर, संक्षेए में, ध्यान-भर शाकृष्ट कर देना पर्याप्त समझता हूँ । 
'पल्ल बिनी मेरी प्रथम उत्थान की रचनागं की चयनिका थी, जिसमें 
“वीणा, 'ग्रन्थि', 'पल्लब', “गुंजन', 'ज्योत्स्ना' तथा 'युगान्त' की विशिष्ट 
कविताएँ संकलित है । इस संचरण के क्तित्व के प्रति मेरे भ्ालोचक, 
प्राय: कृपालु श्रौर उदार रहे हैं, सम्भवतः इसलिए कि इस उत्थान के 
कृतित्व ने छायावाद के बहिरंग को संवारने तथा उसे कोमल कानन्‍्त कलेवर 
की शोभा प्रदान करने के प्रयत्व में हाथ बंटाया है | * ९ 0 
छायावाद की सार्थंकता, मेरी दृष्दि भें, उस युग के विशिष्ट भाव- 
नात्मक दृष्टिकोण तक ही सीमित है, जो भारतीय जागरण की चेतना का 
सर्वात्मवादमूलंक कंशोर समारम्भ-भर था; उस युग की कविता में भौर 
भी अनेक प्रकार के ग्रभिव्यंजना के तत्व, तथा रूप-शिल्प की विज्ञेपताभों 
के व्यापक उपकरण है, जो खडीबोली के गद्य-पद्य के लिए स्थायी देन 
के रूप में रहेंगे । मेरी रचनाग्रों मे वह भावनात्मक दृष्टिकोण, भ्रधिकतर,' 
'दीणा' में तथा 'पल्लव की कुछ रचनाग्रों में मिलता है; मेरा तब का " 
काव्य मुख्यतः  प्रकृति-काव्य है । 'ग्रन्थि', 'गुंजन”! और “ज्योत्स्ना' में 
छायावादी दृष्टिकोण प्राय: उनके रूपविधान तक ही सीमित है; 'युगान्त' 
में दिघान-शिल्प में भी मौलिक झूपान्तर के चिह्न प्रकट होते हैं । कुछ 


ूंः 
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आलोचकों का कहना है कि 'युगवाणी-प्राम्या' के बाद, 'स्वर्णकिरण', 
उत्तरा' की रचनाग्रों' में, मैं फिर छाथावादी शैली में लौट आया हूँ, 
जिससे मैं सहमत नहीं । छायावादी शैली में भाव और रूप अभ्योन्‍्याश्रित 
होकर शब्द की चित्रात्मकता में प्रस्फुटित होते है ॥ मेरे उत्तर-काव्य में 
स्वत: चेतना या प्रेरणा अपनी श्रतिशयता में रूपविधान को झतिक्रम 
करती रही है, जो मेरा व्यक्तिगत ग्रनुभव है। 'स्वर्णेकिरण', “उत्तरा' 
त्या अतिमा' की शब्द-योजना में प्रस्फुटन से अधिक परिणति है । 
'चिद्म्बरा' मेरी काव्य-चेतना के द्वितीय उत्थान की परिचायिका 
'है। उसमें 'युगवाणी” से लेकर 'अतिसा' तक की रचनाप्नों का संचयन 
है, जिसमें 'युगवाणी/, 'ग्राम्या' तथा 'स्वर्णकिरण', 'स्वर्णधूलि!; “युग- 
'पर्था के प्रन्तगंत 'युगान्तर', 'उत्त रा, 'रजत-शिखर'*, 'झ्विल्पी,, 'सौवर्ण 
भ्रथच 'झतिमा' की चुनी हुई कृतियों के साथ 'वाणी' की अन्तिम रचना 
'आत्मिका' भी सम्मिलित है । 'पत्लविनी' मे सन्‌ / १८ से लेकर ?३६ तक, 
मेरे उन्‍नीस वर्षों के कृतित्व के पदचिद्ध हैं, श्र (चिदम्बरा' में सन्‌ (३७ 
से !५७ तक, प्राय: बीस वर्षों की विकास-श्रेणी का विस्तार। मेरी द्वितीय 
उत्थान की रचनाएँ, जिनमें युग की, भोतिक-प्राध्यात्मिक, दोनों चरणों 
की प्रगति की चापें घ्वनित हैं, समय-समय पर, विशेष रूप से कटु झालो- 
चनाझ्रों एवं भ्राक्षेपों का लक्ष्य रही हैं। ये आलोचनाएंँ, प्रकारान्तर से, 
उस युग के साहित्यिक मूल्यों तथा रूप-शिल्प सम्बन्धी संघर्षों तथा इन्द्रों 
का निदर्शत हैं, और, स्वयं ग्रपने मे एक मनोरंजक अध्ययन भी । श्राने- 
“ वाली पीढ़ियाँ निरच्रयपूर्वक देख सकेगी कि उस युग का साहित्य, विशेष- 
कर प्रालोचना-क्षेत्र, किस प्रकार संकी्ण, एकांगी, पक्षघर तथा बाद- 
ग्रस्त रहा है और उसमें तब की राजनीतिक दलवन्दियों के प्रतिफलस्वरूप 
“किस प्रकार मान्यताभ्ो तथा कला-रुचि-सम्बन्धी साहित्यिक गुटबन्दियाँ 
रही है। भविष्य, निश्चय ही, इस यूग के कृतित्व पर ग्रधिक निष्पक्ष 
निर्णय दे सकेगा, काल ही वह राज-मराल है, जो नीर-क्षीर-विवेक की 
क्षमता रखता है । 
मु्भे स्मरण है, 'पल्लव' की प्रमुख रचना 'परिवतेन” लिखने के धाद 
मेरा काव्य-वोघ का क्षितिज बदलने लगा था, जिसका झ्राभास 'छाया- 
काल” शीर्षक 'पल्लव' की अन्तिम रचना में मिलता है, जिसमें मैंने प्रपने 
किशोर मन “से प्रकट रूप से बिदा ली है : 
वस्वस्ति, जीवन के छाया कात्त, 
मूक मानस के मुखर मराल, 
स्वस्ति, भेरे कधि बाल ! 


दिव्य हो भोला बालापन, 
नव्य, जीवन, पर, परिवतेन ? 
स्वस्ति, मेरे भ्रनंग नूतन, 
,. पुरातन मदन दहन !” . ॥॒ 
इसके अतिरिवत कि बालापन', परिवतेद तथा अनंग, “पल्लव'" 
की रचनाभों के शीर्षक हैं, इस प्रगीत में भ्रन्य बातों की श्रोर भी संकेत 
है। मैंने प्रपने मानस को मुक कहा है; मेरा विचारों का मन तव जाग्रत्‌ 
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नही था, केवल भावों का मराल मुखर था |- मैंने श्रनंग नूतन के रूप में 
झनागत झरूप नूतन का स्वागत किया है, साथ ही पुरातन-रुढ़ि-रीतियों 
में बद्ध जीवन का मदत्-दहन करने की इच्छा प्रकट की है, जो “युगान्त', 
मे मुखरित हो सकी है । यह सम्पूर्ण कविता मेरी उस काल की मनोवृत्ति 
का सच्चा दपंण है; उसे मैंने 'पल्लव' के, भ्रन्त में विज्ञेष रूप से स्थान 
दिया है । । 
परिव्तेन! में अंकित मानव-जीवन के दुःख-दैन्‍्य, के कारण-बीज 
प्रधिकतर हमारी पुरातन रूढ़ि-रीतियों तथा मध्ययुगीन सामाजिक 
व्यवस्था में है, इसका बोध मु्े तव होने लगा था। 'पललव' सन्‌ “२६ में 
प्रकाशित हुआ है, तब से सन्‌ '३२ तक--जब “मुंजन” प्रकाशित हुप्ला-- 
मेरे मानस-मन्धन का युग रहा है, जिसमें मुझे एक सूक्ष्म दृष्टि भी प्राप्त 
हुई है, जिसके प्रारम्भिक स्फुरण “जग के उवर आँगन में” तथा “लायी 
हूँ फूलो का हास” आदि सन्‌ ३० की रचनाझों में, और व्यापक स्वरूप 
के दर्शन ज्योत्स्ना' के नवीन युग्र-प्रभात में भिलते है, जो सन्‌ '३४ में 
प्रकाशित हुई है । 'गुजन्न' में मेरी नवीन साधना के प्रगीत है । प्रवश्य ही 
'पल्लव-कालीन किशोर मानस तब झपना सहज सन्तुलन खो चुका था, 
जो प्रकृतिगत जीवन-सिद्ध संस्कारों तथा संसोर के प्रति जन्मजात विश्वासों 
का बना होता है । 'गुंजन'-काल में मुझे श्रपने प्रति पुनः नवीन प्रात्म- 
विश्वास जाग्रत्‌ करने की झावश्यकता थी। पारिवारिक श्रवलम्ब छूट 
जाने के कारण, जिसकी चर्चा, 'प्रात्मिका! में है, व्यक्तिगत सुश्-दु.खों 
एवं मानप्तिक ऊहापोहों की नवीन बोध के घरातल पर उठाने के साथ 
ही जग-जीवन से भी नवीन रूप से सम्बन्ध स्थापित करने की जीवनाकांक्षा 
मुझे प्रेरित करने लगी थी। “जग जीवन मे है सुश्ष दुख” झ्रथवा “स्था- 
पित कर जग में प्रपनापन' आदि, अनेक रचनाएं इस इच्छा की द्योतक 
हैं । “तप रे मधुर मधुर मन” में--जो 'गुंजन-की प्रथम रचना,है--मैं 
अनुभवों की श्राँच में तपकर भपने मन को नवीन रूप से नवीन विश्वासों 
में ढालता हूँ । "सुन्दर विश्वासों से ही बनता है सुखमय जीवन" भी; इसी 
मानत-रचना के प्रयत्न का परिचायक है । वह जिज्ञासाओं के संघर्ष का 
युग था; 'गंंजन' की “अप्सरा' जब पोछे 'ज्योत्स्ता' के रूप में प्रस्फुद्ित 
होकर मेरे मन में झवतीर्ण हुई तव तक मुझे भनेक नवीन विश्वासों, 
झादर्शों तथा विचारों की उपलब्धियाँ हो चुकी थी । हे 
मानव-समाज के झूपान्तर की भावना का उदय मेरे मन में “ज्योत्य्ता- 
काल ही में हो गया था।-ज्योत्स्या' में मनःस्वर्गं से प्नमेक नवीन सृजन- 
शक्तियाँ मू-मानस पर भ्रवतरित होती हैँ । उनका गीत इस प्रकार है : 
“हम मनःस्‍्वर्ग के अ्धिवासी, 
जग जीवन के शुभ प्रभिलापी, 
नित् विकसित, नित वर्धित, भ्रचित, 
युग-युग के सुरगण श्रविनाक्षी ! 
हम नामहीन, अ्रस्फुद “नवीन, 
नव युग भ्रधिनायक, उदभासी ! ” | 
इस भीत में मित विकसित नित वधित तथा हम नामहीन, भ्रस्फुट नवीन, 
नवयुग अधिनायक-विशेषण विशेष ध्यान देने योग्य हैं। स्वप्न और कल्पना 
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ज्योत्य्ता से कहते हैं: “इन नवीन भावनाभ्रों के वस्त्र पहनकर एवं मान- 
वीय रूप-रंग-प्राकार ग्रहुण कराकर हमें आपने उन्मुक्त निःसीम से किस 
दिव्य प्रयोजन के लिए प्रवतीर्ण करवाया, सम्राज्ञि | उसी दृश्य में बेद- 
ब्रत कहता है : “जिस प्रकार पूर्व की प्राचीन सम्यता अ्रपने एकाग्री तत्वाव- 
लोचन के दुष्परिणामस्वरूप काल्पनिक मुक्त के फेर में पड़कर'''जन- 
समाज की ऐहिक उन्नति के लिए बाधक हुई, उसी प्रकार पश्चिमी 
सभ्यता एकांगी जड़वाद के दुष्परिणामस्वरूप"** विनाश के दलदल में डूब 
गयी ।” और भी, “पाश्चात्य जड़वाद की मांप्तल प्रतिमा में पूर्वे के 
अध्यात्म-प्र काश की आत्मा एवं भ्रध्यात्ववाद के अस्थि-पंज र में जड़-विज्ञान 
के रूप-रंग भरकर हमने नवयुभ की सापेक्षतः परिपूर्ण मूति का निर्माण 
किया है । उसी पूर्ण मूर्ति के विविध अंग्र-स्वरूप पिछले यूगों के भ्रनेक 
वादविवाद यथोंचित रूप ग्रहण कर सके हैं |” भौतिक-प्राध्यात्मिक 
समन्वय तथा रूपान्तरित मू-जीवन के मूल्यों की नींव--जिन्‍्हें मेरी आगे 
की रचनाग्रों में श्रधिक पूर्ण भ्रभिव्यक्ति भिल सकी है--मेरे मन में इसी 
काल में पड़ भयी थी । “ज्योत्स्ना' की सूक्ष्म दुष्ठि मेरी श्राखों के सामने 
एक गहरी वर्णम॑त्री के विराद इन्द्रधतुप की तरह खुली थी। मेरे मन 
को एक सूक्ष्म ग्राननन्‍्द, जो झ्रास्था भी था, स्पर्श कर चुका था। “ज्योत्त्ना' 
का ज्योति-अन्धकारे का युद्ध मेरे ही मन का युद्ध था, जिसको चर्चा मैंने 
आत्मिका' में की है : 

“मानस तल में ऊपर नीचे चलता तब संघर्षण अविरत 
तम पव॑त, सागर प्रकाश का मन्थित रहते शिखरों में शत ! 


करवट लेता भावी नवयुग, गत मू मन को कर क्षत विक्षत, 


मूँह्‌ तक तम से भर जाता मन उपचेतन आवेशों से इलथ ! 


५ 
। ++१० 


अविदित भय से कंपता भ्रन्तर स्व्गिक संकेतों से पोषित, 
तम प्रकाश की थुग सन्ध्या मे होता मन में मौन श्रवतरित 
ज्योत्स्ना' का जीवन प्रभात नव, भू पर श्री सुख शोभा कल्पित ! 
'युगान्त' तक मेरी भावना में नवीन के प्रति एक श्राग्रह उत्पन्न हो 
चुका था, जिसे “द्रुत करो जगत्‌ के जी पत्र” भ्रथवा “गा, कोकित, 
बरसा पावक कण”---“रच मानव के हिंत नृतन मन--प्रादि रचनाझों 
में मैंने वाणी दी है। इस नवीन भाव-बोघ के सम्मुख मेरा 'पल्लव-युग 
का कलात्मक रूप-मोह ('पहलव” की भूमिका जिसका निदर्शन है) 
पीछे हटने लगा। मेरा मन युग के झान्दोलनों, विचारों, भावों तथा 
मूल्यों के नवीन प्रकाश से ऐसा झान्दोलित रहा कि 'पत्लव-'गुजन” की 
सूक्ष्म कला-रुचि को मैं प्रपनी रचनाझों में बहुत बाद को, परिवर्तित एवं 
परिणत रूप में, सम्भवतः 'झतिमा'-वाणी' के छन्‍्दों में, पुनः प्रतिप्ठित 
कर सका हूँ, जिनमें उसका विकास तथा परिष्कार भो हुमा है भौर उसमें 
कला-वँ भव के साथ भाव-वैभव भी उसी अनुपात में भनुस्यूत हो सका है, 
जो 'पललव-गुंजन--काल की रचनाप्रों में सम्भव न था । 
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कुछ झालोचकों को 'युगवाणी' से 'उत्तरा' तक की मेरी रचनाग्रों में 
कला-हास के चिह्न दृष्टिगोचर होते हैं, जिसे, मैं दृष्टि-भेद की विडम्बना 
कहूँगा। 'उत्तरा' को सौन्दर्यंवोध तथा 'भाव-एऐश्वर्य की , दृष्टि से, ,र्मे 
झब तक की अ्रपनी सर्वोत्कृष्ट कृति मानता हूँ । उसके झ्ननेक गीत, जो 
“चिदम्बरा' में सम्मिलित है, भ्रपने काव्यतत्व तथा भाव-चैतन्य की प्रोर, 
समय श्राने पर, पाठकों का ध्यान झोकपित कर सकेंगे । “उत्तरा' के पढ़ 
नव मानवता के मानसिक आरोहण की सक्रिय चेतन ग्राकांक्षाप्रों से भंकृत 
हैं । चेतना की ऐसी,करियाशीलता मेरी अन्य रचनाप्रों में नहीं मिलती है। 
“स्वप्नज्वाल घरणी का अंचल, 

अन्यकार उर श्राज रहा जल'!- -, * 

तुम रजत -वाष्प के अ्रम्बर से . , ही 

बरसाती शुक्र सुनहली , कर | - 5 +» 7 


स्वप्पों की शोभा बरस रही 
रिम क्रिम-किम अम्बर से गोपन ,| * ) 
हि ' लो,नझ्राज भरोखों से उड़कर 5 « !/ 
फिर देवदूत झ्ाते भीतर | ' 
: कैसी दी, स्वर्ग विभा:- उड़ेल-: , 
तुममे भू मानस में मोह !” इत्यादि। 
ऐसे भ्रनेक उदाहरण “उत्तरा' से दिये जा सकते हैं जो थुग-मानव के 
भीतर नवीन जीवन-प्राकांक्षा के उदय की सूचना देते हैं, जिस नवीन भाव- 
बोघ की पृष्ठभूमि (मनोभुमि) के कारण ही श्राज बहिर्जीवत का देय 
मनुष्य को इतना कुत्सित तथा कुरूप प्रतीत होने लगा है। 'उत्तरा' में मैंने 
पृथ्वी पर स्वगिक शिखरों का वेभव लुटाने का दावा किया है 
में स्वगिक शिखरों का वेभव, 
हैँ, लछुठा रहा जन घरणी पर |! 


देवों - को पहना. रहा - पुत्र 
. , मैं स्वप्न-भांस के मत्यं वसन | /” 
ग्राम्या' में भी, भेरी दृष्टि में, ग्राम-जीवन के भाव-द्षेत्र के भ्नुरुप 
कला-शिल्प वर्द्रेमान है। 'ग्राम्या' की भाषा गाँवों के वातावरण की उपज 
हैः ह । 

- « »« “गंजी को मार गया पाला, | 
भ्ररहर के -फूलों को भुलसा, 
हाँका करती दिन-भर बन्दर 
अब मालिन की लड़की तुलसा:! 
बैठी छाती की, ह्डी प्रव - 
-भुकी पीठ. कमठा,.- सी ठेढ़ी, . * ८ 
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पिचका पेट, गढ़ कन्धों पर, 
फटी बिवाई से हैं एड़ी) 
खैर, पैर की जूती, जोरू 
एक ने सही, दूसरी भाती, 
पर जवान लड़के की सुध कर 
साँप 'लोटते, फटती छाती !” इत्यादि । 
ग्राम्या' के भाव-पक्ष में--जिसे मैंने कोरी भावुकता से बंचाकर, 
सहानुभूतिपूर्व॑क, मान्यताभों के प्रकाश में संवारा है--लोौक-जीवन के कलुप 
पंक को घोने के लिए नव मानव की अन्तर-पुकार है। 'युगवाणी' भौर 
'स्वर्ण-धूलि! में भाव-ऐश्वयं की तुलना में कला-पक्ष सम्भवतः मौण हो 
गया है, जो मेरी दृध्टि मे स्वाभाविक है। इनमें मेरी कल्पना ने अनुद- 
'घाटित नवीन भूमियों तथा क्षितिजो में प्रवेश किया है। वह केबल भेरे 
आव-प्रवण हृदय का प्ावेग-ज्वार था, जो विगत युगों की भीतिक, 
सामाजिक, नतिक, भझाधष्यात्मिक मान्यताश्रों से ऊब-खीकऋकर, श्रपनी 
भ्रयाध जिज्ञासा के प्रवाह मे, प्रन्ध-रूढियों के वन्धनों तथा निपेध-वर्जनों 
के ग्रवरोधो को लाॉँघता हुम्ना, 'पाधिव-प्रपाथिव नवीन चैतन्य के घरातलों 
तथा शिखरों की प्रोर बढ़ता एवं प्रारोहण करता गया । वास्तव में वह 
झारोहण मेरे लिए स्वयं एक कलात्मक भ्रनुभव एवं सांस्कृतिक झतुष्ठान 
रहा है। कविता भौर कला-शित्प मेरी दृष्टि मे फूल भ्रौर उसके रुप- 
मादंव की तरह प्रभिन्‍न हैं। रूप-मादव ?--हाँ, किन्तु रंग-गन्ध-मधु- 
फल ही फुत्त फा वास्तविक दान है। भ्रस्नभरी सुनहुली वाल, नाल पर 
खडी रहने के बदले यदि ग्पने ऐश्वय-भार से रुक जाती है, तो इसे 
विघाता की कला की परिणति ही समभना चाहिए | कुछ ऐसा ही कला- 
त्मक सम्बन्ध, मेरे मन का, 'युगवाणी', 'स्वर्णकिरण' तथा 'स्वर्ण-धूलि' 
की रचनात्रों से रहा है । 'स्वर्ण-घूलि' में ग्रापंवाणी के अन्तगंत वैदिक 
साहित्य के प्रध्पयन से प्रभावित जो मेरी रचनाएं हैँ, वे प्रक्ष रद: वैदिक 
छत्दों के भ्रनुवाद नहीं हैं। मेरे भाव-ब्रोध ने उन मनन्‍्त्रों को जिस प्रकार 
ग्रहण किया है वही उनका मुख्य तत्व और स्वर है । कहीं-कही तो मैंने 
उन मन्‍्त्रों की व्याख्या कर दी है । न 
'पल्लव' के सौन्दर्य-बीध के क्षितिज से बाहुर निकलते-निकलते जब 
मैं धपने तथा बाहर के जगत के प्रति प्रबुद्ध हुआ्ना, तो मुझे जीवन की - 
भीतरी-बाहरी परिस्थितियों का बोध पीड़ित करने लगा । 'पत्लव'काल 
में में परमहसदेव के घचसामृत तथा स्वामी विवेकानन्द और रामतीयय॑ 
के विचारों के सम्पर्क में श्रा गया था। अपने देश में स्वतस्त्रता-यद्ध के 
स्वरूप तथा गाधीजी के व्यवितत्व ने मेरा ध्यान भारत के मानस-महत्त्व 
तथा जीवन-दैन्‍्य की झोर आंक्ृप्ट किया ।' सन्‌ *२१ के अ्रसहयोग मे में 
भ्रपने छात्र-जीवन से विदा ले चुका था। दांवोजी का तप.पूतत, करमंठ 
व्यवितत्व, जो धीरे-धीरे गांधीवाद का रूप ग्रदय करने लगा था, मन को 
भ्रधिकाधिक ग्राकर्पित करता था । “सूजन के आत्म-संस्कार के स्वर में. 
श्रध्नत्यक्ष रूप से, गांघीजी दा मी प्रसव हो सदता है । उनके सास्क्रिश 
चेतन्य की मैंने, उस युन की अदेदादेड छोटी-बढ़ी रचनाओं में, रथ हे हें 


# रैचर 
श्छ्ाड श् 
खउरध-डि् » 


झपित की है।,'* किक 
देश के जीवन-दर्शन से बाहर मेरा ध्यान सर्वाधिक तब जिन वस्तुों 
की भोर झ्ाकृष्ट हुआ था, वे थे माक्सेवाद तथा रूसी क्रान्ति । गांघीवाद 
के साथ तब प्रायः समाजवाद-साम्यवाद के विचारों, झादझों तथा कार्ये- 
प्रणालियों की प्रतिध्वनियाँ कानों में पड़ती थी। मेरे किशोर-सखा पुरन 
(जो पी० सी० जोशी के नाम से प्रसिद्ध हैं) तब प्रयाग विश्वविद्यालय में 
इतिहास के छात्र थे। उनसे प्रायः ही नये राजनीतिक-भ्राधिक सिद्धान्तों 
की चर्चा और उन पर वाद-विवाद होता था। उनका व्यक्तित्व एवं 
मानतप, उन तीन-चार वर्षो के भीतर, मेरी भ्राँखों के सामने ही, घीरे- 
धोरे, डहिहिया के भरे-पुरे फूल की तरह, पूर्ण साम्यवादी के रूप में प्रस्फुटित 
हुमा था | ऐतिहाधिक चेतना से प्रभावित होने के कारण उनको जीवन 
के समस्त क्रिया-कलापों, प्रभावों तथा देन्यों का मनिदाव और समाधान 
बाह्य जगत में ही दिखायी देता था। उनकी मानसिक परिणति ने माकस- 
वाद तथा साम्यवाद के पझनेक दुर्बल-सशबत पक्षों को मेरी भााँखों के सामने 
झपने-ग्राप खोल दिया श्रौर उनकी निष्कपट मैत्री के स्पर्श मे उन उग्र 
सिद्धान्तों क्रो ममता तथा सहानुभूति की दृष्टि से देखना सिखला दिया । 
मावसवाद का जटिल ग्राथिक पक्ष मुझे मेरे भाई स्व ० देवीदत्त पन्‍त ने सम- 
फ्राया था । वहूु तब प्रयाग विश्वविद्यालय से प्रथेश्ञास्त्र में एम० ए० कर 
चुके थे भोर,कुशाग्र बुद्धि होने के कारण अपने विषय के मर्मजञ थे । भ्रपते 
मित्र तथा भाई के सम्पक्क में भ्राकर मैं माक्सेवाद के गहन कान्तार को, 
अपने ढीठ कल्पना-पंखों से, साहस-पू्वक, भव्यन्त उत्साह तथा हर्पानुभुति 
के साथ पार कर सका, (तब, जब हिन्दी में सम्भवतः, इस प्रकार की 
कविता का जन्म भी नही हुआ था, जो पीछे प्रगतिशील कविता कहलायी ) 
झौर कालाकाकर के गाँवों का वातावरण पाकर “युगवाणी” भौर 'ग्राम्या' 
की रचनाझों में प्रपती उस नवीन जीवन-दृष्टि की प्रक्रियाश्रों को उन्मुक्त 
रूप से वाणी दे सका | “युगवाणी' की रचनाएं सन्‌ '३७-३८ में लिखी 
गयी थी। उनमें से झ्रधिकाश सन्‌ ३८ में 'रूपाभ' के झ्ंकों में प्रकाशित 
हो चुकी थीं । 'युगवाणी' झोर 'ग्राम्या' में ('ग्राम्या' में सन्‌ !३६-/४० 
की रचनाएं हैं) अनेक,नवीन सामाजिक, सांस्कृतिक तथा प्राध्यात्मिक 
दृष्टिकोण मेरे मन में उदय हुए हैँ । झ्ाज भी, जब नव मानवतावाद 
की दृष्टि से, में विश्व-जीवन के बाह्य पक्ष की समस्‍्याप्रों पर विचार 
करता हूँ, तो मावसंवाद की उपयोगिता मुझे स्वयं-सिद्ध प्रतीत होती है। 
झाज की राजनीतिक दलबन्दी में खोये हुए, पूर्वग्रह-पीड़ित भ्रालोचकों 
को जब छायावाद-प्रयी या चतुष्ठटय में, केवल मैं हो श्रप्रगतिशील लगता 
है गौर वे सब प्रगतिशील लगते हैं, जो सम्मवतः, तब युग-दायित्व के 
प्रति पूर्णतः प्रवुद्ध भी न थे, तो मैं उनका प्रतिवाद नहीं करता। मानव 
जीवन के व्यापक सत्यों को, चाहे वे भ्राथिक हों या प्राध्यात्मिक, पूर्वग्रह 
भौर विद्वेप की टेढ़ी-मेढी सेकरी गलियों में भटकाकर, भुठलाया नहीं जा 
सकता; समय पर वे लोक-मानस में शभ्रपना, श्रधिकार श्रवध्य स्थापित 
करंगे। सम्मवत: जिस संकीर्ण भर्थ में स्‍भब प्रगतिवाद का प्रयोग किया 


जाता है, उस भ्र्थ में में प्गतिवादी हैँ भी नही। 
झपने-प्रपने 'हीरो” (नायक) के उपासक, ये पक्षघर झालोचक जब 
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'पललव” की कला का समर्थन करते हैं, तो मैं जावता हू, वे पाठकों का 
स्यान मेरी उन कृतियों से विरत करने का बहाना खोजते हैँ, जिनमें उन्हे 
झपनी दलगल संकीणंता तथा एकांगिता का समर्थन नहीं मिलता । 
काव्य-गुण तथा लोक-मागल्य की दृष्टि से मेरी उत्तर-कृतियों के चैतन्य 
तथा कला-बोध के सामने 'पल्लव' की कला प्रत्प-प्राण बालिका के समान 
तुतलाती प्रतीत होती है । वे पूछते हैं, प्रकृत्ति तथा इन्द्रधनुप को देखकर 
भेरे मन में श्रव भी वैसी ही विस्मयकारी कौशोर प्रतिक्रियाएं क्‍यों नहीं 
होतीं, जेसी 'पल्लव -काल में होती थी । ऐसे श्रवोध प्रश्नों का बया उत्तर 
हो सकता है ? 
कला के कोमल फेन का मूल्य मानवीय संवेदना के स्वस्थ सौन्दर्य से 
प्रधिक है, इसे मेरा मन नहीं मानता। फिर कला के श्रनेक रूप हैं, जिनसे 
वह मर्म को स्पश करती है। 'युगवाणी' की अनेक पक्तियाँ 'पल्लव' की 
मसल कल्पना एवं अलेकरणों से रहित होने पर भी अपनी कलात्मक क्षमता 
रखती हैं | “आ्राज ग्रसुन्दर लगते सुन्दर” इस भ्राघे चरण से झ्राज के युग- 
जीवन की विपन्न रूप-रेखा श्राँखों के सामने ग्रा जाती है, वया यह कला 
की शक्ति नहीं ? “बन गये कलात्मक भाव, जगत के रूप नाम” में समस्त 
भमानव-भविध्य के निर्माण का चित्र खिंच जाता है। “कंकाल जाल जग में 
'फैले फिर नवल 5घधिर, पल्‍लव लाली” का गतिशील स्वस्थ 4ौन्दर्य छिपा 
नहीं है । वनस्पतिशास्त्री कहते हैं, जब वन में वसन्‍्त प्राता है तव वनस्पति- 
जगत्‌ के जीवन में इतनी प्रधिक गति का संचार होता है कि दन के जीव- 
जन्तुओं का जीवन भी भ्रपनी भागदौड़ में उससे होड नहीं ले पाता। 
उपर्युक्त चरण भें भी उसी वेग से नव जीवन का रुघिर दोड़ता दिखायी 
देता है । “इस घरती के रोम-रोम में भरी सहज सुन्दरता---“पल्लवा 
में ऐसी व्यापक अनुभूति की सरल कलात्मक अभिव्यक्ति कहीं नहीं 
मिलती। ऐसी सेकडो पंक्तियाँ पल्‍्लवीत्तर काव्य-प्रन्थों से चुनी जा सकती 
हैँ। मैंने अधिकांश उदाहरण 'युगवाणी' से इसलिए दिये हैं कि उसमें कला 
का एकान्त प्रभाव बताया जाता है। 'युगवाणी' और 'ग्राम्या' की 
कलात्मक अभिव्यक्ति वस्तुवरक है। “युगवाणी” के तीसरे संस्करण की 
भूमिका में मैंने इस पर प्रकाश डाला है। वह हमारे युग की भ्रदम्य 
कलात्मक न्याय की पुकार थी, जिसने मुझे 'युगवाणी/ श्रौर 'ग्राम्या 
लिखने को बाध्य किया । 'स्वर्ण-किरण' और वाद की रचनाश्रों का कला- 
पक्ष भी भाव-सौन्दपे-मण्डित, भ्रन्तर्दीप्त एवं मांगल्य शवित-्सम्पन्न हैं; 
यह दूसरी बात है कि उनमें राजनीतिक दलबन्दी की रिवित पुकार तथा 
रुक्ष प्रचार न हो । 
वास्तव में हमारे साहित्य में जीवन-यथार्थ की घारणा इतनी एकांगी, 
खोखली तथा रुण्ण हो गयी हैं कि हमें शोषित, जजेर प्रौर लधु मानव के 
ऋण-चित्रण भें ही कलात्मक परित्ृत्ति मिलती है । हम स्वस्थ मानवता 
की दिद्या की झ्ोर दृष्टिपात नहीं करना चाहते क्योंकि वहाँ हम प्रपनी 
मध्यवर्गीय कुष्ठाभों से ग्रस्त, प्रात्मपराजित, क्षुद्र, संकीर्ण, द्वेपदग्ध, 
काममूढ जीवन के लिए सहानुमूति नहीं जगा पाते, जिसे मुग-जीवन तथा 
कला का परिधान पहनाकर दूसरों के करुणा-कण प्राप्त करने के लिए 
हम आात्म-चिस्तार का माध्यम बनाना चाहते हैं,--जो नवलेखन का 
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दृष्टिकोण है, जो सद्यः झौर क्षणिक की अँगुली पकड़े हुए है। प्रथवा, 
हम राजनीतिक प्रावेगों एवं शक्तिमद की श्राकाक्षा से प्रेरित होकर 
भालोचना के नाम मे मतवाद तथा याली-गलौज का झन्धड उठाकर उसमें 
साहित्यिक मूल्यों को आमूल, वृक्षों की तरह, उखाड़ फेंकना चाहते हैं, 
जो हमारा प्रमतिश्ील -दुष्टिकोण रहा है। दोनों ही में घन-यथार्थ की 
धारणा का अ्रभाव है--ऐसा धन या भाव यथार्थ जो प्राज के विश्वव्यापी 
हास से मानव-जीवन को ऊपर उठाकर उसे शान्ति, प्रकाश तथा कल्याण 
के भवनों की झोर ले जा सके । ' ' 
प्रेमचन्दजी का यथार्थ राजनीतिक दाँव-पेंचों का यथार्थ न होकर 
मानवीय तथा साहित्यिक यथार्थ था। वहु लघु मानव की कुण्ठागरों से 
भरा, वुच्छ, झआत्मपीडित यथार्थ नही, जिसमें मनुष्य -परिस्थितियों की 
निमंमता को अपनी रीढ़ तोड़ने देता है श्ौर श्रपनी झागे न बढ़ सकने की 
लुंजपुज क्षोम भरी वास्तविकता का चित्रण कर आत्म-तृप्ति का पभनुभव 
करता है। प्रेमचन्द का यथार्थ सामाजिक जीवन के साथ संघर्ष करता 
हुआ, विकासशील, झ्राशा-क्षमतापूर्ण, मनुष्य को आगे बढ़ानेवाला व्यापक 
यथार्थ था, जिसमें लोकमांगल्य के नव-प्रकुरित बीज मिलते हैं। 
यदि प्रगतिशील विचारकों का ध्येय साहित्यिक नेतागीरी तथा 
यान्त्रिक-ताकिक मूल्यों का प्रचार करना रहा है, तो नवलेखन का ध्येय, 
प्रधिकतर, रूपविधान का मोह तथा रीढ़हीन, श्रात्म-सुख-दु ख के कर्देम 
में रेगनवासे लघु यथार्थ के कला-फेन की सृष्टि करना--जिस्में भाव 
के समस्त धाक्ति रूप की मूलमुलेया में खो जाती है। लोकजीवन एवं 
विश्वजीवन-प्रवाह की मुख्य मान्यताञों का परित्याग कर झौर व्यापक 
मानवीय मूल्यों की श्रोर से आँखें मूँदकर, भ्रधिकांश नव लेखकों ने गौण, 
झतिवेयक्तिक, भावोच्छवासपरक, तथा कुछ प्रंञ्ञों में, 'प्रतिक्रियात्मक 
सान्यताप्रों को झ्पनाया है। उनमें से प्रनेक प्रतिभासर्पन्‍्न लेखक जनतन्त्र- 
वादी देशों से विभीत परचम के कोमल प्रस्थि, अल्पसंख्यक बौद्धिकों तथा 
भ्रस्तित्ववादियों से प्रभावित हैं, जो समतल निराज्ञा एवं विषाद के कारण 
महत्‌ के प्रति सन्दिग्ध तथा क्षणिक एवं भ्रत्प के प्रति सुखवादियों की 
तरह भुग्ध होकर, संक्रान्तिकालीन मध्यवर्गीप तुच्छ दु.ख-दर्द के प्रति 
भास्था-ममता रखनेवाली श्रहंता, कुण्ठा एवं झात्मरति-भरी वास्तविकता 
को कला के ललित फेन में लपेटकर, कला को कला के लिए संवारकर, 
उसे साहित्य के रुप में प्रस्तुत कर रहे हैं । प्राज की नयी कविता भपनी 
भ्रयोगवादी सीमाझों को झअतिकम करने के प्रयत्न में, नवीन मानव-मल्यों 
की खोज में, सामाजिक चेतना की वास्तविकता के घनत्व से हीन एक 
भयानक घून्‍्य में भटक गयी है शौर उपचेतन व्यवितत्व के मोहक गते 
भें फॉसकर ऐसे भतिवैयवितिक छायाभासों तथा व्यक्तिगत रुचियों के 
भावना-मूढ भेदोपभेदों, भ्रतिवास्तविक प्रतीकों तथा हशक-श्ूंगबिम्बों को 
जन्म दे रही है जिनका मानवता तथा लोक-मांगर्य से दूर का भी सम्बन्ध 
नही--मांगल्य, जो बहुमुखी मानव-सत्य की एक-मात्र कसौटी है। इस 
प्रकार वह एक कृत्रिम-भाविक पलंकरण-मात्र बतती जा रही है । नहीं 
प्रयोगवादी कविता की भविष्य में बया सम्भावनाएँ हैं, यह भी नहीं 
बहा जा सकता | भभी तक तो उसमें भसम्पृवत्त खण्डित धिम्बों तथा भगत 
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प्रतिमाप्रों पेः सेंटडद्रों में इपर-उपर क्षण-सोन्द्यं की झाँकी के साथ 
सवाघांध धौर फ्रत्रिम घमतार ही पधिक मितता है। प्रवाश जो प्रत्त- 
सतत एयं प्नन्तर्गंठन है, उसके बीज सथा घ्ुर प्रभी नहीं दिखायी पड़ते 
हैं। फिन्‍्तु मविष्य मी कविता भवश्य ही मानवता की सर्वेश्रेप्ठ पिद्ध 
होगी, जिसमें सोन्दय्य, प्रम, प्रकाश धोर प्ानग्द भ्पने क्षितिजों के पार 
के ऐश्वर्य को रुप-बोध पेः सू्षम सूत्रों में मूप सकेंगे, इसमें सन्देह नहीं । 
प्रपनी प्रनेक सीमापों के रहते हुए भी--जो भविष्य में मिटायथी जा सकती 
हैं--हिन्दीकाम्य के राजपथ पर, प्री त्तयाः तो छायावाद ही, नदीन 
सोन्दय॑-मंजरियों फा मुकुट लगाये, नवीन प्रवाश-दिशा की सोज में, मन्द- 
घीर गहि से चरण बढ़ा रहा है, ऐसा मेरा प्रमुमान है । 

नये लेसक-प्रालोचक, प्रात्म-विशापन की घुन में, छायावाद का परिचय 
प्रयने पाठकों वो उसी प्रकार देते हैं, जिस प्रकार कोई रामायण में तुलसी 
बे नारीत्य के प्रति भावना की "ढोल गेवार शूद्र पशु नारी” का उदाहरण 
देकर उपम्पित करें। छायावाद तथा काथ्य-मूल्यों के सम्बन्ध में दोनों दलों 
के लेखकों के जो प्रधिवांध स्‍भालोचनात्मक प्रन्य तथा लेस विगत वर्षों में 
निकले हैं, ये इस यात के प्रमाण हैं । मैं यह सब लिप्कर सामान्य हिन्दी 
पाठकों के लिए--जशो सेसक-वर्ग भें नहीं हैं--इधर की काव्य-मान्यताप्रों 
तथा साहित्यिक ध्रालोचनाप्रों की पृष्ठमूमि स्पष्ट किये दे रहा हूँ, जिससे 
उन्हें युग-साहित्य फो समझने में सहायता मिले । 

'पुललव'-काल तक मेरा कवि धात्म-प्रवुद्ध नही हुप्ता था; उसके बाद 
ही बह प्रपने वाहुर-भीतर के जीवन-प्रवाह केः प्रति सचेत हो सका, भौर 
भपने बाहर के सामाजिक जीवन की सीमाप्रों से क्षुब्ध होकर उसने 
'युगान्त', “युगवाणी' तथा 'प्राम्या' में, पुरानी दुनिया की भ्रन्ध रूढ़ि-रीति- 
परम्पराप्रों तथा वैज्ञानिक मुग से पहले की संकीर्ण प्राथिक-राजनीतिक 
प्रणालियों तथा सामाजिक परिस्थितियों में पध रापी हुई बाह्य जीवन की 
चेनना पर निर्मम भ्राघात विये शौर प्रपने युग की सम्मावनाप्रों से नयी 
दुष्टि प्राप्त कर नवीन परिस्थितियों के विकप्तित सत्य को वाणी देने का 
प्रयत्न किया । साथ ही, विगत युगों के नैतिक-धाभिक विचारों एवं 
भ्रादरशों की सीमाप्रों से परिचित होने पर मानव-जीवन तथा मन को 
व्यापक घरातल पर उठाने के प्रभिप्राय से युग का ध्यान नवीन चेतन्य 
तपा भ्रध्यात्म के शिखरों की शोर प्राकृष्ट किया श्रौर दतियों के पुंजीमूत 
निष्क्रिय मानस-प्रन्धकार को नवीन स्वप्नों की सुनहंली लपटों में जगाने 
की चेंध्टा की । इसमें मेरी मिमेम सीमाएँ परिलक्षित होती हों, पर ये वे 
सीमाएँ नहीं, जिनकी कि पक्षघर झ्ालोचक घोषणा करते हैं । 

मेरा भावप्रवण हृदय बचपन से ही सौम्दये के प्रेरणाप्रद स्पर्शों के 
प्रति संवेदनशील रहा है, वह सौन्दर्य चाह नैसग्रिक हो या सामाजिक, 
मानसिक हो या प्राध्यात्मिक | मैं हिमालय तथा कूर्माचल के प्राकृतिक 
ऐड्वर्य से उसी प्रकार किशोरावस्था में प्रभावित हुप्ना हूँ. जिस प्रकार 
युवावस्था में गाधीजी तथा माजस से भयवा मध्य वयस में श्री भ्रविन्द 
के दशेन तथा व्यक्तित्व से । हिमालय पर मेरी सबसे बडी रचना मद्रास 
में लिखी गयी, जहाँ विशाल समुद्र के तट पर हिमालय के विराट सौन्दर्ये 
की शुभ्र स्मृति मनशचक्षु्रों के सामने निखर उठी प्ौर किशोर जीवन की 
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दृष्टिकोण है, जो सद्य: श्रोर क्षणिक की श्रेंगुली पकड़े हुए है। भ्रयवा, 
हम राजनीतिक प्रावेगों एवं शक्तिमद की श्राकांक्षा से प्रेरित होकर 
झालोचना के नाम में मतवाद तथा गाली-गलौज का ग्रन्धघड उठाकर उसमे 
साहित्यिक मूल्यों को झामूल, वृक्षो की तरह, उखाड़ फेंकना चाहते हैं, 
जी हमारा प्रगतिशील दृष्टिकोण रहा है। दोनों ही मे घन-ययथार्थ की 
घारणा का अभाव है--ऐसा धन या भाव यथार्थ जो झ्राज के विश्वव्यापी 
हास से मानव-जीवन को ऊपर उठाकर उसे शान्ति, प्रकाश तथा कल्याण 
के मुवनों की शोर ले जा सके । 
प्रेमचन्दजी का यथा राजनीतिक दाँव-पेंचों का यथार्थ ने होकर 
मानवीय तथा साहित्यिक यथार्थ था । वह लघु मानव की क्ुण्ठाशों से 
भरा, तुच्छ, आत्मपीड़ित यथार्थ नही, जिसमें मनुष्य -परिस्थितियों की 
निमंमता को अश्रपनी रीढ तोडने देता है भश्लोर अपनी भ्रागे न बढ़ सकने की 
लुजपुज क्षोभ भरी वास्तविकता का चित्रण कर ग्रात्म-तृध्ति का अनुभव 
करता है। प्रेमचन्द का यथार्थ सामाजिक जीवन के साथ संघर्ष करता 
हुआ, विकासशील, श्राशा-क्षमतापूर्ण, मनुष्य को झागे बढ़ानेवाला व्यापक 
ययाय॑े था, जिसमें लोकमांगल्य के नव-श्रंकुरित बीज मिलते हैं ।- 
यदि प्रगतिशील विचारकों का ध्येय साहित्यिक नेतागीरी तथा 
यान्त्रिक-ताकिक मूल्यों का प्रचार करना रहा है, तो नवलेखन का ध्येय, 
प्रधिकतर, रूपविधान का मोह तथा रीढ़हीन, प्रात्म-सुख-दु ख के कदम 
में रंगनवाले लघु यथार्थ के कला-फेन की सृध्टि करना-- जिसमें भाव 
की समस्त शक्ति रूप की मूलमुलेया में खो जाती है। लोकजीवन एवं 
विश्वजीवन-प्रवाह की मुख्य मान्यताश्ों का परित्याग कर और ब्यापर्क 
मानवीय मूल्यों की श्रोर से आँखें मूंदकर, भ्रधिकांश नव लेखकों ने गौण, 
अतिवेयकक्‍्तिक, भावोच्छवासपरक, तथा कुछ श्रञ्ञों मे, प्रतिक्रियात्मक 
मान्यताप्रों को भ्रपनाया है। उनमें से प्रनेक प्रतिभासम्पन्न लेखक जततन्त्र- 
बादी देशों से विभीत पश्चिम के कोमल झअस्थि, श्रल्पसंस्यक बौद्धिकों तथा 
श्रस्तित्ववादियों से प्रभावित हैं, जो समतल निराशा एवं विषाद के कारण 
महत्‌ के प्रति सन्दिग्ध तथा क्षणिक एवं श्रल्प के प्रत्ति सुखवादियों की 
तरह भुग्घ होकर, संक्रान्तकालीन मध्यवर्गीय तुच्छ दु.ख-दर्दे के प्रति 
धास्था-ममता रखनेवाली प्रहँता, कुण्ठा एवं भ्रात्मरति-भरी बाघ्तविकता 
को कला के ललित फेन में लपेटकर, कला को कला के.लिए सेंवारकर, 
उसे साहित्य के रूप में प्रस्तुत कर रहे हैं । प्राज की नयी कविता स्‍झपनी 
प्रयोगवादी सीमाओं को.अतिक्रम करने के प्रयत्न मे, नवीन मानव-मूल्यों 
की खोज में, सामाजिक चेतना की वास्तविकता के घनत्व से हीन एक 
भयानक शून्य में भटक गयी है झौर उपचेतन व्यक्तित्व के 2235 
में फंसकर ऐसे ग्रतिवेयक्तिक छायाभासों तथा व्यक्तिगत रुचियों के 
भावना-मूढ भेदोपभेदों, प्रतिवास्तविक प्रतीकों तथा दादक-श्ंगविम्बों को 
जन्म दे रही है जिनका मानवता तथा लोक-मां गक््य से दूर का भी सम्बन्ध 
नही--मांगल्य, जो बहुमुखी मानव-सत्य की एक-मात्र कसौटी है। इस 
प्रकार वह एक कृत्रिम-भाविक पलंकरण-मात्र बनती जा रही है । नहीं 
प्रयोगवादी कविता की भविष्य में क्या सम्भावनाएँ हैं, यह भभी नहीं 
कहा जा सकता। श्रभी तक तो उसमें ग्रसम्पृवत खण्डित बिम्वों तथा भगत 
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प्रतिमापों के शेटहरों में इपर-उपर शप-गौरद्य शी भाी के साथ 
चंराघोप पौर पृतिम चमतरार ही ध्धिक मिलता है। प्रफाश जो प्रन्त- 
छत एपं धरगागंठन है, उगके दीज रापा प्रकुर प्रभी नद्ीं दिसायी पढ़ते 
हैं। विशु भविष्य बीकदिता घयदय ही मानवता फी सर्वश्रेष्ठ सिद्धि 
होगी, शिममें सोस्दर्य, प्रेम, प्रराध धौर धानर्द प्रपने शितिजों केः पार 
हे ऐप को रुप-शोप के गूध्म सूत्रों में गूँप गरेगे, इसमें सन्देश नहीं 
एपनी प्रगेर सीमाप्नों के रहते हुए भी--जो भविष्य में मिटायी जा सकती 
हैं-> हिन्दी जाम्य के राजपथ पर, प्भी ता तो छायायाद ही, नवीन 
सोरदय-मंजरियों दा मुगुट समाये, गवीन प्रशाश-दियां की सोज में, मस्द- 
पीर वति ये चरण बडा रहा है, ऐसा मेरा धगुमान है । 

नये सलेतर-पराप्तो पर, ध्रारम-विशापन की पुन में, छायायाद एा परिषय 
धरने पाठशों गो उसी प्रयार देते है, जिस प्रभार पोई रामायण में तुलसी 
ही) मारीरय दे प्रति भावना वो “दोल मेवार शूद्र पशु सारी” गा उदाहरण 
देशर उपग्धित करें। छायायाद था का्य-मूल्यों ये सम्बन्ध में दोनों दलों 
३; सैशडों दे जो प्रपिरांश घानोघनात्मक प्रन्प तपा सेस विगत यर्षों में 
निषसे हैं, ये इस यात के प्रमाण हैं। मैं यहू सद लिसाकर सामान्य हिन्दी 
वाठकों के लिए--छो पेशर-्यर्ग में महीं हैं--इदपर मी याव्य-मास्यता प्रों 
हपा साहिसियक धालोचनाप्ों की पृष्ठभूमि स्पष्ट किये दे रहा है, जिससे 
उन्हें मुग-माहिहय को समझने में सहायता मिले ! 

'पल्लव-काल तह मेरा कवि प्रात्म-प्रयुद्ध नही हुप्ा था; उसमे: बाद 
ही वह घने याहुर-भीतर के जौवन-प्रवाह फे प्रति सचेत हो सफा, भौर 
प्रपने बाहर फे सामाजिंश जीवन की सीमाप्रों से शुब्ध होगरर उसने 
“बुगार्त', युयवाणी' शथा 'प्राम्या' में, पुरानी दुनिया यी प्रन्ध रूढ़ि-रीति- 
परम्पराधों तगा गैज्ञानिए युग से पहले की संक्ीर्ण प्लाथिवराजनीतिक 
प्रभातियों तथा सामाशिक परिस्थितियों में पयरायी हुई बाह्य जीवन की 
चेतना पर निर्मम ग्राघात किये भौर स्‍भपने युग की सम्भावनापों से नयी 
दृष्टि प्राप्त कर मयीन परिस्थितियों के विकसित सत्य बे वाणी देने का 
प्रयन किया । साथ ही, विगत युगों के सेतिक-धामिकः विचारों एवं 
धादशों की सीमाप्रों से परिघित होने पर मानव-जीवन तथा मन को 
ट्यापप धरातल पर उठाने थेः ग्रभिप्राय में युग का ध्यान नवीन चैतन्य 
तपा प्रध्यात्म गे शिसरों की धोर प्राकृष्ट किया भौर दरतियों के पुंजीमूत 
निल्क्रिय मानस-भ्न्धकार को नवीन स्वप्नों की सुनहली सपटों में जगाने 
की घेप्टा की | इसमें मेरी निर्मम सीमाएँ परिलक्षित होती हों, पर ये वे 
सीमाएँ नहीं, जिनकी कि पक्षपर भालोचक धघोपणा फरते हैं । 

मेरा भावप्रवण हृदय बचपन भें ही सौरदय के प्रेरणाप्रद स्पर्शों के 
प्रति संवेदनशील रहा है, यह सौन्दर्य चाहे नैंसगिक हो या सामाजिक, 
मानसिक हो या प्राष्यात्मिफ । मैं हिमालय तथा क्र्माचल के प्राशतिक 
ऐड्वर्य में उसी प्रकार किशोरावस्था में प्रभावित हुप्रा हूँ, जिस प्रकार 
युवावस्षा में मांधी जी तथा मावसे से भ्रयया मध्य वयस में श्री श्रविन्द 
के दर्शन तथा व्यक्तित्व से । हिमालय पर मेरी सबसे वंडी रघना मद्रास 
में लिपी गयी, जहाँ विशाल समुद्र कै तट पर हिमालय के विराद सौन्दर्य 
की शुभ्न स्मृति मनश्चक्षुप्ों के सामते निसर उठी भौर किशोर जीवन की 
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अनेक मधुर स्मृतियों एवं प्रनुभवों में पुंजीमृत प्रवासी मन में 'हिमाद्दि 
तथा “हिमाद्वि भौर समुद्र! शीपक रचनाएं मूर्त हो उठीं। युवावस्था के 
झ्रारम्भ भें रवीन्द्रनाथ तथा भ्रंग्रेजी कवियों ने भी मेरी कला-एचि का 
संस्कार किया है; किन्तु कला-रुचि एवं सौन्दय॑-वोध से भी भ्रधिक 
मूल्यवान जो इस युग के लिए नवीन भाव-चंतन्य, नवीन सामाजिकता तथा 
नवीन मानवता का बीघ है, घह मुरूमें गांधी, मावस तथा श्री प्ररविन्द 
के सम्पर्क से विकसित हुआ । निस्सन्देह, मेरे भीतर श्रपने विश्विप्ट संस्कार 
रहे हैं | प्रचुद्ध होने पर भ्रपने युग तथा समाज से मुझे धोर भ्रसन्तोष रहा 
है। घरती के जीवन को नवीन मानवीय ऐडवर्य एवं सौन्दर्य : से मण्डित 
' देखने की दुनिवार प्राकांक्षा मुममें, प्रधिक कल्पनाशील होने फे कारण, 
युवावस्था ही में उत्पन्न हो गयी थी । साथ ही, मेरे भीतर प्रनेक प्रकार 
की बौद्धिक-माविक सूद्षम प्रक्रियाएँ भी निरन्तर चलती रही हैं, गिनसे, 
ग्रहणशीलता की चूद्धि के भ्रतिरिवत, मुझे नेक उपलब्धि भी होती रही 
हैं। मैंने वाहर के प्रभावों को सदंव भपने ही भ्रन्तर के प्रकाश में ग्रहण 
किया है, गौर दे प्रभाव मेरे भीतर प्रवेश कर नवीन दृष्टिकोणों तथां उप- 
करणों से मण्डित होकर निसरे हैं, जिन्हें में समय-समय पर प्रपनी रचनाप्रों 
में वाणी दे सका हूँ। जब मानव-मन की सूक्ष्म झनुभूतियों के प्रति 
आधुनिकता का दावा करनेवाले, झाज के कोरे बौद्धिक सन्देहू प्रकट 
करते हैं, तो यह समभने में देर नहीं लगती कि उनकी बोड्धिकता तथा 
झाधुनिकता कितने गहरे पाती में है । पचिदम्बरा' वी पृथु-भाकृति भें 
मेरी भौतिक, सामाजिक, मानसिक, श्राध्यात्मिक संचरणों से प्रेरित कृतियों 
को एक स्थान पर एकत्र देखकर पाठकों को उनके भीतर व्याप्त एकता 
के सूत्रों को समभने मे प्रधिक सहायता मिल सकेगी । इनमें, मैंने श्रपनी 
सीमाओं के भीतर, भपने युग के बह्रिन्तर के जीवन तथा चैतन्य को, 
नवीन मानवता की कल्पना से मण्डित कर, वाणी देने का प्रयत्न किया 
है। मेरी दृष्टि में 'युगवाणी' से लेकर 'वाणी” तक मेरी काब्य-चेतना का 
एक ही संचरण है, जिसके भौतिक झौर झ्राध्यात्मिक चरणों की सार्थकरता 
द्विपद-मानव की प्रगति के लिए, सर्देव ही, भनिवाय रूप से रहेगी । 
“युगवाणी' झौर 'ग्राम्या' में भी मेरा दृष्टिकोण मानव-जीवन के सत्य 
के प्रति समन्वयात्मक ही रहा है, जैसा कि मैं 'आधघुनिक कवि--भाग दो 
की भूमिका में कह चुका हूँ। मैंने मानव-जीवन के विकास के लिए 
भौतिक-आ्राष्यात्मिक दोनों मूल्यों की भ्रनिवार्य प्रावश्यकता बतलायी है: 
शभत्वाद उस घरशा स्वर्ग के लिए मात्र सोपान, , 
जहाँ झात्मदर्शन प्रनादि से समासीन  भस्‍्लान ! - , 


भ्रन्तमुंख ,अ्रद्वत पड़ा था य्रुग-युग से निष्क्रिय, निष्प्राण, 
जग में उसे प्रतिष्ठित करने दिया साम्य ने वस्तु विघान ! 
मनुष्यत्व' का तत्व सिखाता निश्चय हमको गांधीवाद, , 
सामूहिक जीवन विकास की साम्य योजना है ग्रविवाद [” : 
ः इसी प्रकार 'ग्राम्या' में मैंने युग-संघर्ष को रांजनीति-भश्रथेनीति तक 
ही सीमित नही रखा है : ह 
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“राजनीति का प्रइन नहीं रे श्राज जगत्‌ के सम्मुख, 
श्राज बुहत्‌ सांस्कृतिक समस्या जग के निकट उपस्थित ! 
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नव प्रकाश में तमस यगों का होगा शर्नें: निमण्जित ! ” 
मध्ययुगीन नंतिकता के प्रति मेरे मन की प्रतिक्रिया 'युगवाणी' झौर 
ग्राम्या' में इस प्रकार व्यक्त हुई है : 
"स्वर्ण पीजरे में बन्दी है मानव श्रात्मा निश्चित ! 
विविध जाति वर्गों धर्मों को होना सहज समन्वित, 
मध्ययूगों की नैतिकता को मानवता में विकसित !” 
यन्त्रों के लिए 'ग्राम्या' मे मैंने कहा है: 
“जड़ नहीं यन्त्र, भावषप, वे संस्क्ृति द्योतक ! 
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दाशंनिक सत्य यह नहीं यन्त्र जड, मानवकृत, 
वे हैं श्रमूत॑ं, जीवन विकास की स्थिति निश्चित ! ” 
ऐसे ओर भी बीसियों उद्धरण दिये जा सकते हैं जिनमें मानव-जी वन 

की समस्याओ्रों एवं उनके समाधान के रूप में मेरा निश्चित दृष्टिकोण 
प्रकट होता है, जो झागरे चलकर सस्वर्ण-किरण' से वाणी” तक की 
रचनाश्रों में विकसित होकर श्रधिक पूर्ण अ्रभिव्यक्ति पा सका है। श्रपनी 
उत्तरकालीन रचनाप्रों में मेंने इस समन्वयात्मक दुष्टिकोण को भ्रतिक्रम 
कर श्र भी श्रधिक व्यापक क्षितिजों का उद्घाटन किया है । भूतवाद 
अथवा भ्रध्यात्मवाद दोनों ही मुझे अपने में भ्रधू रे लगे हैं। कोरे भूतवा दियों 
से मैंने 'युगवाणी' में कहा है; 

“हाड़ मांस का भाज बनाओगे तुम मनुज समाज ? 

हाथ पाँव संगठित चलायेंगे जय जीवन काज ? 

दया द्रवित हो गये देख दारिद्रय असंस्य तनों का ? 

श्रव॒॑ दुहरा दारिद्रय उन्हें दोगे श्रसहाय मनों का ? 

“उत्तरा में मैंते भूतवाद तथा अ्रध्यात्मवाद के एकॉंगी समर्थकों की 

अत्सेंना की है : - 

“तुम भाप उन्हें कहते इंसकर, वे तुमको मिद्री वा हेल्ा 

वे उड़ सकते, तुम प्रड सकते , जीवन तुम दोनों का मैज्ना ! 

फिर भी यदि जड़ता तुमको प्रिय, उनको चैवनवा--दुख वितान्त, 

है सत्य एक--जो जड़ चेतन, क्षर ग्रश्नर, परम, धरनन्त शाग्त ! ! 


, भाध्यत्मिकता के पैर मैंने स्व पृथ्वी पर स्थिर रसे हैं । मानवता के 
स्वर्भ को मैंने भोतिकता के ही हृदय-कमस में स्यादिन जिया है। श्राध्या- 
त्मिकता के निध्करिय, निषेधात्मक दया ऋष-पस की प्रवष्टेलना कर मैंने 
उसे भू-जीवन-विकास तथा जनमंग्रत्त वा छावन वमाने का प्रयत्न किया 
हैं, जिसका सवेीश्रयम उदाहरध #्योत्ना! का सपक है। स्वर्ण-विरशा 
में 'द्वा सुपर्णा शीर्यंक रचता में न्‍ैते बदिक ऋषि के द्प्टा तथा भोकटा: 
528 (जीवों) को प्यद्ू रुप मे स्दीवार ने कर ऋषि वे हरी 


ह्र्द 


शँ 
झारस-विंय * 


रन 


“कही नही क्‍या पक्षी ? जो चखता जीवन फल , ,. 
विश्व वृक्ष पर वास, देखता भी है निग्चल ? . 
परम भप्रहम्‌ भरा द्रप्टा भोवता जिसमे संग-सेंग ? ” 
और इसका उत्तर भी दिया है; - - पा 
“ऐसा पक्षी जिसमें हो सम्पूर्ण सन्तुलन . 
भानव बन सकता है निर्मित कर तझ जीवन ।” व 
मैंने कहा है शान्ति, पभ्रानन्द प्रथवा ईश्वर-प्राप्ति के लिए भू-जीवन 
का त्याग करने की प्रावश्यकता नही, उसके लिए नवीन रूप से लोक- 
जीवन-निर्माण करने की झ्रावश्यकता है। 'स्वर्णकिरण' में अपनी इन्द्र- 
घनुप' तथा 'स्वर्णोदय' नामक रचनाझ्रों में मैंने जीवन-मुल्यों पर विस्तार- 
पूर्वक प्रकाश डालने की चेष्टा की है: 5 ' 
“हमें विश्व संस्कृति पृथ्वी पर करनी प्रांज प्रतिष्ठित, 
मनुष्यटव के नव द्व॒व्यों से मानव उर कर निर्भित ! 


७09 #॥+#6 कस के 


नव मूल्यों से हो जो कल्पित पुनः लोक संस्कृति पर ज्योतित, 
हो झृतकाम मियत्ति मानव की, स्वर्ग धरा पर विचरे जीवित | 
मू रचना का मूतिपाद युग हुआ विश्व इतिहास में उदित, 
सहिष्णुता, सद्भाव, शान्ति से हों गत संस्कृति धर्म समन्वित ! 
वृधा पूर्व पश्चिम का दिगृश्नम मानवता को करे न खण्डित, 
बहिनंयन विज्ञान हो महंत्‌ प्रन्तद्‌ष्दि ज्ञान से योजित। 


कक #०क 


एक निखिल धरणी का जीवन एक मनुजता का संघपष॑ण, 

भ्रथे ज्ञान संग्रह भव पथ का विश्व क्षेम का करे उन्नयन, ! 

मानवता के भविष्य पर अपनी भ्रमिट भ्ास्था प्रकट करते हुए मैंते 
क्‌हा है ढ़ नड के श्र कु. 

“सस्मित होगा धरती का मुख, जीवन के गृह प्रांगण शोभन, 
! जगती की कृत्सित कुरूपता धुपमित होगी, कुसुमित दिशि क्षण ! 
विस्तृत होगा जन-मन का पथ, शेप जठर का कु: संघर्षण, 
संस्कृति के सोपाच पर भ्रमर सतत बढ़ेंगे मनुज- के चुरण।” 
इस प्रकार पाठक देखेंगे कि मैंने भौतिक-प्राध्यात्मिक, दोनों दर्शनों 
से जीवनोपयोगी तत्वों को लेकर, जड-चेतन सम्बन्धी एकागी दृष्टिकोण 
का परित्याग कर, व्यापक सक्रिय सामंजस्य के धरातल पर, नवीन लोक- 
जीवन के रूप में, भरे-पुरे मनुष्यत्व श्रथवा मानवता का निर्माण करने का 
प्रयत्न किया है, जो इस युग की सर्वोपरि श्रावश्यक समस्या है। गवाणी' 
में, जिसे झाप मंघ्‌-काव्य या प्रवचन-काव्य भी कह सकते हैं, मेरा मानव- 
भविष्य का दर्शन भ्रधिक महत्त्वपूर्ण स्तर पर 'आात्मिका' में भ्रवतीर्ण 
हुआ है; 

"सत्य तथ्य विज्ञान ज्ञान, दो पक्ष एक बहु के पोषक नित, 

लोक श्रेय, जीवन उद्भव हित रहें विपम सम चरण समन्वित ! 
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'. वेयक्तिक सामूहिक गति के दुस्तर इन्द्रों में जग खण्डित, 
प्रो प्रणुमृत जन, भीतर देखो, समाघान भीतर, यह निइचित ! 
देश खण्ड से भू मानव का परिचय देने का क्‍या क्षण यह 
मानवता में देश जाति हों छीन, नये युग का सत्याग्रह । 
प्राज विशेषीकरण समाजीकरण साथ चल रहे धरा पर 
महत्‌ धेयें से गहने सवको मन के मन्दिर, जीवन के घर ! 


क््कक ७48 श्र 


मनुज-धरा को छोड़ कही भी स्वर्ग नही सम्भव, यह निश्चित ! 


ईश्वर से इन्द्रिय जीवन तक एक संचरण रे मू पावन ! 
ऐसे प्रमेक उदाहरण 'वाणी' से प्रस्तुत किये जा सकते हैं । 
सामाजिक-सांस्कृतिक मान्यताप्नों का विकास इस यूग में बहिरन्तर 
संयोजित मानवता की रचना के रूप में होना चाहिए, जिस पर प्रनेक 
दृष्टिकोणों से प्रकाश डालने की प्रावश्यकता है, गौर जिसका सर्वाधिक 
दायित्व हमारी नवीन पीढ़ियों की प्रतिभाश्नो के कन्घों पर है। कवीन्द्र 
रवीन्द्र के युग से हमारे युग की जीवन-मान्यताग्नो का संघर्ष प्रत्यधिक 
प्रबल तथा जटिल हो गया है। 'वाणी' में मैंने 'कवीन्द्र रवीन्द्र! शीप॑क 
रचना में नवीन युग-वोध की समस्या को प्रस्तुत किया है: 
“मग्न झचेतन कर्देम में मू जीवन दतदल, 
उसे उठा, कर सके कलुप का मुख तुम उज्ज्वल ? 


०१ ७०क । 


विश्व के, तुम जिस मानवता के; प्रतिनिधि बन 
प्राये, वह खो चुकी हाय, मानुष्य परम घन ! 

वया सोचा था ? नरके स्वर्ग ही का लघु उपक्रम 

जागेगा सोया प्रकाश, धरती का जो तम? 

. महाकवे, युग पलकों पर भूला नव सावन, 

दिम्‌ विराट नव मनुष्यत्व का दिव्य स्वप्न वन।”/ 
कवि या द्रप्टा, तन्तुवाय की तरह, झपने ही भीतर से किसी काल्पनिक 
सत्य का जाल नहीं बुनता। उसकी भअ्रन्‍्तद्‌ प्टि काल के भ्रभ्यन्तर या 
विश्व-मानस में चल रही सूक्ष्म शक्तियों की क्रीड़ा के प्रति सजग रहती 
है, वह उसी सत्य को भ्रपने अनुभव की वाणी में गूंथकर लोक-मानस के 

सम्मुख रख देता है। 

युग-संघप के अनेक रूपों को मैंने अपने काव्य-रूपकों द्वारा भी प्रस्तुत 
करने का प्रयत्न किया है। 'फूलों का देश' मे मैंने संस्कृति भौर विज्ञान के 
समन्वय के प्रइन को उठाया है। 'ध्वंसशेप' में श्रणुयुद्ध के बाद नवीन 
मानवता के निर्माण की समस्या प्रस्तुत की है। 'विद्युत्‌ बसना' मे मैंने 
मानव-स्वतन्त्रता के सिद्धान्त को मानव-एकता के भघीन रखने की 
उपयोगिता पर प्रकाश डाला है। “शिल्पी' में कला-मूल्यो तथा “रजत- 
शिखर' में उपचेतन की समस्याप्रों तथा जीवन-मान्यताप्रों के संघर्ष का 
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समाधान प्रस्तुत करने का प्रयत्त किया है। 'भप्सरा' नामक भ्रपने काव्य- 
रूपक में मैने युग-जीवन की कुरूपता से प्रस्फुटित होती नवीन सौन्दर्य- 
चतना का विजय-केतन फहराया है। “ध्वंसशेप' के तृतीय दृश्य में, जो 
इस संकलन में जा रहा है, मैंने वतंमात सभ्यता के विविध तत्वों का 
मूल्यांकन किया है और उसके भन्तिम दृश्य में नवीन मानवत्ता के सांस्कृतिक 
मूल्यों को विकसित लोकतन्त्र के रूप में प्रतिष्ठित कर, ध्वंस के बाद, 
नवीन मानव-संस्कृति के उद्भव तथा निर्माण की दिशा की भोर संकेत 
किया है। अपने 'सौवर्ण” नामक काव्य-झूपक में मैंने प्राचीन निष्करिय 
प्रध्यात्म को सक्रिय बनाने की भावश्यकतवा पर बल दिया है। उसका 
अआन्ति-द्रष्टा कहता है : दि न 

“देख रहा मैं, बरफ बन गया, वरफ बन गया, 

मानव का चंतन्य शिखर, नौरव, एकाकी, 
निष्क्रिय, नीरस, जीवन-मृत,संव वरफ बन गया ! 


- शाह, उसे प्राणों का स्पन्दित ताप “चाहिए, 
जीने को जन-मन का भावोच्छवास चाहिए ।” ऐ 

सौवर्ण के व्यवितत्व में, जिसका बाह्य रूप वतंमान जनयुग के संघर्ष की 
अंमा का द्योतक है--सौवर्ण मंफा के रप पर चढ़कर प्राता , है--मैंने ' 
जीवनोपयोगी घन भ्राध्यात्मिकता का मानवीकरण कर भावी मानवता 
का स्वरूप उपस्थित किया है। प्रपने काव्य-रूपकों को में साटक ने कह- 
कर कथोपकथन-प्रघान श्रव्य काव्य ही की संज्ञा दूँगा । 

झात्मिका' शीर्षक इस संग्रह वी भ्रन्तिम रचना में मैंने विगत यु्गों 
की आध्यात्मिकता का विश्लेषण प्रस्तुत किया है। 'वाणी' की “बुद्ध के 
अति' नामक रचना में भी नवीन मूल्यों का प्रतिपांदन मिलता है: 

“जड़ से चेतन, जीवन से मन, जग से ईदवर को वियुक्त कर, 

जिस चिन्तक ने भी यूग दर्शव दिया भ्रान्तिवश जन-मन दुस्तर 

किया अ्रमंगल उसने भू का, अध्ध॑ सत्य का कर प्रतिपादन, 

जड़ चेतन जीवन मन पभ्ात्मा एक, प्रखण्ड, भरभेद्य संचरण ! 

मू पर संस्कृत इर्द्रिय जीवन मानव श्रात्मा को रे झभिमत, - 

ईश्वर को प्रिय नही बिरागी, संन्यासी, जीवन से उपरत ! 

ग्रात्मा की प्राणों से बिलगा अभ्रधिदर्शन ने की जग को क्षति, 

ईश्वर के संग विचरे मानव भू पर, भ्रन्य न जीवन परिणति ! ” 

इस प्रकार भ्पनी झनेक रचनाश्रों में मैंने घामिक, साम्प्रदायिक, 
दाशंनिक विचारों के श्रावर्तों से जीवनोपयोगी सिद्धान्तों को उबारकर 
पाठकों के मनःक्षितिज में नवीन श्राध्यात्मिक शिखरो का सौन्दर्य चित्रित 
करने का प्रयत्न किया है, जी श्रानेवाली मानवता की ऊँचाई, गहराई 
एवं व्यापकता का द्योत्क है ! मैंने अपना जीवन-दर्शन, युग की प्रावश्य- 
कताझों एवं मानवता के विकास की सम्भावनाओं को सम्सुख रखकर, 
अनेक महान ग्रन्थों तथा महापुरुषों से प्रेरणा अहण कर, उनके उपयोगी 
तत्वों को ्रात्मसात्‌ कर, लोक-कल्याण एवं भू-मंगल की भावना के- 
उद्देश्य से, भ्रपने काव्य-पट में सुम्फित करने का साहस किया है। 
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'  “स्वर्ण-किरण' भौर “उत्तरा” में कहीं-कही दीप्त लावण्य के स्थल 
श्राये हैं, जिनसे मेरे कुछ मित्र तथा भ्रालोचको को झापत्ति है। वशेषतः 
इसलिए कि उनकी समति मेरे आध्यात्मिक काव्य के साथ नही बैठती । 
कवि-दुष्टि निर्वेयक्तिक होती है, वह स्त्री-सोन्दर्य को उपभोग के ग्रुण्ठन 
में सुरक्षित रखने के बदले उसे व्यापक झानन्द के लिए वितरित कर देती 
है। यह झादिकवि वाल्मीकि-काल से प्रचलित व्यास, कालिदास की 
परम्परा है, जिसके गवाक्ष से स्त्री-सीन्दर्य पर मधुर प्रखर भावीष्ण प्रकाश 
पड़ता रहा है। स्त्री की शोमा पृथ्वी पर कला की पीठिका है, उसका 
शील-सदाचार और श्रध्यात्म का द्वार । मेरी दृष्टि में इसमे युग्म-जीवन 
तथा सहजीवन के मूल्यों का प्रदच भी निहित है, जिस पर नवीन थुग की 
भूमिका पर अ्रधिक व्यापक दृष्टि से विचार करना उचित हो गा। भौतिक- 
आध्यात्मिक मान्यताग्रों के अतिरिक्त मेरी इस काल को रचनाओं में 
रागात्मक मूल्यों का भी एक विशिष्ट तथा महत्त्वपूर्ण स्तर है। श्रानेवाली 
संस्कृति के धरातल पर नारी-सौन्दर्य मानव-जीवन के उतन्‍्तयन मे बाधक 
न होकर सहायक ही होगा । तब नर-नारी का एक-दूसरे के प्रति सहंज 
अनुराग का चन्द्र यतियों की कृच्छ, जीवन-विरत कल्पना के राहु से मुक्त 
हो सकेगा । भावी की प्रबुद्ध मानवता के सम्मुख स्त्री-देह को 'चाम की 
तुच्छ थैली” के रूप में चित्रित करना लज्जास्पद प्रतीत होता है। कला 
देह-सौष्ठव के साथ कामना की ग्रग्नि को भी सौन्दरयं-बोध तथा राग की 
लय में वेष्टित कर उज्ज्वल बना देती है, उससे, उद्दीपन से भ्रधिक, 
धाह्वाद श्रोर तृप्ति का ही अनुभव हो ना चाहिए । 

वास्तव में सौन्दये-चित्रण से अधिक, राग-भावना के प्रति जो मौलिक 
दृष्टिकोण का प्रश्न है, उसी पर मैंने इस उत्थान की रचनाओं में अधिक 
प्रकाश डाला है । इस विपय पर, समय झाने पर, अ्रधिक गम्भीर तथा 
रूढि-प्रह-मुक्त विवेचना हो सकेगी । राग्र-भावना को, स्वस्थ मानवता 
के स्तर पर, उन्मुक्त, परिणत तथा संस्कृत हीना ही पड़ेगा । वैराग्यवाद 
तथा निषेध ब्जनाग्रों के श्राधार पर मानवता अथवा सामाजिकता से 
उसका उन्मूलन नही किया जा सकता। भावी पीढियों को. मैं पिछले 
युगों का देह-बोध का भार वहन करते हुए घूप प्रौर छाँह की तरह, दो 
प्रममेल इकाइयों में विच्छिन्न नहीं देखना चाहता | यह मात्र मध्ययुगीन 
नैतिक दृष्टिकोण है जो स्त्री-सम्पर्क को आ्राध्यात्मिकता का विरोधी 
मानता है । सच तो यह है कि पिछली श्राध्यात्मिकता तथा नैतिकता की 
धारणा ही खोखली, एकांगी तथा अवास्तविक रही है, जिसे स्त्री-स्प्शं 
तथा सम्पर्क उन्नत करने के बदले कलुपित कर सका है। निश्चय ही, वह्‌ 
जोवनोन्मुखी भ्रध्यात्म न होकर रिवत्त, जीवन-धिरत तथा प्रप्राकृतिक 
भध्यात्म रहा है, जिसका दूसरा छोर हमारा वाममार्गी, वद्ञयानी साधना- 
पथ, तथा पण्डों, पुरोहितो और महन्तों का घामिक जीवन रहा है। स्त्री- 
ससगे तथा उच्च धर्मे-सम्बन्धी दृष्टिकोण भें सम्भवत: प्रति प्राचीत काल 
में इसलिए विरोध रहा हो कि तब मनुष्य पहली वार पाश्वविकता तथा 
बरबरता के जंगल से बाहर निकला था। श्रब भी, सम्भवतः विशिष्ट 
परिस्थितियों मे, घर्म झौर काम को विच्छिन्न करने की श्रावश्यकता पड 
सकती है, किन्तु विकस्तित साम्राजिकता के लिए स्त्री-पुरुष का सन्‍्तुलित 
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संस्कृत रागात्मक सहजीवन भ्रनिवार्य सत्य है, भोर बहुत सम्भव है, कभी 
वह विभिन्‍न इकाइयों में विभवत्त गृहों की संकीर्ण देहलियों एव प्रांगणों 
को लॉघकर एक श्रधिक व्यापक विकसित घरातल पर पझ्रात्मसंयमित, 
स्वतःनिर्देशित, शील-सौम्य मानवता में परिणत ही सकेगा | -*: 
क्षुधा-काम के सामंजेस्थ का प्रश्न मानवता के सम्मुख महत्त्वपूर्ण 
तथा जदिल प्रश्न है। उदर क्षुधा के समाधान का प्रश्न यदि भ्राज को 
राजनीति एवं ग्रर्थनीति का प्रश्न है, तो युग्म-मावना एवं रागात्मकता 
का प्रश्न कल की संस्कृति का प्रश्न है। क्षुघा-काम तब देह भर व्यविति 
के मूल्य न रहकर सामाजिकता तथा सस्क्ृति के मूल्यों, भात्मा तथा लोक- 
मंगल के मूल्यों में बदल जायेंगे। इन्द्रिय विषयक मूल्य मनुष्य की पिछली 
बहिरन्तर की सीमाग्रों से निर्धारित है; नैतिक मूल्यों तथा लोकाचार को 
बदलने से पहिले हमे प्रपनी चेतना तथा मानस के अंचल को, जिसमें 
पिछले मूल्यों की छाप है, व्यापक, परिष्कृत रागभावना में डबीकर 
प्रक्षालित कर लेना होगा । लोककर्म से संयमितत ;रागात्मकता वैसे भी 
झन्तःशुद्ध होगी, जब स्त्री-पुरुष तटस्यथ, धात्मस्थ, मोहमुकत, दो समान्तर 
रेखाओ-से होगे, ग्रौर लोकमंगल के विकासदील लक्ष्य से प्रेरित होकर 
परस्पर संयुक्त रहेंगे । 00 ५ 500 6270 : ४ 
यदि हम प्राण भावना के घरातल से अ्न्तश्चैतन्य के शिखर की शोर 
देखें, तो रति-काम की भश्रन्त:शुद्ध स्थिति 'ही पार्वती-परमेशवर का रूप है, 
जो प्रन्त:प्रेम में सम्पुवत है; और उन्ही का बहिरन्तर सन्तुलित, सांस्कृतिक 
रूप कृषियुग को परिस्थितियों के प्रनुझष श्री सीताराम तथा राधाक्ृष्ण 
का युगल रूप अपने यहाँ है । स्त्री-पुरुषों के बीच रागात्मक सामंजस्य 
संस्कृति का मूल उपादान है। वैरागियों के दमन से युग्मेच्छा का सन्तुलित 
उन्नयन, संस्कृति की दृष्टि से; श्रधिक लोकोपयोगी एवं सौन्दर्य -उवेर है । 
ऐसे समाज की प्रतिष्ठा प्रवश्य ही श्रत्यन्त घैयं, शील, सहिष्णुता तथा 
जागरूकता से ही पृथ्वी पर सम्भव है। झ्ाध्यात्मिक-लौकिक मूल्यों की 
परस्पर विरोधी पृथक्‌ मूल्यों में विच्छिन्न करने का यही कारण है कि 
मान व-राग-भावना का श्रभी विकास या परिष्कार नहीं हो सका है| 
इसलिए न तो हमारा गृह-जीवन भौर सामाजिक जीवन ही संस्कृति की 
दुष्टि से पूर्ण बन सका है, न हमारे क्‍झाश्रमों, तपोवनों तथा तीर्थस्थानों 
का जीवन ही वास्तविक प्रथें में भगवज्जीवन बन सका है; दोनों ही 
एकांगी, स्वर्ग ' (पुण्य )-भीर तथा घरा (पाप)-भीत होकर पंगु, निध्करिय 
या श्रध॑-सक्तिय, अपूर्ण तथा श्रक्षम ही रह गये हैं; न हमारे दिव्य जीवन 
की ही धारणा पूर्णता प्राप्त-कर सकी है, न लौकिक जीवन की ही । 
पूर्णता प्राप्त करने के लिएं- हमें समग्र लोक-जीवन को ही रागात्मक 
विकास की उपयुक्त पीठिका बनाना होगा। ग्रे विचार मैं केवल भावी 
सामाजिक-सांस्क्ृतिक मूल्यों के रूप मे ही यहाँ दे रहा है, जिन पर प्राधारित 
मानव-जीवन झासक्ति-मुवत, राग-शुद्ध, भ्रन्तःस्थित, होकर घृणा, उपेक्षा, 
तथा कामद्वेप से रहित, व्यापक प्रेम में संगठित हो सकेगा । -वॉस्तव 
जिस भगवतप्रेम को आज हम धन्तःशुद्धि तथा यम-नियमों के प्राधार पर 
मानसिक भावना के स्तर पर प्राप्त करना चाहते हैं,, वह हमे संस्कृत 
लोकजीवन के धरातल पर उपलब्ध होना चाहिए। श्रीकृष्ण की रास- 


३१८ | पंत प्रंधावलो 


लीला तथा चैतन्य की मावलीला में हमें परिष्कृत राग-भावना की प्रांशिक 
ऋकियाँ मिलती हैं । 

'युगवाणी' की 'राग-साधना' कविता से लेकर 'वाणी' की 'पुनर्मुलयाँ- 
कम! रचना तक मैंने भ्पनी प्रनेकानेक कृतियों में नवयुग की इस अभीषप्सा 
को वाणी दी है। 'मानसी' नामक गीत-रूपक में भी मैंने इसी भावना 
फा. विकास दिखाया है और 'स्वर्णोदिय” में इस सत्य को इस प्रकार व्यक्त 
किया है : 

“बयों मानव यौवन वसन्त-सा हो ने लोकजीवन में कुसुमित, 

मधुर प्रीति हो सामाजिक सुख, श्राणभावता प्रात्मसंयमित ! 

करें मुंकत उपमोग हृदय का नर-नारी निज रुचि से प्रेरित, 

पादर प्रीति बिनय हो उर में, झंग लालसा का मुख संस्कृत ! 

हृदय त्तमंस झ्राल़ीर स्लीत पा ही जीवन सौन्दर्य मे द्रवित, 
प्राण कामना सूजन शील बन, धरा स्वर्ग रवना में योजित ! / 
रागात्मिफा वृत्ति के परिष्कार को मैंने नव मावता के निर्माण के 
लिए प्रनिवारय मूल्य माना है। स्प्री-पुरुप-सम्बन्धी समस्त मान्यताएँ 
तथा नेतिक-सामाजिक दृष्टिकीण मुर्के प्रवूर्ण, कृत्रिम, श्रव्यावहारिक, 
"प्रस्वाभाविक तथा मानवता के प्रन्तावकास के लिए घातक प्रतीत हुए हैं । 
यह प्रवृत्ति-पय नहीं, निवृत्ति-पथ नही; निवत्ति-सन्तुलित, प्रीति-सयमित 
प्रवत्ति-पथ है। इन्द्रिय-पथ नहीं, इन्द्रिय-मूल्यों पर भाधारित शील-पथ है। 
मैं साधु-सन्तो के तपोमय जीवन का श्रेमी है, पर जीवन के अन्तरतम 
"वारियों में.जो मुक्त प्रवाध व्यापक प्नुराग की धारा बहती है उसी को 
में उपर्युकत्त शील-पथ के रूप में, स्वस्थ लोक-जीवन-निर्माण के लिए, 
'प्ररतुत कर रहा है, जिसका लक्ष्य भू-रचना तथा जनमंगल है। 

मैं यहाँ यह भी :स्पष्ट कर दूँ कि मेरा काव्य मुख्यतः ग्राध्यात्मिक 
फाव्य नही है, श्रौर यदि है भी, तो प्राचीन रूढ श्रर्थ में नहीं, जिध्मे 
भ्रध्यात्म वे राग्य के सोपान पर, श्रस्त-प्राण-मन की श्रेणियों को पारकर, 
केवल ऊध्वेमुख चिदाकाश की झोर झ्लारोहण करता है । मेरे द्वितीय 
उत्पान के काव्य के लिए उपयुवत संज्ञा होगी, नवीन चैतनाकाथ्य, जिसके 

पन्तगंत मानव-जीवन-मन के उच्च एवं समदिक दोनों स्तरों की सस्कृत, 
सन्तुलित, व्यापक सामाजिकता तथा नवमानवता के तत्त्व वर्ते मान हैं । मेरी 
काव्य-चेतना मुख्यतः नवीन संस्कृति की चेतना है, जिसमें श्राध्यात्मिकता 
तथा भीतिकता का नवीन मनुष्यत्व के धरातल पर संयोजन है। मे रा काव्य 
_ भ्रथमतः इस युग के महान्‌ संघर्ष का काव्य है । जो लोग युग-संघर्प को 
वर्म-संघपं तक ही सीमित रखकर उसे केवल बाहरी प्राथिक-राजनीतिक 
- स्तरों पर ही देख सकते हैं, उनकी बात मैं नही करता, प्रस्यथा 'युगवाणी' 
से वाणी” तक मेरा समस्त काव्य युग-म्ानस, एवं नव मानव के झन्तरतम 
संघर्ष का काव्य है । मैरी काव्य चेतना फेवल मध्ययुगीनस नें तिक-बौद्धिक 
प्रन्धतर तथा जीवन के प्रति तज्जनित सीमित दृष्टिकोण से ही नहीं 
संधर्ष करती रही, वह्‌ भावी मानवता के पथ के वहिरन्तर के दुर्गेम अव- 
' रोघों से ' भी निरन्तर जूमती रही ,है | ग्राज के विराट मानवीय संघर्ष 
' को वर्ग-संधर्ष तक ही सीमित करना विगत युगों की खर्व-चेतना तथा 
ऐतिहासिक अ्न्धकार की एक हिल्न प्रतिक्रिया-मात्र है। दृसरे शब्दों में, 
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मेरा काव्य भू-जीवन, लोकमंगल तथा मानव-मूल्यों का काव्य है, जिसमें 
मनुष्यत्व भश्ौर लोकगण दो भिन्‍न तत्त्व नही, एक दूसरे के गुण-राशि- 
वाचक पर्याय हैं | वैसे तुलसी रामायण भी लोक-मंगल का काव्य है, 
पर वह मुख्यतः झाध्यात्मिक काव्य और घमंग्रन्थ है, जिसमें लोकजीवन- 
सत्ता और भगवत-सत्ता दो पृथक्‌ मूल्यों में विभक्‍त है| ,उसमें श्रद्धा- 
भवित से मानस झजिर उज्ज्वल रखने तथा नामकीतंन, भ्राराधना द्वारा 
झपवर्ग तथा मोक्ष-प्राप्ति का सन्देश निहित है। मेरे चेतना-काव्य मे 
नवीन भू-जीवन तथा भगवज्जीवन, ''सियाराम मय सब जग जानी” के 
भावनात्मक श्रर्थ में नहीं, इससे भी व्यापके श्रथे में, भिन्न सत्ता है + 
उसमे भगवत्‌-प्रेम जीवन-मुक्ति का नही, जीवन-रंचना मंगल का उपा- 
दान है । तप:पूत व्यक्ति का मन ईश्वर का मन्दिर है, इस पर झ्धिक बल 
न देकर मैंने संयुक्त, संस्कृत बहिरन्तर संयोजित सामाजिक जीवन ही 
भगवत्‌-चेतना की मूर्ते पीठ है ग्रौर उन्‍तत-लोक-जीवन-रचना ही भगवत्‌ 
सान्निध्य-प्राप्ति का साधन है--इसको प्रधिक महत्त्व दिया है। भू-जीवन 
तथा भगवज्जीवन के मध्य मुझे किसी प्रकार का ज्ञान-वैराग्य-जनित 
ग्राध्यात्मिक व्यवघान प्रभिप्रेत नहीं है, तथा संस्कृत मानव-जीवन एवं + 
उन्नत भू-रचना के झतिरिक्‍त मुझे झ्राध्यात्मिकता के लिए झन्य उपकरण 
उसने मूल्यवान नहीं प्रतीत होते । झ्ाध्यात्मिक दृष्टिकोण के प्रति यह 
मौलिक अन्तर मेरी रचनाओं में ध्यान देने योग्य है। विकसित, परिपूर्ण 
लोकजीवन ही भगवत्‌-पूजन का प्रतीक हो, मुझे यहू अधिक स्वाभाविक 
बह हे है । इस सम्बन्ध में सुझे “उत्त रा' की कुछ पंक्तियाँ स्मरण भरा 
रही हैं: ि | 
“ग्राज व्यक्ति के उतरो भीतर, मिखिल विद्व में विचरों बाहर 
कर्म बचत मन जन 'के उठकर बनें युक्‍त पझाराधन [| 


जगती मानव में देवोत्तर मिट्टी की प्रतिमाएँ- नश्वर, 

युग प्रभात छवि स्‍नात निखरते म्‌ जनपद, पुर, प्रान्तर ।” 

धरती के जीवन से भगवत्‌-सत्ता को पृथक्‌ कर, लोकमानवता के बदले 
किसी कल्पना या सिद्धि के मनःस्वर्ग में; ध्यान-धारणा के शिखर पर, 
'ईइवर-साक्षात्कार की भावना को सीमित करता, भविष्य की दृष्दि श्फ 
'मुर्भे कृत्रिम और प्रस्वाभाविक लगता है । इससे “मानव-जीवन का हिंते 
हीने के बदले उसकी उपेक्षा एवं ग्रहित ही हुआ है । एक ही भ्रख॒ण्ड सत्य 
की सत्ता पारलौकिक-ऐहिक रूपो में विभकक्‍त हो गयी है। मध्ययुग की 
समस्त नेतिकता और सदाचार के मानदण्ड तथा,भगवत्‌-सम्बन्धी ज्ञान, 
आ्राध्यात्मिक मान्यताएं और विचारधाराएँ इसका उदाहरण हैं।,भौतिक- 
आध्यात्मिक संघरणों का परस्पर विरोधी समझे जाने का भी यही कारण 
है, क्योंकि समतल जीवन की उपेक्षा के कारण ऊघ्वे के साथ उसका 
संयोजन नहीं किया जा सका | यह सच होने पर भी, हमें मध्ययुगीत 
विचारकों, दाशेंनिकों, सन्‍तों तथा कवियों के प्रति क्ृतज्ञ रहना चाहिए, 
जिन्होंने उस घोर सांस्कृतिक विघटन, हास के कुहासे, जीवन-नैराश्य तंथा 
धरती के ग्रन्धकार से निरन्तर संघर्ष कर, हमारे भीतर किसी न किसी 
रूप में, सत्य की ज्योति को प्रज्वलित रखा है। किन्तु नवीन युग को, इस 
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जड़ धरती के जीवन को ही उच्च विकास की उपयुक्त पीठिका बनाना 
है । विज्ञान शौर धर्म को भविष्य में नव मानवता के रूप में संयोजित 
हीना है : 
४ ईश्वर के संग विचरे मानव भू पर, 
प्रय भू जीवन परिणति ॥” 

हमारी भनेक ऊध्व (भ्रध्यात्मिक) मान्यताएँ इसलिए भी रहस्य में 
योगी हुई धाकाश-उुसुम-सी लगती हैं कि वे समदिक्‌ लौकिक जीवन से 
विच्छिन्त तथा प्रसंपोजित रहने के कारण उच्च सिद्धान्तों के धृक्ष्म धरातल 
पर भी ठीक से ग्रहण नही की जा सकी हैं। इसलिए, एक दृष्टि से, पुराती 
दुनिया का भ्रध्यात्म तथा ईश्वर-योघ, अधिकतर कल्पना ही में लिपटा 
हुप्रा रह गया है। मेरी दृष्टि में भू-जीवन को भगवज्जीवन बनाने के 
लत्रिए हमें कही ऊपर नहीं सो जाना है, प्रत्युत्‌ जीवन-आककांक्षाओं का 
पुनर्मुल्‍्यांकन कर विगत मूल्यों को भ्रधिक व्यापक बनाना है । निश्चय ही 
जी प्राध्यात्मिकता मानव-जीवन के रकक्‍त-मांत के उपादानों का बहिंप्कार 
या भ्रवहेलना कर किसी उच्च जीवन की कल्पना करती है, वह जीवन- 
मंगल की द्योतक ही हो सकती । मुर्क यह प्रतुमूति 'युगवाणीग्राम्या- 
काल ही में हो चुकी थी। 'युगवाणी” की 'मानव-पशु', 'जीवन-तम, *राग', 
“रागसाधना' तथा “जीवन-मांस! भ्रादि रचनाएं मेरी इसी श्रनुभव की 
द्योतक हैं, “ईइवर है यह मांस, पूर्ण यह !”' या “"छपमांस है प्रमर 
प्रकाश ! ” कहकर मैंते 'युगवाणी' में रूप-मांस प्रर्थात्‌ संस्कृति-शुद्ध जीवन 
ही को भगवतप्रकाश का मूर्त उपादान वतलाया है । 

जंसा कि ऊपर कह चुका हूँ, मैं भाध्यात्मितता के विकास को 
सामाजिक जीवन से पृथक, वेराग्य के स्फटिक शीत मन्दिर में रहकर, 
सम्भव नहीं मानता । वह तो पुरानी प्राध्यात्मिकवा है जिसने भगवत्‌- 
चेतना को जीवन में प्रतिष्ठित करने के बदले “भूत्तेपु-मृतेषू विचिन्त्य 
घीरा:' कहकर, पध्न्तरतम में उसके प्ममृत प्रकाश का स्पर्श पाकर, सन्तोष 
कर लिया। जगत्‌ या सृष्टि के मूल में जो ईश्वर या भागवत चेतना है, 
उसे विकास-क्रम में मनुष्य के सामाजिक जीवन एवं विश्व-जीवन में मूर्ते 
होना ही चाहिए; यही मेरी दृष्टट में मात्र भागवत साक्षात्कार है-- 
ईइवरत्व को जीवन की वास्तविकता प्रदान करना; झोर सब चाहे भले 
हो ईंइवर-बोध हो, भगवत्‌-साक्षात्कार मेरे चेतना-काव्य में एक लम्बी 
विकासशील सामाजिक प्रणाली है। दूधरा यह कि इच्धिय-जीवत तथा 
भागवत जीवन में विरोध मानना मेरी दृष्टि में, भ्रम है। संस्कृत सन्तुलित 
इन्द्रिय-जीवन ही में--जो भ्रन्तव: सामूहिक था सामाजिक स्तर पर ही 
पूर्णतः: सम्भव हो सकता है--केवल भागवत जीवन का साक्षात्कार किया 
जा सकता है। उपनिपदो का “स प्रत्यागाच्छक्रमकायमतन्नणं ” ब्रह्म सत्य है; 
वह जीवन-चेतना का अन्तरतम या ऊध्वंतम, स॒क्ष्मात्पर, शाश्वत, झति- 
चेतन स्तर है। किन्तु पदार्थ, प्राण शौर मन॒की भूमिका का परित्याग 
कर उसे प्राप्त करने या आझात्ममुजित के ग्रनुसन्धान में उसकी ओर जाने 
का प्रइन मध्ययुगीन ध्येय या प्रादर्श का प्रइत रहा है । हमारा 0882 
है---जगत्‌-जीवन झौर भू-क्षेत्र को ही ब्रह्म की मूतिमान वास्तविकता में 
परिणत ऋरना १ ऐसे अ्न्तःसंगठित ' जीवन में निःसन्वेह रागर-द्वेप, लोभ- 
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मोह, क्रोध-प्रहंकार प्रादि की उपयोगिता नहीं रहेगी--जो कि विकास-पय 
के स्थूल भौर ऋर साधन रहे हैँ--भौर रागवृत्ति भी परिष्कृत होकर 
ग्रानन्द, सौन्दय॑, प्रेम, शान्ति तया सहज व्यापक पविश्रता में परिणत हो 
जायेगी। जिस सीमित नेतिक या धामिक प्थें में पविश्नता का प्रयोग 
होता है, उस प्न्थ॑ में नदी, जीवन का व्यापक संचरण ही अपनी समग्रता 
में प्रन्तःसन्तुलित होकर मन में पवित्रता का उद्रेक करेगा; पवित्रता के 
भ्र्थ में म्धिक घनत्व तथा वास्तविकता प्रा जायेगी । जैसा मैंने ज्योत्स्ता! 
में भी प्रतिपादित किया है; प्ाननद, सीन्दर्य, प्रेम, धान्ति ग्रादि उस 
सृजन-चेतना के मौलिक मूलभूत गुण हैं, जो सृष्टितत्त्व में भ्रभिव्यवत हुई 
है, भौर मानव-जगत्‌ को उस्री सत्य का दर्पण बनाना है। यही एकमात्र 
सम्यता, संस्कृति तथा धर्मों का श्रवादिक्ाल से प्रद्म शौर सदध्य रहा है। 
इतिहास के उत्थयान-पतन जो मानव-समाज के श्रपने प्रन्तःसत्य के 
भ्रपरिचप तथा ब्रह्माण्ड के प्रन्त.स्वरूप के भज्ञान तथा उन्‍नत जीवन- 
साधना के प्रभाव के, का रण, विकास-क्रम की श्रान्ति, क्‍लान्ति, उद्धेगन 
जनित, अशुस्वेद-रक्तमय, बाहरी वास्तविकता के छिलके-भर हैं। 
मेरी प्रेरणा के स्रोत, निःसन्देह मेरे ही भीतर रहे हैं, जिन्‍्हें युग की 

चाघ्तविकता ने सीचकर समृद्ध बनाया है। मैंने अपते प्रस्तर के प्रकाश में 

ही बाह्य प्रभावों को ग्रहण तथा भात्मसात्‌ किया है ॥ मैं भ्रत्यन्त विनस्रता- 
पूर्वक भ्रपने समस्त प्रेरकों, शिक्षकों तथा भ्रभिभावकों के प्रति प्रनन्‍्य 
हृदय से झतज्ञता प्रकट करता हूँ, जिनके सम्पर्क में आकर में कुछ सीख 

सका हूँ। में न दार्शनिक हैँ, न दर्शनज्ञ ही; न मेरा झपना ही कोई दर्शन 
है, भौर न मुझे यही लगता है कि दर्शन द्वारा मनुष्य को सत्य की उपलब्धि 
हो सकती है। ये केवल मेरे कवि-मन के प्रकाश-स्फ्रण प्रयवा भाव-प्ररोह 

है, जिन्हें मैने प्रपती रचनापों में शब्द-मूर्त करने का प्रयत्न किया है ! 

झपनी भावना तथा कल्पना के पंखीं से में जिन सौन्द्य-क्षितिजी को छू 
सका हूं, वे मुझे दाशंनिक सत्यों से भ्रधिक प्रकाशवान एवं सजीव लगते 
हैं । दर्शन-प्रन्थों तथा महापुरुषों के वचनों में प्रपनी भावात्मक उपलब्धियों 

का समर्थन पाकर मैं आशवस्त हुआ हूँ ग्रौर मुझे उससे मनोबल भी ' प्राप्त 

हुआ है। मेरे काव्य-दर्शन की कुंजी निश्चय ही 'ज्योत्स्ना' में है । उसी 

के भौतिक संचरण का-विकास मेरे मन में माक्संवाद के ज्ञान से हुमा, 

जिससे मैं प्रपती भौतिक जीवन-सम्बन्धी घारणा को व्यापकता, शब्दार्थ- 

संगति तथा वैज्ञानिक रूप दे सका । 'ज्योत्स्ना' का चेतनात्मकं संचरण 

मेरी उत्तर-रचनाझ्रों में पुर्व-पश्चिम के दर्शनों तथा विचारधाराश्ों के 

प्रध्ययत-मनन तथा गांधीजी झौर श्रीध्रविन्द के महत्‌ सम्पर्क में भाने 

से प्रस्फटित तथा विकसित हुम्रा :है। सामूहिक जीवन-निर्माण के लिए 

गांधीजी का सक्रिय श्रहिसा का सांस्कृतिक राजस दान नव मानवता के 

अ्रमूल्य उपादानों में रहेगा । 'युगान्तर' में मैंने गांधीजी 'को इन शब्दो में 
स्मरण किया है: हज ली जे 2१ 
“झात्म दान से लोक सत्य, को दे, नव जीवन 
नव संस्कृति की शिला रख गये भू पर चेतन ! ' 
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झ्ाप्मो, उसकी श्रक्षय स्मृति को नींव बनाएँ 
उस पर संस्कृति का लोकौत्तर भवन उठाएँ। 
/ स्वर्ण शुश्र धर सत्य कलश स्वर्गोच्च शिखर पर 
, » , विश्व प्रेम में खोल अ्रहिसा के गवाक्ष वर ! ” 
'वाणी' में श्रीक्षरविन्द को नवयुभ-सारथि के रूप में मैंने इस प्रकार 
अ्रद्धां जलि दी है ; - 
'सारथि श्रीम्ररविन्द रहे तब ऐसे भगवत्‌ द्रष्टा भू पर 
विश्व ग्लानि कर गये विलय जो झअतिमानस से धर्म हानि भर ! 
प्रात: रवि-सा स्फुरत्‌ रश्मि स्मित था भगवत्‌ चैतन्य तपोज्ज्वल 
“भू मानस में पूर्ण प्रस्फूदित श्रन्त: स्वणिम हो सहुखदल ! 
मैंने अपनी काव्य-चेतना में भ्रन्न-प्राण मन के विकसित, संस्कृत जीवन 
से विच्छिन्न किसी उच्च जीवन की कल्पना को स्वीकार नही किया है | 
एक तो वह लोक-जीवन एवं सामाज़िकता की दृष्टि से सम्भव नही, दूसरा 
वह इन्द्रिय-सस्कारों की परिणति को, उसकी मौलिक चेतनाम्ों की 
क्रियाओ्रों को प्रग्माह्म कर सम्भव बतलाती है। मुझे उन्नत इन्द्रिय-जीवन 
अदिव्य तथा प्रपावन नही लगता है, भागवत चेतना ही इन्द्रियों में 
ल प्रतीत होती है । इस भावना की मैंने प्रनेक रूप से व्यक्त किया 
“मैं उपकृत इनच्द्रियो, रूप रस गन्ध स्पर्श स्वर, 
लीला द्वार खुले अनन्त के बाहर भीतर : 
प्रप्तरियों से दीपित सुरधनुओ्रों के अम्बर, 
निज असीम शोभागप्रों में तुम पर न्‍योछावर ! 
, ।शात्म मुक्ति के लिए क्या भ्रमित यह ग्रह ग्रथित रंग भव सर्जित 
प्रकृति इन्द्रियों का दे वैभव, मानव तप कर मुक्त बने नित ! 
नही सन्त कुल हुआ्ना सन्त रे, जीव प्रकृति के संब जन निश्चित, 
"४ लोक मुक्ति ही घ्येय प्रकृति का, मनुग करे जग जीवन निर्मित ! 
मैं पूर्ण विकस्तित लीकजीवन के ही रूप में, मुख्यतः, भगवत्‌-सत्ता या 
चेतना का ,मूर्त विकास सम्भव मानता हूं । महापुरुषों, . सिद्धों, योगिग्रों 
तथा विशिष्ट व्यक्तियों मे भी भगवत्‌-चेतना के विशेष रूपों तथा ग्रणो 
की पूर्ण या ग्रांशिक अभिव्यक्ति हो सकती है, और बह साम्‌ हिक उपलब्धि 
के स्तर से, एक प्रकार से, भ्रधिक सूक्ष्म; उच्च भौर पूर्ण भी हो -सकती 
है। पर मैंने इस युग में ग्रधिक महत्त्व मू-जीवन की उन्नत मंगल रचना 
को ही देना उचित समझा है, जिसमें व्यापक से व्यापक श्रथ में भागवत 
शुणों का श्रवतरण एवं भागवत वास्तविकता का साक्षात्कार सम्भव हो 
सकता है । 'ज्योत्स्ना' के अन्तिम दृश्य में, नवयुग-प्रभात के रूप में, मैंने 
भू-जीवन के स्तर पर, ,नवीन चेतना के इसी ,सत्त्य की परिणत्ति दिखलायी 
है । मैं अब भी यही सोचता हूं कि समस्त ज्ञान-विज्ञान, धर्थ-तन्त्र भ्रादि 
का संचय एवं उपयोग नव-मानवता के लिए घरा-स्वर्ग की छुभ रचना 
करते ही में सार्थेकता प्राप्त कर सकता है । मात्र संद्धान्तिक शुभ से रचना - 
शुभ झधिक वास्तविक तथा सम्पूर्ण है; उसी में एकमात्र प्रनन्त पीढियों 
में व्याप्त मानव-जीवन के प्रमरत्व की चरितार्थता है । यह जेसे भ्राख 
खोलकर ईश्वर का ध्यान क्‍ग्रथवा भगवत्-सत्ता का साक्षात्कार करना है । 
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निश्चय ही इन्द्रियगोचर होने से परात्पर या इन्द्रियातीत सीमित नहीं हो 
जाता, न उसमें भ्रन्तर या भेद ही आता है। सूक्ष्म और स्यथूल दोनों ही 
ग्राशिक सत्य हैं, उनसे पूर्ण सत्य है सूक्ष्म-स्थूल का सामंजस्य । भ्राज जो 
झन्तदूष्टि या ऊध्व स्तर का सत्य है, कल वह बहिंदुप्टि को समतल 
पर भी सुलभ हो सकेगा । 
ऐसा भ्रवश्य है कि वेत्तेमान विकास की स्थिति भें, विशेष ज्ञान- 
संस्थानों तथा प्राश्रमों में, हमे विश्विष्ट उच्चतम मान्यताप्रों के भ्राधार 
पर, भ्रत्तर्मन तथा अन्तर्जीवन के संगठन-संयोजन के लिए, ऊध्वंत्म 
प्राष्यात्मिक साधना की भ्रावश्यकता पड़ेगी, जहाँ हम भागवत करुणा के 
सम्पर्क में श्राकर पग्रन्तर्चेतन के भ्रालोक तथा प्रत्तर्वेज्ञानिक परिद्धियों के 
द्वारा लोकजीवन के विकास-पक्ष की बाधाप्रों तथा व्यवधानों को हटाने, 
मानस-पग्रन्थियो को सुलझाने एवं विश्व-जीवन का उन्नयन करने में सफल 
हो सकेंगे । ऐसे तपोवन तथा साधना-द्वार हमारे देश की विशेषता रहे 
हैं। वे सदंव हमारी श्रद्धा-भवित के पविन्न पथ-प्रदर्शक केद्ध प्रौर हमारी 
चेतना-विपयक उच्च प्रयोगशालाएंँ रहेंगे, जहाँ से हमे द्वान्ति, पवित्रता, 
भामनन्द, भगवत्‌-प्रेम, आलोक, कल्याण, सदभावनाओं तथा सह्ठिचारों का 
प्रक्षय दान प्राप्त होता रहेगा । जंसा मैंने 'उत्त रा' की भूमिका में भी लिखा 
है, हमारा देश भ्रन्तर्जेगत्‌ का सिद्ध वैज्ञानिक है मुझे गंगा-तट पर, जो 
भस्म रमाये हुए, जठाघारी साधु, एक हाथ ऊपर उठाये, या लोहे की 
प्रखर शलाकाप्री पर लेटे मिलते हैं, उन्हें मी मेरा मन पपने देश के देह- 
मन के सत्य सम्बन्धी प्रयोक्‍ताप्रों के ही रूप में देखता है, जिसकी 
उपलब्धि हम श्रव प्रधिक श्रेष्ठ साधनों से कर सकते हैं । ऐसे भनेक प्रकार 
के सम्प्रदाय झाज प्राचीन प्रारम्भिक पद्धतियों के प्रवशिष्ट स्मृति-चिह्न 
तथा “उदर निमित्तं बहुकृत चेश:” श्रादि पासण्ड-मान्र रह गये हैं 
भ्राज के संघ भौर संहार के युग में मेरे उपर्युकतत विचार तथा मात्म- 
ताए आ्राधुनिक यथायथंवादियों को _स्वप्न-कल्पित प्रतिरंजनाएँ-मात्र प्रतीत 
हो सकती हैं। किन्तु आज के पक्षधर भ्रालोचकों की : यथार्थवाद की 
धारणाप्रों पर तथा पूर्वग्रहों में खण्डित और विभकत पाठकों की रुचियों के 
निर्णयों पर निर्मेर रहकर मेरा.जैसा तितीर्पुर्दुस्तरं मोहादुइपेनास्मि 
सागर" भ्रल्पमति कवि सृजन-कर्म नही कर सकता। उसे नवीन मानवता 
के प्रति श्रद्धा तथा भगवत्‌-करुणा पर विश्वास रखकर शभ्रपनी अन्तरतम 
प्रनुभूतियों, प्रेरणाओं एवं ' प्रकाश पर ही श्रवलम्बित रहता पड़ेगा । 
चर्त भान के संघर्ष भौर संहार की विभीपषिका से भी भधिक महत्‌ तथा 
शबितमय जो श्रमृतत्व का सागर भ्राज संवेदनशील हुदयों के भीतर नवीन 
चेतना-ज्वारों में उठकर मानव-अ्रन्तर के नव जीवन-बोघ के' स्तरों को 
स्पर्श कर रहा है, उसका मंगल सन्देश कैसे भुलाया जा सकता है ? भाज 
के भू-व्यापी संघर्ष, विरोध, भ्रनास्था, निराशा, विषाद तथा सेंहार की यही 
वास्तविकता है कि वह मानव-समाज को नवींन मान्यताओं के क्षितिजों, 
नवीन जीवन-बोध के धरातलों तथा 'महत्तर सामंजस्य की भूभिकाप्नों की 
श्रोर अ्रग्नसर कर रहा है । निःसन्देह, भ्रकल्पनीय सिद्धियों तथा महात्र॒ 
विनिमयो का है हमारा युग । आज के विज्ञान, दर्शन और सूजन-अ्रेरणा 
काश्नेय उसी को है। . ' 2 ह 
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- इस युग के विक्षोभ का मुख्य कारण है' मानव-जोवन के ऊरध्व तथा 
समतल सचरणों में' सामंजस्य झथवा सन्तुलत का अ्रभाव। श्राज हमें 
भूत-अध्यात्म, यथार्थ-प्रादर्श-सम्बन्धी झपनी पिछली घारणाम्रों को श्रधिक 
व्यापक बनाकर उन्हे एक दूसरे के निकट लाना है। यथाये श्रथवा आदर्श 
के व्यापक सत्य के बारे में या तो हम मध्ययुगीन प्रभावों एवं निपेधों 
के कुहासों के पार न देख पाने के कारण उदासीन है, या पत्चिम के अन्ध 
अनुकरण के का रण बाह्य युग-जीवन के अन्धका र में भटक गये हैं | श्राज के 
बड़े राष्ट्रों की, जो मू-जीवन के विकास तथा उन्नयन को अ्रवरुद्ध किये 
हुए हैं, वेशानिक चेतना या मानवीय जीवन-यथार्थ का प्रतिभू मानना 
हमारा श्रम है। वे प्रभी धरती की प्राचीन ऐतिहासिक बबंरता ही का 
प्रतिनिधित्व कर रहे हैं और विज्ञान को जीवन-निर्माण तथा मनोविकाध 
का माध्यम बनाने के बदले, उप्तके पंखों के ताप में श्राणविक डिम्बो एवं 
विनाश के विस्फोटको को सेकर, अ्रपनी ऋण-सामथ्ये का नग्न प्रदर्शन कर 
रहे हैं। जिम प्रकार कभी भारतवर्ं अपनी प्राध्यात्मिक शक्ति के 
सम्मोहन से दिग्भ्रान्त हो गया था, उप्ती प्रकार झ्राज के शिखरन्राष्ट्र 
भौतिक क्षमता से मदोन्मत्त हो विश्व-जीवन एवं मानवता को विनाश की 
ओर ले जाने की स्पर्वा कर रहे हैं। मुझे मानव-चेतना पर विश्वास है; 
बह इस श्रणुसंहार के नृशंस हित्न नाटक को झवश्य ही नवीन निर्माण तथा 
रचना-मंगल की दिशा एवं मूमिका देकर मानवता की प्रगति का द्वार 
'उन्मुक्त कर सकेगी | 
जो नवीन प्रकाश मनुप्य के मनःक्षितिज मे उदय हो रहा है उप्ती के 
आलोक में नवीन मानवता का निर्माण भविष्य में सम्भव है । ग्राज की 
बोनी, खंडित, अपर्याप्त मास्यताप्रों से सचमुच ही आानेवाले मनुष्य का 
काम नही चल सकेगा, चाहे वह चरद्वलोक में रहे या मंगल-लोक में । 
'वाणी' में मैंने प्रश्त किया है: 
“बन्द्रकलश प्रासाद रचोगे तुम दिग्विस्तृत ? 
कैसा होगा वहाँ भाव ऐश्वयें अखण्डित ? 
कैसा नव चेतन्य ? मानसी भूति भ्रपरिमित ? 
कैसा संस्कृत जन जीवन सौन्दर्य श्रकल्पित ? 
अणु बम वहाँ बनायेंगे वया सभ्य शिष्ट नर ? 
शीत युद्ध से कम्पित कर शंक़ित मू पंजर ?” इत्यादि । 
ग्राज के युग का सन्देह, श्रविश्वास, जीवन-संधपं, विनाश के साधन, 
बाहरी-भीतरी ऋत्तियाँ--अ्र्थंशक्ति-संचय, ज्ञान-विज्ञन की उपलब्धियाँ 
तथा श्रप्रतिहत साहस इसी मह॒त्‌ निर्माण, विकास तथा मानवता के आमूल 
रूपान्तर के ग्रग्नदूृत हैं-/-इनका कोई दूसरा श्र नही हो सकता। मनुष्य 
के ग्रस्त:करण में जो झ्पापविद्ध, स्वयशुद्ध, शाश्वत प्रमृतत्व है, उसकी 
अन्य क्या साथेकता या परिणति हो सकती है ? मानव-जीवन की, झुगों 
के भ्रन्धकार एवं नैतिक संकीर्णतवा की कलक-कालिमा में सनी चेतना की 
चादर को-- जिसे कबीर जतन से झोढकर ज्यों की त्यो रख गये थे---नवीन 
प्रकाश के जल में डुबोकर, उसे संस्कृति के व्यापक मूल्यों की स्वच्छ शोभा 
अदान कर, हमें सबके प्रोद़ने योग्य बनाना होगा । नहीं तो भ्रन्तरिक्ष के 
दीप्त ग्रहों में मद के इस भ्रन्धकार को ले जाने से वया लाभ हो सकता है ? 
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पग्राज के गुग का प्रश्न केवल भारतीय या एकदेशीय भ्ाध्यात्मिकता या 
संस्कृति का नया संस्करण प्रस्तुत करना नही है, जैसा मध्ययुगों में रहा है, 
आज समस्त मानवता तथा विश्व-्जीवन को एक सक्रिय, जीवनोपयोगी 
धाध्यात्मिक चेतना तथा सांस्कृतिक पीठिका प्रदान करना है। झानेवाता 
मानव निश्चय ही न पूर्व का होगा, न परिचम का। वह देक्ञों (दिशा) की 
सीमाम्रीं एवं विभेदों को भतिक्रम कर काल के झिसर की झोर भझ्रारोहण 
करने को उत्सुक होगा । भ्राज की वाह्य वास्तविकता की बीनी विक्ततियों से 
मुक्त, उसके भीतर, एक प्रन्तर-वास्तविक्रता एवं भनन्‍तइचेतना का उदय 
तथा विकास होगा। वह विज्ञान को प्रपना उपयुक्त वाहन बना सकेगा। 
वही, काल के हृदय-कमल में स्थित, कालविद्‌, पश्रत्याघुनिक मानव होगा 
--जिसे घारण कर धरती, सूर्य की परित्र मा करने में, गौरव का प्रतुभव 
करेगी । इस मानव को सम्बोधित कर 'वबुद्ध केः प्रति! रचना की प्रन्तिम 
प्रार्थना उद्ध,.त करता हूँ : 
“झ्राग्नो, शान्त, कान्‍्त, वर, सुन्दर, घरो धरा पर स्वर्ण युग चरण ! 
विचरो नव युग पान्य, बुद्ध बन, जन मूं मन करता पझ्रभिवादन ! 
झणु रचना के भूति-मंच पर हो सुसान्त मानवयुग का रण, 
तुमसे नव मानुष्य स्पर्श पा विप हो अमृत, मृत्यु नव जीवन ! 
भन्त में, इस मूमिका के रूप में प्रस्तुत भ्रपने विचारों, विश्वासों तथा 
जीवन-मान्यताग्रों को च्रुटियों एवं कमियों के सम्बन्ध में पाठकों से क्षमा- 
प्रार्थना करते हुए, प्पनी द्वितीय उत्यान की सृजन-चेतना के चरण-चिह्ठों 
को यही समय के बालू पर छोड़कर, नवीन रचना-भूमिका में प्रवेश करने 
के उत्साह में, में प्रपने प्रतीत के इस स्वप्न-भारनत संस्मरणों से विदा 
लेता हूँ: " 
“स्वस्ति, चेतना काव्य के काल, 
रजत मानस के स्वर्ण मराल, 
रश्मि दीपित कवि. भाल !” 


श्रीकृष्ण जन्माध्टमी, 
६ सितम्बर, १६४५८ (चिदम्वरा की भूमिका) 
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नयी कविता के सम्बन्ध में इधर कुछ वर्षों से पुस्तकों, शोर विशेषकर 
सासिक पत्र-पत्निकाप्रों में, जो लेख तथा निबन्ध प्रकाशित हो रहे है उनते 
इस नवीन साहित्य स्लोतस्विनी के मर्म-मघुर, मुखर सौन्दर्य पर पर्याप्त 
प्रकाश पड चुका है । यह ठीक है कि ये निबन्ध या तो मुख्यतः नयी कविता 
के व्याख्याताओं तथा पक्षपातियों की ओर से लिखे गये हैं जिनमें 8 
ही नयी काव्य-प्रवृत्तियों के बारे में मतिरंजनाओं तथा झतिशयोक्तियों का 
बाहुल्‍प मिलता है या ये झलोचनात्मक लेख विपक्षियों की लेखनी से 
नि:सुत हुए हैं, जिनमें नयी कविता के सम्बन्ध में पूर्वग्रहजनित झाक्षेप ही' 
अधिकतर पाये जाते हैं । इस प्रकार के दृष्टिकोण एकांगी होने के कारण 
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इस नवीन साहित्य-धारा को समझने के लिए भ्रधिक उपयोगी सिद्ध नहीं 
हो सकते, बयोंकि सत्साहित्य को न पूव॑ग्रहपीडित झ्रालोचनाएँ ही मार 
सकती हैं भोर न श्रतिरंजनाएं ही श्रसत्‌ साहित्य को दी्घे जीवन प्रदान 
कर सकती हैं । किसी भी साहित्य-धारा का उपयोगी प्रध्ययन तभी सम्भव 
हो सकता है जब हम उस पर निष्पक्ष सन्तुलित एवं सहानुभूतिपूर्वक 
विचार करे । 
जसा कि मैंने भन्यत्र भो लिखा है भाज के युग जीवन झौर श्रन्त- 
इचतना को वाणी देने के लिए छायावाद, प्रगतिवाद प्रौर प्रयोगवाद, जी 
झग्व नयी कविता का रूप ग्रहण कर रहा है, तीनों ही एक-दूसरे के प्रक 
के रूप में पाये जाते हैं। उनमें छायावाद प्रादर्श-ममूलक है जो युग जीवन 
के भादर्श की दिशा की भोर इंगित करता रहा है, प्रगतिवाद सामूहिक 
यभाये का प्रतिनिधित्व करता पाया है भौर हमारी सामाजिक संघप की 
बहिर्मुखी वास्तविकता को वाभी देता रहा है और प्रयोगवाद एवं नयी 
कविता हमारे व्यक्तिगत जीवन के प्रन्तर्यथार्थ की गहराइयों पर प्रकाश 
डालती प्रायी है । काव्य की यह नयी धारा मानव-अन्तर के माधुर्य॑, 
सौन्दर्य, विपाद, ऋरुणा, भय, संशय, भ्रनास्था, विवेक, दिन्तना तथा कभी 
प्रज्ञा को भी काव्य के घृपछांहू पट में गूंथने का प्रयत्न करती श्रा रही 
है । यह नयी धारा हिन्दी ही मे नहीं विदेशी भाषा साहित्यों में भी प्रपना 
विशिष्ट गुण तथा व्यक्तित्व लेकर प्रकट हुई है भौर इन सभी भापाश्रों 
की कविताप्रों में प्रनेक प्रकार की समान गुणधर्मा प्रवृत्तियों का प्राकलन 
प्रचुर मात्रा में पाया जाता है । 
नयी कविता में ध्रमेक विशेषताएँ देखने को मिलती हैं । प्रथमतः यह 
सामयिक यथार्थ की भावना को प्रभिव्यक्त करती झ्रायी है। इस युग की 
घनेक छोटी-मोटी देवन्दित की समस्याओं से नये कवि का भावप्रवण 
संवेदनशील मन उलभा रहता है, वह उनके सूक्ष्म झाघातों की संवेदनाप्रों 
को, शीत-ताप-म्रापक्र यन्त्र की तरह, भाव सौन्दर्य के विविध धरातलों 
पर अंकित करता रहता है । नया कवि जहाँ युग संक्रान्ति के वेधम्य तथा 
बैचित््य को चित्रित करने का प्रयत्त करता है, वहाँ उसके भीतर निहित 
मूल्यों की श्रोर भी दृष्टिपात करना नही मूलता। यद्यपि उसकी अनुभूति 
में श्रभी भ्रधिक गहराई के दक्षंन नहीं होते, पर उसकी झभिव्यक्ति की 
नवीनता, उसका सेवार-सजाव तथा उसका चमत्कार वरवस पाठकीं का 
ध्यान श्राकृपित किये बिना नही रहता । अधिकाश कवि तो प्रभिव्यक्ति 
को मॉँजमे भ्रौर उसके लिए नयथे-नये झलंकार तथा बिम्ब खोजने ही में 
स्रो जाते हैं : उनके रूप-विधान की मूलमुलया में से जीवित भावना या 
प्रात्मा को दूंढ निकालना कठिन हो जाता है या सम्भवतः उनकी कविता 
क्रेवल एक साज, एक बनाव श्रयवा एक कोरा अ्रलंकरण ही होकर रह 
जाती है, उसको भीतर भावता या झनुमूति की उपलब्धि कुछ भी नहीं 
होती । ऐसे कवियों की संख्या नये कवियों में, मेरी दृष्टि में, हिन्दी में 
भ्रधिक पायी जाती है। किन्तु ऐसे नये कवि भी नि सन्देह, सौभाग्यवश, 
बतंमान हैं जिनकी रचनाएँ हृदय को गभ्भी रताएुवंक स्पर्श करती हैं श्रौर 
जो बतंमान युग के संघर्ष-संशय के वातावरण में निर्माण की नयी दिश्ञाप्रों 
का संबोध रखते है भौर भपने प्रति मुख्यतः, और विश्व जीवन के प्रति 
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गौणत:, प्रास्थावान भी हैं। यह ठोस झ्ास्था कभी-कभी उनमें ग्रहम्‌ का 
खोखला रूप भी धारण कर लेती है श्रोर यह श्रहम्‌ भावना जहाँ बाहर के 
कलुप संशय झौर निराशा से लड़ते-लड़ते प्राय: अत्यन्त निर्मम, कुरूप तथा 
कठोर रूप में भ्रभिव्यवत्त होती है, वहाँ कभी-कभी उसका बड़ा सुन्दर, 
संस्क्रृत, सुरुचिपूर्ण, मधुर स्वरूप भी देखने को मिलता है जो स्वयं काव्य 
वा एक उपादान बनकर मन को मुग्ध करने की क्षमता रखता है। 
प्रतिष्ठित मान्यताप्रों, प्रचलित काव्य-पद्धतियो, उपमा-श्रलंकरणों 
तथा शब्दों के प्रति उपेक्षा तथा विरक्ति और विद्रोह की भावना भी नयी 
कविता की एक विशेषता है। नया कवि अपने युग जीवन के यथार्थ तथा 
व्यवितगत परिस्थितियों से ऐसा चिपका हुआ्ना है कि परम्परा तथा 
प्रतिष्ठित मूल्यों के प्रति अपनी अनास्या प्रकट करते हुए भी वह उनके जोड़ 
की नयी मान्यताश्रों को जन्म देने में अभी समर्थ नहीं हो सका है | किन्तु 
इस विद्रोह से वह जिस नवीन विशेषीकरण की शोर अग्नसर हो रहा है, 
सम्भव है, वह आगे चलकर उसकी उपलब्धियों को नवीन महत्त्वपूर्ण 
ऊँचाइयों की श्रोर ले जा सके । वास्तव में युग के विधघटन का बोक आज 
के कृतिकार की चेतना पर इतना भ्रधिक है कि उससे ईमानदारी से 
संघ करने भ्रौर भ्रपने अन्तर के विद्रोह को सफल सबल वाणी देने में 
उसकी सूजन प्रक्रिया श्रधिकतर परास्त हो जाती है । अपने अन्तर की 
आस्था, विश्वास के बल पर वह, झ्रांज के झ्राँंधी-तुफान और गर्दे-गुबार 
के भीतर से उगते हुए, जित नये शिखरों को देखने भ्रौर ग्रहण करने का 
प्रयत्न करता है वे फिर-फिर उसकी मनोदृष्टि से श्रोभल हो जाते हैं झौर 
उनके स्थान पर वह घुणा, उपेक्षा श्रोर विषाद के भुजंगो के सिर हक 
प्रात्मविश्वास की ही दुह्ई देकर रह जाता है। श्रचलित्त प्रणालियों को 
छोड़ने के फलस्वरूप वह काव्य-जग्त को नयी श्ोेलियाँ, विधाएँ, विम्बं 
तथा सांज-संवार के साधन प्रचुर मात्रा में प्रदान कर रहा है । इनमें चयन 
की झ्रावश्यकता भ्रवश्य ही पड़ेगी क्योंकि श्रधिकांश विम्ब तथा उपमा- 
अ्लंकरण खण्डित, श्रपूर्ण तथा श्रपर्याप्त ही रह जाते हैं । _ 
नग्ने कवि का सबसे बडा गुण यह है कि वह निरन्तर सजग है, श्रौर 
उसमें झ्थक प्रयत्न तथा श्रनुसंधान करने की क्षमता है। वह विधर्टित 
होते हुए मानव-व्यक्तित्व का तटस्थ साक्षी बच सकता है। दुःख पर-- 
आत्म-विघटन, जीवन-संघर्ष झौर भव-निर्माण की वक्‍लान्ति के दुःख पर-- 
उसे प्रमिट प्रास्था है। प्रकाश को बह श्रन्धकार के छोर से, सुंख को 
दुःख के छोर से, अस्तित्व को अहं के छोर से और प्रास्था को वह संशय 
के छोर से पकड़ता है | इस प्रकार ग्रपने को न भावना के समुद्र ही में 
ड्बने देता है श्रौर न विवेक के शिखर पर चढ़कर वहाँ ठहरा ही रहे 
सकता है। है:७... 4 - ह॒ 
नयी कविता हिन्दी में एक प्रकार से छायामाद, प्रगतिवाद तथा 
प्रयोगवाद की उत्तराधिकारिणी बनकर झायी है ब्रतः उसमें उपर्युत सभी 
प्रकार की चैतनाभ्रों भौर भावनाझरों के सूत्र गुम्फित मिलते है। एक प्रीर 
उसमें रोमांटिक कवि नयी शैली में श्रषनो रंगीन भावनाओं की डोरियों 
को सौन्दर्प-शिल्प के चित्रात्मक विधान में गुम्फित कर रहे हैं तो दूसरी 
झोर सामाजिक यथार्थ तथा चेतना के उद्बोघक स्वर तथा सामाजिक 
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वेपम्य से प्रेरित क्षुब्ध विद्रोह भरी सशकत, गठी अ्रभिव्यंजनाएँ भी उसमें 
सूजन प्रक्रियाग्रों को शुरुत्व प्रदात करने में सफल हुई हैं । साथ ही उसमें 
संशय, नें राश्य, कुण्ठा, भ्नास्था की खोखली कटुता तथा विद्वेंप, घृणा भरी, 
विघटित हो रही युगीन वास्तविकता का प्रयोगवादी चित्रण तथा निष्क्रिय, 
आत्मदंश भरे विपावत प्रहम्‌ के भी झ्नेक रुद्ध दृष्त रूपो का गर्ज न-तर्जेन 
भावना के क्षितिज को धुंधला बनाता हुआ, विपाद की घटा की तरह 
उमड़ता दृष्टिगोचर होता है। किन्तु नयी कविता में छायावाद, प्रगतिवांद 
तथा प्रयोगवाद का सर्वांगीण संयोजन न मिलने के कारण वह इनकी 
शारद परिणति या प्रतिनिधि नही कही जा सकती । नये कवि के स्वर 
में बौद्धिकता तथा वैज्ञानिक यथार्थ के प्रति झआाकपंण भअ्रथवा प्रास्था भी 
मिलती है। इनके माध्यम से वह वेघवितक स्वातन्त्प को जीवन यथार्थ को 
भूमि पर प्रतिष्ठित करना चाहता हैं। किन्तु श्राज के यान्विक भौतिक 
जीवन के स्वादहीन अभ्रवसाद को चीरकर उसकी रचनात्मक वृद्धि 
किसी व्यापक मानवीय सामाजिक वास्तविकता तथा उच्च मानवीय 
बस्तुगत श्रादर्श की प्रतिप्ठा कर सकी है ग्रथवा उस दिशा की और 
अग्रसर हो रही है, ऐसा नहीं कहा जा सकता। उसके वेबक्तिक 
स्वातन्त््य की पुकार बहुत हृद तक केवल उसकी गअहेता की पुकार श्रथवा 
युग के बिखरे व्यकवित की पुकार बनकर रह गयी है। उसमें गतिशील 
रचनात्मक सामाजिक यथार्थ का कहीं लवलेश भी नहीं होने के कारण 
वह प्रात्म-रचि तथा आत्मरति की द्योतक बनकर ही, लगता है, निःशेप 
हो जायेगी | इस प्रकार आज की नयी कविता की चेतना नथी मानसव- 
रचना या विश्व-निर्माण की सूचक न होकर, केवल बैयक्तिक स्तर पर 
सुजनशील तथा संवेदनशील बनकर, भावना-भूमि से ऊपर--सच्ची 
बौद्धिक भूमि पर नहीं उठ सकी है--ऐसी बौद्धिक भूमि जिसमें भावी 
मानव-समभ्यता या संस्कृति का सत्य निहित हो श्रथवा मनुष्यत्व के मुल्य 
निखरकर सामने भाये हों । बह भावंन्रा-मूमि से नीचे उतरकर उस जीवन- 
ययार्थ की भूमि पर भी झपने चरण नहीं स्थापित कर सको है जिसमें 
सामाजिक संकल्प का घनत्व होने के कारण झागे बढने की सुविधा हो । 
बह केवल इन्द्रधनुप जड़े हुए मनोद्वंग के वाष्पपिण्ड की तरह, ग्रभिव्यवित 
की दृष्टि से, अ्रधिक रंगोन, मोहक, सुन्दर तथा स्वप्न सर्जक वनकर रह 
गयी है, जिसमें प्रगीत का सम्मोहन ' तो है, सौन्दर्य का बाहरी सत्य भी 
है--पर, शिव का सत्य, तोक-मंगल तथा मानव-मंगल का 'भीतरी सत्य 
कहीं खोजने पर भी दृष्टिगोचर नहीं होता और मेरी दृष्टि मे यही उसकी 
सबसे वडी कमी है। फिर भी नयी कविता की भविष्य में अनेक 
सम्भावनाएँ हो सकती हैं शौर मैं इस शुद्ध साहित्यिक धारा का हृदय से 
स्वागत करता हूँ। 


श्राज की कविता ओ्रौर में 
आज की कविता में भनेक स्तर झौर श्नेक छायाएँ हैं। पट्े एकरेशीय 


प्राज की कविता भ्ौर में / १२९ 


भी है, विश्वजनीन भी; वैयक्तिक भी है,,सामाजिक भी; भौर इन सबके 
परे वह एक नवीन सत्य, नवीन प्रकाश एवं नवीन मनुष्यत्व की सन्देश-- 
वाहक भी है--एक ऐसा मनुष्यत्व जिसमें भ्राज के देश भोौर विश्व, व्यक्ति 
झौर समाज के बाहरी-भीतरी विरोध, नवीन सामंजस्य ग्रहण कर रहे हैं। 
जब मैं विश्व-साहित्य एवं काव्य .पर दृध्टि डासता हूं, तव॑ मुर्क लगता 
है कि उसमें मनुष्य-जाति के जीवन का संघ, उसके मन का चिन्तन तथा 
हृदय का मस्थन, ज्ञात श्रौर भ्रज्ञात रूप से, सर्देव प्रतिफलित होता रहा' 
है। प्रत्येक युग का साहित्यिक भ्रथवा केवि श्रपने युग की समस्याप्रों को 
महत्व देता रहा है श्ौर उनसे किसी-त-किस्ी रूप मे प्रभावित होता रहा 
है। आज का यूग भी इसका श्रपवाद नही है। भ्राज का यूग अ्रनैक दृष्टियो 
से कई युगों का युग है । भ्राज मनुष्य-जीवन में बहिरन्तर क्रान्ति के चिह्न 
प्रकट हो रहे हैं । प्राज वह झपने पिछले संचय को नवीन रूप से सेजोनेः 
का प्रयत्व कर रहा है । एक ग्रोर वह समाज के जीर्ण-शीर्ण ढाँचे को बदल 
रहा है भौर दूसरी ओर जीवन की नवीन मान्यताओं को जन्म दे रहा है। 
भ्राज उसे भीतर-ही-भी तर झनुभव हो रहा है कि वह सम्यता के विकास 
की एक नवीन भुमिका पर पदाप॑ण करने जा रहा है। ऐसे संक्रान्ति के युग 
में घ्वंस और निर्माण साथ-साथ चलते हैं। शिव भौर ब्रह्मा विष्णु के 
तवीन रूप की प्रकट करने में सहायक होते है। पौराणिक दब्दों में भ्राज 
का युग कलियुग भोर सतयुग का सन्धिस्थल है । ऐसे युग में साहित्य या , 
कवि का उत्तरदायित्व कितना भ्रधिक वढ जाता है, भौर कौन साहित्यिक 
उसे निभाने में कहाँ तक सफल हो पाता है, इस पर निर्णय केवल इतिहास 
का आनेवाला चरण ही दे सकता है, जब कि वर्तमान की समस्याए 
प्रपना समाधान प्राप्त कर नवीन व्यक्तित्व घारण कर चुकेंगी | भतएव 
प्रस्तुत वार्ता में आज की कविताओं के सम्बन्ध में ही भ्रपने विचार प्रकट 
करने का प्रयत्न करेंगा और अपने सम्बन्ध में निर्णय देने का अधिकार 
भानेवाले प्रालोचकों पर छोडकर सन्तोप करूँगा | " 
सन्‌ १६०० में मेरे जन्म के साथ ही 'सरस्वती” मासिक पत्रिका का 
भी जन्म हुप्रा, जो हिन्दी भ्रथवा खड़ी घोली की पहुंज़ी प्रतिष्ठित मासिक 
पत्रिका थी। देश के उदयाचल पर जागरण के चिह्न प्रकट हो चुके थे भोर 
खडी बोली उसी जागरण की सशक्त वाणी बनने का प्रयत्न कर रही थी।' 
मेरे काव्य-जीवन के प्रारम्भ होने से २-३ वर्ष पहले ही श्री ग्रुप्तजी की 
'भारत-भारती' प्रकाशित हो चुकी थी। यद्यपि उसमें स्वामी रामकष्ण 
परमहंस हारा अ्रनुभूत तथा स्वामी विवेकानन्द द्वारा प्रचारित सर्वेधर्म- 
समन्वय की भावना तथा श्रध्यात्म का व्यापक प्रकाश नही था, जिसने 
विश्व-कवि रवीन्द्रनाथ के काव्य को प्रेरणा दी, किन्तु उसमें उस समय के 
तोकचिन्तन के स्वर स्पष्ट रूप से गूंज रहे थे, जो इस प्रकार थे : 
“हुम कौन थे, क्‍या ही गये हैं, और वया होगे भ्रभी, 
आझो, विचार ग्राज मिलकर ये समस्याएँ सभी ॥7 हे 
साथ ही उसके भविष्यत्‌ खण्ड में हमारी कुम्भकर्णी नीद में सोयी हुई भूमि 
के लिए उद्वोधन झौर जांगरण की आशा भी थी : 
"हतभाग्य हिन्दू जाति तैरा पूर्व दर्शन है कहाँ। , 
”, बर शील, छुद्धाचार, वेभव, देख; शब कया है यहाँ॥ 
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प्रव भी समय है जागने का देख प्राँखें खोल के। 
सव जग जयगाता है तुझे, जगकर स्वयं जय बोल के ॥” 
किन्तु द्ववेदी-युग के कवियों के बगब्य-सौप्ठव से हमारे युग को, जिसका 
श्रीगणश प्रसादजी से होता है--न काव्य के रूप-निर्माण के सम्बन्ध में 
विदेय प्रेरणा मिली, ने भावना झौर दशन के सम्बन्ध में । छायावादी 
घ.वियों का लक्ष्य हिन्दू-जाति को जागरण तक सीमित नही रहा, उनका 
प्राध्यात्मिक दुष्टिकोण पौराणिक ग्राचार-विचारों को प्रतिक्रम कर नये 
प्रकाश की खोज करने लगा । उनके रूप-विन्यास में कवीन्द्र तथा अंग्रेजी 
ऐ्रे कवियों का प्रभाव पड़ा, भावना में युग-संधर्ष को भ्राशा-निराशा। का, 
तंथा विचार-दर्शन में विश्ववाद, सर्वात्मवाद तथा विश्वसवांद का, जो 
धीरे-धीरे प्रधिक वास्तविक मूमि पर उतरकर भूवाद, नव मानववाद में 
परिणत हो गये । ट्विवेदीयुग के कवियों में आगे चलकर श्री ग्रुप्तनी ने 
छायावाद को चेतना को पौराणिक परिपाटी के भीतर से ग्रभिव्यवित देने 
का प्रयत्न किया। 
विश्ववाद, सर्वात्मवाद भ्रादि का प्रभाव छायावादी कवियों ने भ्रधिक- 
तर बवीन्द्र रवीरद्र स श्रौर प्रंशत' शेली झ्रादि पंग्रेजी कवियीं से ग्रहण 
किया । कदीद्द्र रवीन्द्र का युग विशिष्ट व्यकितिवाद का युग था। कवीन्द्र 
विश्व-भावना तथा लोकमंगल-भावना को श्रपने विशिष्ट व्यक्तित्व का 
भ्रंग वनाकर ही प्रपने काव्य में दे सके । जन-सामाजिकता तथा सामूहिक 
व्यक्तित्व वी कल्पनां उनके युग की विचार-सरणि का अंग नही बन सकी 
थी। यन्त्रयुग के मध्यवर्गीय सौन्‍्दयंबोध से उनका साहित्य श्रोतप्रोत है, 
किस्तु यन्त्रयुयण की जनवादी सौन्दर्य भावना का उदय तब नही हो सका था, 
न पूंजीवाद ही उनके ग्रात्म-निर्माणकाल में ऐसा बीभत्स रूप धारण कर 
चुदा था। जनवादी भावना के विपरीत उनके साहित्य में यन्त्रों के प्रति 
विरोध की भात्रना मिलती है, जो मध्यकालीन भारतीय संस्कृति की 
प्रतिक्रिया-मात्र है। श्रीकृष्ण चंतन्‍य श्रथवा वैरववाद उनकी रचनाओं में 
ग्राधुनिक रूप घारण कर सर्वात्मवाद बनकर निखरा है। सांस्कृतिक घरा- 
तल पर उन्होने बसुधेव कुटुम्बकम्‌ की भारतीय भावना का समन्वय 
नृतत्त्वशास्त्र की दिशा में किया है । 
इन्ही प्राध्यात्मिक, सांस्कृतिक तथा सौन्दर्थ-प्म्बन्धी भावनाग्रों से 
हिन्दी मे छायावादी कवि भी प्रभावित हुए, किन्तु उनके युग की पृष्ठभूमि 
जैसे-जेस बदलती गमी, उनके काव्य का पदार्थ भी उसी शझनुपातत में 
बदलता गया। वे सूक्ष्म से स्यूल की और, झ्राध्यात्मिकता से भौतिकता 
की प्रोर, रूप से वस्तु की ओर, सर्वात्मवाद भ्रादि से मानववाद, भूवाद, 
जनवाद की झोर बढते गये । सत्य की खोज की उड़ती हुई अस्पष्ट शभ्रभीप्सा 
युग-परिवेश, सामाजिक वातावरण भौर वैयक्तिक तथा सामूहिक परि- 
स्थितियों से प्रभावित एवं धनीभूत होकर वास्तविकता की भूमि पर 
विचरण करने लगी । 
प्रसादवी की 'कामायनी' छाबावाद के प्रथम चरण की सर्वोत्क्रप्ट 
प्रतिनिधि रचना है, उनका 'मँसू” छायावादी युग की एक निर्बंल सूप्टि। 
'कामायनी मे पूर्वी-पश्चिमी विचार-दर्शन का, उनके युग का समन्वय है। 
उस में इंड (तर्कबुद्धि) पश्चिम के रीज़न या रेशनलिस्षम की प्रतीक है, 
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श्रद्धा भारतीय भ्रभीप्साजनित भावना की | मनु मानव-मन का प्रतीक 
है । चिन्ता, प्राशा, काम, निर्वेद झ्रादि प्रवृत्तियों का विकास जँ व विकास- 
बाद से प्रभावित मनोवैज्ञानिक विकासवाद के काव्यात्मक प्रयोग का 
निदशन है। इड़ा-भ्रद्धा का संघ; थद्धा की विजय; भक्ति, करमें, ज्ञान 
का समन्वय; भनन्‍्त में समरस झामरद की व्यापक स्थितिं---सब अत्यन्त 
सत्य, सफल श्र सुन्दर है। प्राचीन पौराणिक कथानक में विकासवाद 
की सक्रिय चेतना तथा शैवदरशंन की श्रात्मा अ्तिध्ठित .कर उन्होंने युग 
के झनुरूप प्रद्मुत काव्य-सृध्टि की है। श्रन्तश्चेतता की सृक्ष्म देवशक्तियों 
का प्रवृत्तियों के रूप में मानसीकरण कर उन्हें भेद-वबुद्धि द्वारा स्थृत्त 
जीवन-संघपे में डालकर, श्रद्धा की सहामता से पुन: निखारकर तथा उसी 
के द्वारा कम, भवित, ज्ञान के रूप में जीवत, भावना तथा बुद्धि में सामंजस्य 
स्थापित कर अभेद घक्‍्ानन्दमय सत्य की अवत्तारणा की है । 

“नीचे जल था, ऊपर हिम था 

एक तरल यथा, एक सघन, . 

एक तत्व ही की प्रघानता 

कही उसे जड़ या चेतन।” 
की भूमिका पर उठाकर प्रसादजी ने 'कामायनी' के श्रद्धा-प्रासाद को--- 

“समरस थे जड़ या चेतन 

सुन्दर साकार बना था 50030 

चेतनता एक विलसती । 

श्रानन्‍न्द पभ्रखण्ड घना था ।” 
की प्रात्मानुभूति के स्व में प्रतिष्ठित कर दिया | व्यकित का जीवन 
'कामायनोी' के दशेत के बिना भ्रप्तफल है। 'कामायनी” के काव्य-पदार्थ में 
आचीन ऋषियों का हृदय-स्पन्दर तथा उनके विचार-दर्शन की प्रतिध्वनियाँ 
मिलती हैं और प्रन्तिम सर्गों में विचार-दर्शन से, ऊपर श्राध्यात्मिकता का 
भी समरस प्रकाश मिलता है। प्राचीन तत्व-द्रप्टाओं की तरह प्रसादजी 
ने भी व्यव्ति-चेतना ग्रथवा वेयक्तिक संचरण को प्राघान्य देकर सामूहिक 
एवं लोक-कल्याण की समस्या का निदान किया है। किन्तु समूह एवं 
सामाजिकता को प्रधानता देकर व्यक्तित के कल्याण का पथ किस प्रकार 
उन्मृुक्‍त तथा प्रशस्त किया जाय--यह समस्या छायावाद के द्वितीय चरण 
के सन्मुख उपस्थित हुई, जिप्तकी मे राहुट हमें झनगढ,,विद्रोह-भरे प्रगति- 
बाद के कवियों में मिलती है । प्रगतिवाद का जीवन-दशंन भाव॑-प्रंधाने 
तथा वेघवितक न रहकर धीरे-धीरे चस्तु-प्रधान तथा सामाजिक ही गयी 
किन्तु इतने व्यापक तथा मौलिक परिवतंन को प्रमतिवाद दठीक-ठीक समझ 
सका और पअ्पती वाणी से सामहिक विकास की भावना को ठीक पथ 
पर अग्रसर कर सका, ऐसा कहना गलत होगा। काब्य की दृध्टि से उसका 
सीन्दयंबोध पूँजीवादी तथा मध्यवर्गीय सौन्दर्य-भावना की प्रतिक्रिया से, 
पीडित रहा, उसका भावोद्वेग किसी जनवादी यथार्थ तथा जीवनसौन्दर्य 
को वाणी देने के बदले केवल धनपतियों तथा मध्यवृत्तिवालों के प्रति 
विद्वेप तथा विक्षोभ प्रकद करता रहा । नवीन लोकमानवता की गम्भीर 
सशक्त चेतना के जागरण-गान के स्थान पर उसमें नंगे-भूखे श्रमिक-कपकीं 
के अ्रस्थि-पंजरों के प्रति मध्यवर्गीय भात्मकुण्ठित वुद्धिवादियों की मानसिक 


३३२ / पंत ग्रंथावली। ॥** ८ 


प्रतिक्रियाप्ों का हुंकार-भरा ऋन्‍्दन सुनायी पड़ने लगा। विचार-दर्शन 
की दृष्टि से, वहू नवीन जन-भावना को अभिव्यक्ति न दे सकने के कारण, 
फ्रेबवल कुछ तात्कालिक परिस्थितियों के कोरे राजनोतिक नारो को वार- 
बार दुहराकर, उनका पिष्टपेषण करता रहा । समीक्षा की दृष्टि से, 
झधिकांश प्रगतिवादी भ्रालोचक साहित्य-चेतना के सरोवर-तट पर राज- 
भीतिक प्रचार का भण्डा गराड़े, ऊपर ही ऊपर हाथ-पाँव मारकर भागों 
में तंरने का सुख लूठते रहे हे झौर छिछले स्थलों से कीचड उछालते हुए 
हक की प्रात्मा को तोड़-मरोड़कर नव दीक्षितों को दिश्ञ्ञान्त करते 
। 
- छायावाद का प्रारम्भिक भ्रस्पष्ट श्रध्यात्मवादी एवं श्राद्शवादी 
दृष्टिकोण प्रगतिवाद में प्रस्पष्ट भौतिकवाद झ्मथवा वस्तुवाद बनने की 
हंठ करने लगा । जित प्रकार छायावादियों में भागवत्‌ या विराट्-चेतना 
के प्रति एक क्षीण दुर्बल आग्रह, ग्राकुलता या बौद्धिक जिज्ञासा की भावना 
रही, उसी प्रकार तथाकथित प्रगतिवादियों में जनता तथा जन-जीवन के 
प्रति एक निर्णीव संवेदना तथा निबंल ब्याकुलता का भाव दुराग्रह की 
सीमा तक परिलक्षित होने लगा) दोदो ही के भन में सम्पक्‌ साधना, 
भ्रभीप्सा तथा घोध की कमी के कारण अपने इध्ठ भ्रथवा लक्ष्य की रूप- 
रेखा या धारणा निर्श्चित नहीं बन पायी। एक भीतरी कुहासे में लिपटे 
रहे, दूसरे बाहरी कोहरे से घिरे रहे । कला की दृष्टि स प्रगतिवाद के 
सफल कवि छायावादी शब्दों की रेशमी रंगीनी का एवं उपमाप्रों की 
भरभिनव सुन्दरता का सजीव प्रयोग कर सके । छन्दों की दृष्टि से सम्भवतः 
उन्होंने श्रपनी प्रस्तर्लंय-हीन भावनाप्रों तथा उच्छृंखल उद्गारों की झभि- 
व्यक्ति के लिए मुक्त छन्द के रूप में पंक्तिबद्ध गद्य को अपनाया, जिसका 
प्रवाह उनके बहिर्मूत दृष्टिकोण के भ्रनुरूप ही अधिक असम्बद्ध, छितरा- 
बिखरा तथा ऊबड-खाबड़ रहा | श्रपने निम्न स्तर पर प्रगतिवाद में सुरुचि 
संस्कारिता का स्थान विकृृत कुत्सित भदेस ने ले लिया | छायावादी भावना 
की भति उदारता उतनी ही भ्रधिक स्तिमठकर प्रत्यन्त संकीर्ण प्रन्धा- 
नुयायिता में बदल गयी | किन्तु फिर भी प्रगतिवादियों ने किसी प्रकार 
पपने गिरते-पडते पैर मिट्टी के गद॑-गुवांर से भरी एक व्यापक वास्तविकता 
की भोर उठाये । जागरणवादी कुछेक कवियों ने छायावादी चेतना ही को 
मिट्टी की श्रोर ले जाकर उसे हुंकार के साथ भ्रभिव्यक्िति दी, शिनमें 
“दिनकर! प्रमुख हैं। 
प्रगतिवाद के भ्रतिरिक्त छायावादी काव्य-भावना ने एक झौर झात्मा- 
भिव्यवित की पगडण्डी पकड़ी, जो हमारी सडकों के नये नामों की तरह, 
पीछे स्वतन्त्र रूप धारण करने पर, प्रयोगवादी कविता कहलायी | जिस 
प्रकार प्रगतिवादी फाव्य-धारा माक्संबाद एवं द्वन्द्वात्मक भौतिकवाद के 
नाम पर प्नेक प्रकार के सांस्कृतिक, झाथिक तथः राजनेतिक तक -वितर्कों 
भें फंसकर एक किमाकार कुरूप सामूहिकता की घोर वढी, उसी प्रकार 
प्रयोगवाद की निर्मारिणी कलकल-छलछल करती हुई, फ्रायडवाद से प्रभा- 
वित होकर, स्वर-संगतिहीन भावनाझों की लहरियो में मुश्लरित, उपचेतन- 
भवचेतन की रुद्ध-कुद्ध ग्रन्थियों को मुक्त करती हुई तथा दमित-वृ ण्छित 
भाकांक्षाओं को वाणी देती हुई लोकचेतना के स्रोत में नेदी के द्वीप की 
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तरह प्रकट होकर झपने पृथक प्रस्तित्व पर जमी रही | छायावादी भावना 
की सूक्ष्मता इसमें टेकबीक की सूक्ष्मता बन गयी, छामावादी शब्दों का 
वैचित्र्य, उक्ति का वैचित्य और उसके शाश्वत का स्थायित्व इसमें क्षणमंगुर 
रंगरलियों का उद्दीपन बन गया । श्रपनी ,रामात्मक विक्वृतियों तथा सन्देह- 
वांदिता के कारण शपने निम्न स्तर पर इसकी सौन्दर्य-भावना केनचुप्रों, 
घोंधों, मेढको के उपमानों के रूप में सरीसूपों के जगत्‌ से भनुप्राणित होने 
लगी, जो वास्तव में पश्चिम की हासीन्मुखी संस्कृति का प्रभाव-मात्र है। 
छायाबादी उन्दों में प्रात्मान्वेषण की शान्त स्निग्ध प्रन्त:स्वर-संगर्ति 
है, जो भ्रपने दुबंल क्षणो मे कोरा प्रेरणाशुन्य कोमल लोालित्य बनकर रहे 
जाती है। प्रकृतिवादी छन्दों में सामूहिक श्रान्दोलन का कोलाहल तथा 
स्पन्दन-कम्पन है, जो झधिकतर खोखली हुंकार तथा तर्जन-गर्जन बनकर 
रह जाता है। प्रयोगवादी छन्दों में एक करुणा-मिश्षित नींदभरी स्वप्न- 
मर्मर है, जो प्राय: झात्मदया में द्रवित होकर प्रणय के भाँसुओं तथा 
उच्छवासों की निरथेक सिसकियों में डूब जाता है । छायावादी प्रीति- 
काव्य सोन्दर्य-भावना-प्रधान है, प्रयोगवादी प्रणय-गीत राग और वासना- 
मूलक । ! 
झरने स्वस्थ रूप में छाम्रात्राद एक नवीन ,प्रध्यात्म को बॉणी देते 
का प्रयटन करता रहा। प्रमतिवाद एक नवीद सामूहिक वाह्तविकता को 
तथा प्रयोगवाद साम्‌ हिक्र साधारणता के विरोध में व्यवित के सूक्ष्म गहने 
बंचिश्प से भरी कुश्ठित प्रहुंता को । क्राव्य की .ये तीनों धाराएँ प्राज 
की युग-चेतना के ऊर्ध्य, व्यापक तया गहन संचरणों को झ्भिव्यकत करने 
-का प्रयास कर रही हैं भ्रोर तीनों ही एक-दूसरे से क्‍ग्लभिन्‍न्त रूप से 
सम्पृक्‍त हैं । गा 
इन प्रमुय धाराग्रों के प्रतिरिक्त प्राज की कविता में राष्ट्र-भाववा 
से भरी देश-प्रेम की भंशारें भी ,मिलती हैं, जो मुख्यतः गांधीवाद से 
प्रनुप्राणित एवं प्रमावित हैं। राष्ट्रवादी कवियों में मुख्यतः घ्विया रामशरणजी, 
मासनलासलजी तथा सोहनखलांत द्विवेदीजी हैं। प्रथम दो के स्वरों में 
तप भोर संयम है; संस्कृत . रुचि, उद्वोधन तथा प्राह्लान है । इसकी 
राजनीतिक भावना में सांस्कृतिक चेतना की उपेक्षा नहीं है! इनमें भतीत 
की स्वस्थ परम्पराप्रों के जागरण के साथ भ्राधुनिक विश्य-बन्धुत्व तथा 
नवीन मानवता की भावना का भी समावेद्य है | साध्य-स्ाधने का सामें- 
जस्य, हृदय-परिवर्तन का ध्राग्रह, लोकहित तथा भहिसात्मक क्रान्ति हा 
निर्देश है; साथ ही प्राण की समतस विधार-पारा की भराजकता में ऊर्ध्वे 
उदात्त गस्तुलन स्थापित करने की चघेष्टा भी । स्यतत्त्रता प्राप्त करने के 
बाद साहित्यिकों को विशेष सुजन-प्रेरणा ने मिल्त -सकने के कारण इस 
प्रकार की कविता में प्रात एक प्रकार छा गतिरोधन्या दृष्टिगोचर 
होता है । 
देशप्रेम के प्रतिश्कति इस युग में सानयोय प्रेम की भावताप्रों पर 
पध्राशित स्प्री-पुण्प-सम्यन्धी रागाट्मझ कथिताएँ भी लिखी गयी हैं, जिगकैे 
प्रतिनिधि बच्चन हैं। वच्चन ने भपने हाछावाद में प्रेम के प्रतीक को, 
सूफियों की तरह, घोवन के भावोन्माद के सिद्ास में छपेटकर प्रस्तुत 
किया है । उसकी ग्ौवत की प्रेम-भावना 'निशानिमन्त्रण, 'माएुल प्रन्तर 
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'तेषा 'एकान्त संग्रीत में प्रच्छन्‍न विरह के रूप में उमड़ी है, 'सतरंगिणी' 
तथा 'मिननपामिनी' में उमुब्त मिलन-उल्लास के रूप में। छायावादी 
प्रशरीरी प्रेम-भावना बच्चन में मानवीय वास्तविकता ग्रहण कर सक्री है, 
पर उमप्त युगीन परिष्कार का प्रभाव है । उसके भीतर प रस्परागत मध्य- 
वर्मीय प्रेम के हृदय का उच्छवस्तित स्पन्दन है, किसी प्रकार का नवीन 
सौन्दर्य-भावना में मण्डित, सस्कृत, मानवीय निस्ार नहीं। उसमें नवीन 
सामाजिकता के भीतर स्परी-पुरप की रागात्मक बत्ति का समवीन सौन्दर्य 
में मृत, सुधर सन्तुलित रागोच्छवास देखने को नहीं मिलता ! बच्चन का 
प्रणय-निवेदन 'यह पग घ्वनि मेरी पहचानी' से लेकर 'इसो लिए खडा रहा 
कि तुम मुर्भे पुकार लो' तक रीतिकालीन प्रणय-काव्य से पृथक्‌ होने पर 
भी उर्दू प्रेम-काव्य की परम्परा से पनुरंजित एवं प्रभावित है। बहू हृदय 
वी स्पश ने कर इन्द्रिय-संवेदनों को उक्रसाता है तथा बहिमुंखी तृपा- 
पिपासा को सुप्त करता है। स्प्री-पुरुष की संज्ञा-चेतना को शुभ्र ऊँचाइयों 
में उठाने झ्ववा महन भ्रस्तलीत करने में सहायक नहीं होता । बच्चन 
दी कविता को भाषा हिन्दी काव्य-भापा की परम्परा मे छतकर आयी 
है, वह छायायादी सीन्दर्पोस्मिप भौर कल्पना-पंखों की स्वणिम उडान लेकर 
नहीं प्रायी। उसमे सूक्ष्म विश्तेषण-संशवेषण की रंगच्ठायाएँ नहीं मिलतीं, 
बह भ्रपने उच्चस्तर पर मुहावरों में बेंधी भ्ौर उक्तियों से भरी होती 
है। उत्तकी इधर की '्रणय-पशत्तचिका' की रचनाएं भी--जों “विनय पत्रिका! 
का झाधुनिक संस्करण समभी जानो चाहिए--काव्य की दृष्टि से उसी 
प्ररम्परागत प्रात्मनिवेदव की कोटि में ध्राती हैं। उदाहरणस्वरूप--- 
तन के सौ सुख सौ सुविधा में मेरा मन वनवास दिया-सा! झ्रथवा 'प्राज 
मलार कही तुम छेड़े मेरे नयन भरे प्राते हैं ।” इत्यादि । 
मैंने प्रयतिवाद झौर प्रयोगवाद को छायावाद की उपशाखाश्रों के रूप 
में इसलिए लिया है क्रि मूलतः ये तीनों धाराएँ एक ही युग-चेतना श्रथवा 
युग-सत्य से भ्नुधाणित हुई हैं । उनके रूप-विन्यास, भावना-सौष्ठव में कोई 
विशेष भनन्‍्तर नही भौर उनका विचार-दर्शन भी धीरे-धीरे एक दूसरे के 
निकट श्रा रहा है। ये तौनों धाराएँ एक दूसरे की पूरक हैं | प्राज के युद्ध- 
जर्जर युग में हम एक नवीन सम्तुलन चाहते हैं) प्रपनी बैयवितिक भौर 
सामाजिक धारणाप्रों में नवीन समन्वय चाहते है, प्रपने भीतर के श्ृत्य 
झौर धाहर के यथार्थ को परस्पर सम्निभट लाना चाहते हैं। भ्रपनी 
'रागात्मक वृत्ति (प्रेय ) तथा शोकजीवन के प्रति श्रपने उत्तरृष्मयित्व (श्रेय ) 
में नया सामंजस्य चाहते हैं । हमारी यही मूलगत श्राकांक्षाएँ भ्राज हमारे 
साहित्य में विभिन्‍न भनुरंजनाश्रों तथा श्रतिरंजनाग्रों के साथ श्रभिव्यक्ति 
'पा रही हैं। ४ द 
श्रपनि युग की महत्‌ चेतना से, एक साहित्य-जीवी के रूप में, मैं भी 
झपने ढंग से प्रनुप्राणित एवं प्रभावित हम्नमा हूँ। इसके चढाव-उतार में 
मेरी भी छोटी-सो देन है । भ्रपने पूर्ववर्ती सभी महान कवियों के ऐश्कर्य 
को मैंने शिरोधाय किया है प्रौर श्रपने समकक्षियों तथा सहयोगियों की 
प्रतिभा का भी मैं प्रशंधक तथा समर्थेक रहा हैं । श्रपने इस मवीत काव्य- 
संचरण में, झ्थवा श्रपनी काव्य-साधना में मैंने सन्त कव्रियों तथा डा ० 
टेगीर से,भनप्राणित छायावाद क्री मध्ययुगीन झ्ाष्यात्मिकता तथा श्रादर्श- 
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वादिता को अ्नन्तरचेतना तथा नवीन लोक-चेतना का स्वरूप देने का प्रयल 
कर उसको निष्करियता को सक्रियता प्रदान करमे की, उसकी वेयक्तिकता 
को लौकिकता में परिणत करने की चेष्टा की है। मैंने आदर्शवाद तया 
वस्तुवाद के विरोधों को नवीन .मानव-चेतना के समन्वय मे ढालने का 
प्रयत्त किया है। मैं अपने युग की चेतना में छाये हुए ग्रन्धविश्वासों तथा 
निरथेक रूढ़ि-रीतियों के प्रेतो से लड़ा हूँ । मैंने विभिन्‍न धर्मो, संस्कृतियों 
तथा जातियों-वर्गो में बंटे हुए लोगों, को झ्पनी काव्य-चेतना के प्रांगण में 
झ्ाामन्त्रित कर उनको एक दूसरे के पास लाने का प्रयत्न किया है। मैंने 
झ्राध्यात्मिक तथा भौतिक अतिरंजनाओं का विरोध किया है। भौतिकता 
तथा आध्यात्मिकता को एक ही सत्य के दो पहलुग्रों के रूप में ग्रहण कर 
उन्हें लोककल्याण के लिए महत्तर सांस्कृतिक समन्वय में, एक-दूसरे के 
पूरक की तरह, संयोजित करना चाहा है। 'युगवाणी' से लेकर “स्वर्ण- 
किरण तक मैंने जीवन की बहिरन्तर मान्यताग्रों को सामंजस्य के ताने- 
बानों में मूंधकर नवीन मानवता के सांस्कृतिक पट को झब्द-ग्रथित करने 
का विनम्र प्रयत्त किया है ।' अपने प्रगीतों में मैंने मनुष्य के लिए नवीन 
सांस्कृतिक हृदय को जन्म देने की ग्रावश्यकता बतलायी है।। उसे नवीन 
रागात्मक संवेदनाम्रों, नवीन श्रादर्शों के स्पन्दन से अ्रनुप्राणित,करते का 
प्रयास किया है । कलापक्ष में मैंने प्रपनी युग-चेतना को नवीन सोन्दर्य की 
परिधान देने का प्रयत्म किया है, जिस सबमें मुझे अ्रवश्य ही सफलता नहीं 
मिल सकी है. भ्ौर जिसकी चर्चा करना मु् केवल झात्मइ्लाघा प्रतीत 
हो रही है। भविष्य में यदि मैं कभी भ्रपने मन,की पुण्य इच्छाप्रों तथा 
स्वप्न-सम्भावनामं को सापेक्षत: परिपूर्ण काव्यकृति का रूप दे सका, तो 
मैं श्रपनी साहित्यिक साधना को सफल समभ्ूंगा । 
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४; | 
प्रस्तुत वार्ता का विषय है आधुनिक काव्य-प्रेरणा के स्रोत', जितसे 
हमारा प्रभिप्राय उन मौलिक प्रेरणाओं, मान्यताग्रो एवं उन धारंणाभो 
तथा प्रवृत्तियों से है जो भ्रांघुनिक हिन्दी काव्य को जन्म देने में सहायक 
हुई हैं और जिन्होने उसके प्रवाहु को निर्दिष्ट दिशा की धोर मोड़ा है। 
प्रत्येक युग भ्रपनी विशेष विचारधारा, विशेष भावनाओं के झाधार तथा 
अपना विशेष दृष्टिकोण लेकर *श्राता है; जो उस युग के साहित्य में 
प्रतिफलित होता है। साहित्यिक श्रथवा कलाकार का सूक्ष्म  भाव-प्रवण 
हुदय अपने यूग की उन विकास तथा प्रगति की दाक्तियों को पहचानकर 
झ्रपनी कला के माध्यम द्वारा उन्हें जन-समाज के लिए सुलभ बना देता 
॥ गा थी था * ५ |] ः 
५ काव्यात्मकता केवल रसात्मक वावय तक ही सीमित नहीं है । यधति 
रसात्मक बावय होना अथवा रमणीयता प्रतिपादक दाब्द हीना कार्ट 
का सहज नैसगिक गुण है। छन्‍्दों की भंकृति, वेश-भूषा, शब्दों तथा 
प्रलंकारों का सौप्ठव, भाषा की चित्रमयी झभिव्यंजना, कल्पना की सतरंगी 
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उड़ान तथा सीन्दर्य बोध श्रादि काव्य के बाह्य उपादान-मात्र कहे 
जा सकते हैं। इन सबसे अधिक उपयोगी काव्य की वह अन्तरचेतना है, 
जो युग-विशेष के हृदय-मन्धन तथा जीवन-संधर्ष की प्रतिबिम्बित करती 
हुई उस नवीन झआलोक-दिशा का इंगित देती है, जिस भ्ोर युग का जीवन 
प्रवाहित होता है । 
: हिन्दी काव्य का झाधुतिक यूग छायावाद से प्रारम्भ होता है, जो 
द्विवेदी-युग तथा प्रयोगवादी युग का मध्यवर्ती काल है श्रौर जिसकी 
एक विद्येष धारा प्रगतिवादी तथा दूसरी प्रयोगवादी कविता कही जाती 
है। छायावाद से पहले भी हिन्दी काव्य-साहित्य में नवीन प्रेरणाएँ काम 
करने लग गयी थीं ग्रौर एक प्रकार से द्विबेदी-युग से पहले भी श्री भा रतेन्दु 
हरिइ्च॒न्द्र के समय में हिन्दी कविता में नये विपयों का समावेश होने लगा 
था। श्री भारतेन्दु के 'भारतदुदंशा' नाटक में देशभक्ति की मामिक 
व्यंजना मिलती है । उनकी स्वृतन्त्र कविताम्रों में भी यत्र-तत्र देश के 
झ्रतीत गौरव की महिमा, वर्तमान भ्रधोगति का वेदनापूर्ण चित्र भौर 
भविष्य का उद्बोधन-गान पाया जाता है | 
देश की वर्तमान दक्षा से क्षुब्ध होकर भारतेन्दु कहते हैं : 
हाथ, वहै भारत भुव भारी, सबही विधि सों भई दुखारी । 
हाय पंचनत, हा पानीपत, श्रजहुं रहे तुम धरनि विराजत । 
तुममें जल नं जमुना गंगा, बढहु वेगि किन प्रबल तरंगा। 
बोरहु किन रूट मथुरा कासी, धोवहु यह कलंक की रासी। 
भारतेर्दु के इस प्रकार के करुण उद्यारों में देशभक्ति के साथ ही एक 
शक्तिममी नयी अ्रभिव्यंजना मिलती है। ह्विवेदी-युग में भारतीय जागरण 
के साथ ही देशभक्ति तथा राजनीति से प्रभावित श्रनेक प्रीजपूर्ण रचनाएँ 
लिखी गयी | श्री गुप्तती की “भारत भारती” ने झपने युग को सबसे 
भ्रधिक प्रभावित किया । द्विवेदी-युग का मुख्य प्रयत्व खडीबोली को गधथ- 
पद्ये के रूप में माजित करने की और रहा । उनके यूगर में हिन्दी, भाषा 
के सौन्दयं से तो वंचित रही, किन्तु उसका श्राधुनिक रूप निश्चित रूप 
से मिखर भाया और उसमें एक प्रकार का संयम तथा सुधरापन झा गया । 
: द्विवेदी-युग का काव्य अधिकतर गद्यवत्‌, इतिवृत्तात्मक तथा प्रभिधा- 
प्रधान रहा, किन्तु उसका भावता-क्षेत्र भारतेन्दु-युग से कहीं प्रधिक 
विस्तृत तथा व्यापक ही गया। उसमें श्रनेकानेक नवीन विपयों का 
समावेश होने लगा प्रौर उसमें भारतीय पुनर्जागरण की चेतना जन्म लेने 
लगी। द्विवेदी-यूग के कवियों में तीन प्रमुख नाम हमारे सामने आते हैं: 
श्री श्रीधर पाठक, श्री प्रयोध्या सिह उपाध्याय 'हरिग्रौध' और राष्ट्रकवि 
श्री मेथिलीशरण गुप्त । वैसे भनन्‍्य भी कई कवि उस युग के साहित्य के 
इतिहास में चिररमरणीय रहेंगे । 
श्रीधर पाठकजी का प्रकृति-वर्णन उस युग के काव्य में भपना 
विशेष महत्त्व रखता है, उनसे पहले प्रकृति का चित्रण केवल उद्दीपन के 
रूप में प्रयुक्त होता रहा । प्राठकजी प्राकृतिक सीन्दर्य के प्रेमी तथा 
उपासक थे। उनके शब्दों का चयन भी पझ्त्यन्त मधुर तथा सुधरा 
होता था । उनकी वाणी में जो एक प्रसाद था, वह स्वयं हिन्दी काव्य 
की नवीन चेतना का द्योतक था । उनके प्रकृति-वर्णन का एक उदाहरण 
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लीजिए: : घड / ५ के - * ७ पक गो 
बिजन वन प्रान्त था, प्रकृति-मुख ' शान्त था, 
प्रटन का समय था, रजनि का उदय था । 
प्ररव के काल की लालिमा में लसा, 
बाल शशि व्योम की श्लोर था भ्रा रहा। 
“प्रसवकाल की लालिमा से ,लस्ते बाल शशि” की कल्पना में प्राधुनिकता 
की छाप है। उनकी. 'स्वर्गीय वीणा! की पंवितयों में शभ्वनि-संकेत की 
मधुरिमा देखिए : रा कक ब 
कही पे स्वर्गीय कोई बाला सुमंजु वीणा बजा रही है, 
सुरों के संगीत की-सी कंसी सुरीली गुंजार, भा. रही है। 
कभी नयी तान प्रेममय्न है, कभी  प्रकौपन, कभी विनय * है, 
दया है दाक्षिण्य का उदय है, ग्रनेकों वानक बसा रही.है। ' 
भरे गगन में हैं जितने तारे, हुए हैं बदमस्त गत; पैः सारे, 
समस्त ब्रह्माण्ड-भर को मानो दो उंगलियों पर नचा रही. है । 
वीणा के सुरीले स्वरों पर गगन के तारों तथा।समस्त ब्रह्माण्ड का तन्मय 
होकर नाच उठना जिस झ्रानन्दातिरेक की ध्ोर इंगित करता है, वह 
झपधिमानस की एकता का. परिचायक है। पाठकजी ने 'श्ान्त पचिक 
तथा 'ऊजड गार्मा के नाम से गोल्डस्मिय के "४६४८३ तथा 0८58:८6 
शा86 के भी काव्यमय भ्रनुवाद प्रस्तुत, किये. हैं। कश्मी र-सुषमा उनके 
प्रकृति-प्रेम का रमणीय लीलाकक्ष है, उसमें उनका पदविन्यास प्रत्यन्त 
कोमल तथा ललित होकर निखरा है। पाठकजी की रचनाग्नों में समाज- 
सुधार की भी भावना मिलती है, इस नवीन धारा का प्रारम्भ भारतेन्दु- 
यूग में हो चुका था। श्रीघर पाठक वास्तव में एक प्रतिभावान तथा 
सुरुचि-सम्पन्न कवि थे-। ! ५ 
द्िविदी-युग के कवियों में 'हरिश्रौष' जी. का ,भ्रपना,विशिष्ट स्थान 
है। उन्हें बोलचाल-की-भाषा पर भी उतना ही भ्रधिक्षार था, जितना 
संस्कृत-यर्मित भाषा पर ।-उनके 'प्रियप्रवास' का' शब्द-संगीत छायावादं 
क्े.शब्द-संगीत के श्रधिक निकट: है : कक 
दिवस का प्रवस्तान समीप था, गगन था-कुछ लोहित हो चला 
तरु शिखा पर थी शब राजती, कमलिनी कुल बल्लभ की: प्रभा | 
"ा पर भ्रस्तमित सूर्य की प्रभा-का चित्रण छायावादी पग्रभिव्यंजना' 
रूपोद्यान: प्रफुल्ल, भ्राय कलिका, :राकेन्दु बिम्बानना , 
तन्वंगी 'कलहासिनी सुरस्तिका; क्रीड़ा कला पुत्तली 
घोभा वारिधि की भ्रमूल्य; मणि-सी लावण्य लीलामयी 
श्री राघा मूदुमापिणी सृगदृ्गी माधुये)ं सनूसूरति थीं,। 
इन चरणों की स्वर-मंकृति भ्रधिक मघुर तथा सरल बनकर पीछे छाया- 
बाद के संगीत में प्रतिध्वनित हुई । भाव-सीन्दर्य की;दृष्टि से भी “प्रिय 
प्रवास! में श्री राघा का व्यक्तित्व, रीतिकालीन पंकिलता से मुक्त होकर 
भधिक स्वच्छ तथा भाधुनिक बन गया है। , -- : 
द्विवेदी-युग के कवियों में सबसे भ्रधिक; प्राणवान्‌ तथा .युगवेतनां' 
के प्रतीक-स्वरूप महाकवि श्री मैथिलीशरणजी गुप्त हुए । जैसा कि हम 
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“ऊपर कह भाये हैं, भारतेन्दु-युग की स्वदेश-प्रेम की भावना गुप्तजी की 
भारत भारती' में विकसित राष्ट्रभावना का स्वरूप ग्रहण कर सकी । 
भ्राचार्य रामचन्द्र चुवलजी के शब्दों में “गुप्तनी की प्रतिभा की सबसे 
बडी विशेषता रही, कालानुसरण की क्षमता प्रर्थात्‌ उत्तरोत्तर बदलती 
हुई भावनाम्रों भौर काव्य-प्रणा लियों को ग्रहण करते चलमे की शक्ति । 
इस दृष्टि से हिन्दी-भापी जनता के प्रतिनिधि-कवि ये नि.सरदेह कहे जा 
सकते हैं । इधर के राजनीतिक श्रान्दोलनों ने जो स्वरूप धारण किया, 
उसका पूरा प्राभास गुप्तनी की रचनाम्रों में मिलता है। सत्याग्रह, 
भहिसा, मनुष्यत्तवाद, विदवप्नेम, किसानों और श्रमजीवियों के प्रति प्रेम 
भौर सम्मान, सबकी भलक हम उनमें पाते हैं ।” गुप्तजी की प्राधुनिक- 
तम रचना्रो में के की चेतनात्मक क्रान्ति तथा विद्रीह के स्वर भी स्पष्ट 
रूप से मुखरित हो उठे हैं। उतकी 'ककार' छायावादी युग की वस्तु है 
भौर “'पृथ्वी-पुत्र' प्रगंतिवादी युग की । मुप्तजी में पुरातन के प्रति सम्मान 
भौर नूतन के प्रति उत्साह तथा ध्राप्रह की भावना मिली है । उनका यह 
सामंजस्य छायावादी युग के लिए श्रनुकूल पृष्ठभूमि का काम करता है । 
उन्हें प्रवन्ध-काव्य तथा भ्राधुनिक प्रगीत-मुक्तकों में समान रूप से सफलता 
"मिली है। उनके मुक्तकों में छायावादी श्रभिव्यंजना तेथां लाक्षणिक 
प्रयोगों का वैवित्य पर्याप्त मात्रा में पाया जाता है। उनके प्रबन्ध-कांव्य 

'साकेत' को क्राव्य की उपेक्षिता उम्िला का विरह-वर्णन एक नत्नीमता 
प्रदान कर देता है। भ्रनसूया, उमिला भ्रादि कावध्य की उपैक्षिताग्रों की 
'श्रीर भ्रुप्तजी भ्रपने काव्य-संस्कार में बंगला के भ्रध्ययन से प्रभावित हुए 
हैं। सवंप्रथम कवीन्द्र रवीन्द्र ने इस झोर॑ ध्यान ब्राकृष्ट किया था । 

ध्रागे चलकर हम देखेंगे कि हिन्दी की नवीन काव्यधारा में बंगला- 
कवियों; विशेषकर रवीन्द्रनाथ, का विशेष प्रभाव पड़ा है | वैसे ही श्री 
मुकुटधर पाण्डेय आदि की रचनात्रों में छायावाद की सूक्ष्म भाव-व्यंजना 
तथा रंगीन / कल्पना धीरे-धीरे प्रकट होने लगी भी, जो श्रागे चलकर 
'प्रसादजी के युग में पुष्पित-पल्लबित होकर, एक नूतन चमत्कार एवं 
चेतना: का संस्कार धारण कर, हिन्दी काव्य के प्रांगण में नवीन युग के 
भरुणो दय की तरह मूर्तिमान हो उठी। 

प्रसादनी छायावाद के सर्वप्रथम प्रवर्तक माने जाते हैं। उनके युग 
'में श्राने तक हिन्दी-कविता के भ्रन्तविधान में भी बंगला का, श्रौर विशेष- 
कर कवीर्दर रवीन्द्र के काव्य का, श्रत्यन्त गहरा प्रभाव पड़ चुका था। 
केबीन्द्र रवीन्द्र भारतीय पुनर्जागरण के भग्रदूत बनकर श्राये । उन्होंने 
भारतीय साहित्य को नवीन चेतना का आलीक, नवीन भावों का वैभव, 
नेवीन कल्पना का सौन्दर्य, नवीन छन्दों की स्वर-फ्ंकृति प्रदान कर उसे' 
“विश्व-प्रेम तथा मानववाद के व्यापक घरातल पर उठा दिया | कबीन्द्र 
के युग से जो महान्‌ प्रेरणा हिन्दी काव्य-साहित्य की मिली, बही वास्तव 
'में छायावाद के रूप में विकसित हुईं । 

कवीर्द्र रवीन्दर के प्रागमन के लिए उपयुक्त पृष्ठभूमि प्रस्तुत हो चुकी 
थी । बंगला में भारतीय पुनर्जागरण का संमारम्भ हो चुका था। एक 
झोर श्री रामक्ष्ण परमहंसजी के प्राविर्भाव तथा स्वामी विवेकानन्द के 
अभाव से शझ्ाध्यात्मिक जागरण तंथा सर्वधर्म-समत्वय का प्रकाश फल 
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चुका था, दूसरी ओर स्वदेशी ग्रान्दोलन के रूप में राष्ट्रीय - तथा राज- 
नीतिक चेतना जाग्रत हो उठी थी। ब्रह्म-समाज के रूप में पूर्व तथा 
पश्चिम की संस्कृतियों का समन्वय करने की झोर भी कुछ लोगो का 
ध्यान प्राकृष्ठ हो चुका था। जे पा ७ 
रवीन्द्रनाथ के पिता महपि देवेन्द्रनायथ ठाकुर स्वयं भी ब्रह्मसमाजी 
थे। कवीन्द्र महान प्रतिभा से सम्पन्न होकर श्राये थे । उन्होंने भपने युग 
की समस्त जागरण की शक्तियों का मनन कर उनके प्राणप्रद तथा स्वास्थ्य- 
कर सारतत्त्वों का संग्रह अपने भ्रन्तर में कर लिया था। श्रौर झनेक छर्दों, 
तालों तथा लयों में प्रपनी मर्मस्पर्शी वाणी को नित्य भवीन रूप .देकर 
रूडिग्रस्त भारतीय चेतना को भ्रपने स्वर के तौन्न मधुर झ्ाघातों से जाग्रत, 
विमुकत तथा विमुग्ध कर, उसे एक नवीन श्राऊांक्षा के सौन्दर्य तथा नवीन 
ग्राशा के स्वप्नों में मण्डित कर दिया था। भारतीय भश्रध्यात्म के प्रकाश 
को उन्होंने पश्चिम के यन्त्रयुग के सौन्दय में वेष्ठित कर उसे पूर्व तथा 
पश्चिम दोनों के लिए समान रूप से झ्ाकर्षक बना दिया था। इस प्रकार 
नवीन युग की श्रात्मा के प्रनुकूल स्वर-भंक्ति प्रस्तुत कर कवीद्ध -रवीद 
ने एक नवीन सौन्दर्यदोघ का फरोखा भी कल्पनाशील युवक साहित्यकारों 
के हृदय में खोल दिया था । कि आल, 
इसी काव्यमय प्राध्यात्मिक झ्लालोक, सौन्दर्य-चेतना तथा सृजन- 
कल्पना की मुधित को ग्रहण कर हिन्दी में छायावाद ने प्रवेश किया । 
द्िवेदी-युग की पौराणिक भावना, कला-परम्परा तथा राष्ट्रीय जागरण 
के स्वर छायाबाद के युग में एक नवीन विराट झ्राध्यात्मिक चेतना, नवीन 
छन्द और शैलियों के प्रयोग तथा एक व्यापक विश्व-प्रेम की भावना के 
रूप में परिणत हो गये । प्रसादजी का "करना! जैसे हिन्दी में एक नवीन 
अग्रभिव्यक्ति का भरना था। उनके “आँसू” के कणों में जेसे छागावादी युग 
की समस्त मूक करुणा ,तथा भावनात्मक वेदना एक नवीन श्रभिव्यंजता 
का वैचित्र्य लेकर उमड़ उठी । प्रसादजी की 'कामायनी' में , छायावाद 
का भ्रन्तःस्पर्शी गाम्भीय सौन्दर्य तथा विचार-सामंजस्य जैसे एक,विशाल 
स्फटिक-प्रासाद के रूप में साकार हो उठा। भमिरालाजी ने; छायावादी 
कविता को छन्‍्दों के बन्धतों से मुक्त कर उसे एक झधिक व्यापक भूमि 
पर खड़ा कर दिया। उन्होने प्रपनी उज्ज्वल, श्रोजपूर्ण शैली द्वारा 
भारतीय दर्शन के आलोक को वितरित किया । 'परिमल' तंथा 'गीतिका' 
में उनके अनेक प्रगीत गीति-काव्य की परिपूर्णता प्राप्त कर सके है | छायी- 
वादी कविता मुख्यतः प्रमीतों का रहस्य-इंगितमय सौन्दर्य लेकर प्रस्कुटित 
हुई। महादेवीजी के प्रमीत इस दृष्टि से विद्येप रूप से ध्यान भादृष्ट 
करते हैं । दूसरी ओर श्री नवीनजी, भारतीय श्रात्मा तथा दिनकरजी 
मे. राष्ट्रीय भावना को छायावादी परिधान प्रदान कर उसे श्रधिक सजीव, 
सक्रिय, झोजपूर्ण तथा मर्मेस्पर्शी बना दिया। छायावाद के भ्राकाश में 
ओर भी झतेक नक्षत्र प्रकाशपूर्ण व्यक्तित्व लेकर जगमगा उठे, जितकी 
भ्रमर देन से हिन्दी का काव्य-साहित्य श्रभेक रूप से सम्पन्न हुआ । 
छायावाद का विकास प्रथम तथा द्वितीय विश्वयुद्ध के मध्यवर्ती कान 
में हुआ । द्वितीय विश्वयुद्ध के बाद प्रायः सर्वत्र ही युग की वास्तविकता 
के प्रति मनुष्य की घारणा बदल गयी । छायावाद ने जो नवीन सौन्दर्य- 
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चोध, जो भ्राशा-प्राकांक्षाओं का वैभव, जो विचार-सामंजस्य तथा समन्वय 
प्रदान किया था, वह पंजीवादी युग की विकसित परिस्थितियों पर 
श्राधारित था | भानव-चेतना तब घुग की बदलती हुई कठोर वास्त- 
विकता के निकट सम्पर्क में नहीं श्रा सकी थी। उसकी समन्वय तथा 
सामंजस्य की भावना केवल मनोभूमि पर ही प्रतिष्ठित थी । किन्तु द्वितीय 
विश्वय॑द्ध के बाद वह सर्वेघर्म-समन्वय, सांस्कतिक समन्वय, संसीम-झसीम 
तथा इहलोक-परलोक-सम्बन्धी समन्वय की प्रमृर्त भावना अपर्याप्त लगने 
लगी, जिससे छायावाद ने प्रेरणा ग्रहण की थी। और पझ्नेक कवि तथा 
कलाकारों की स॒जन-कत्पना इस प्रकार के कोरे मानसिक समाधानों से 
विरकक्‍्त होकर ग्मधिक वास्तविक तथा भौतिक घरातल पर उत्तर आयी 
ब्रौर मास के द्न्द्वात्मक भौतिकवांद से प्रभावित होकर प्रगतिवाद 
के नाम से एक नवीन काव्य-चेतता को जन्म देने में संलग्न हो गयी । 
जिस प्रकार मावस के भौतिकवाद ने प्रर्थनीति तथा राजनीति तथा राज- 
नीति-सम्बन्धी दृष्टिकोणों को प्रभावित किया, उसी प्रकार फ्रापड, युग 
झांदि पश्चिम के मनोविश्लेपकों ने रागवृत्ति-सम्बन्धी नैतिक दृष्टिकोण 
में एक महान क्रान्ति उपस्थित कर दी | फल्तः छायावादी युग के सूक्ष्म 
ग्राध्यात्मिक तथा नेतिक विश्वासों के प्रति सन्दिग्ध होकर तथा पश्चिम 
की भौतिक तथा प्राणिशास्त्रीव विचारघारागं से श्रधिक या कम मात्रा 
में प्रभावित होकर प्रनेक प्रगतिवादी, प्रयोगवरादी तथा प्रतीकवांदी कला- 
कार श्रपने हृदय के विक्षोभ तया कुण्ठित झाशा-प्राकांक्षाओं को भ्रभिव्यवित 
देने के लिए संक्रान्ति-काल की बदलती हुई वास्तविकता से प्रेरणा ग्रहण 
करने लगे । 

किन्तु छायावांद की जो सीमाएँ सूक्ष्म घरातल पर थी, प्रगति- 
चादियों की वही सीमाएँ स्थल घरातल पर हैं । छायावादी कवि ग्रथवा 
कलाकार वास्तव में भ्राध्यात्मिक चेतना की झनुभूति नही प्राप्त कर सका 
था। वह केवल बौद्धिक श्रघिदर्शनों, मान्यताग्रों तथा धारणाग्रों से 
प्रभावित हुआ था । इसीलिए वहू युग-जीवन की कठोर वास्तविकता से 
कटकर कुछ दार्शनिक एवं मानसिक विरोधों में सामंजस्य स्थापित कर 
सन्तुप्ट रहने की चेप्टा करने लगा । इसी प्रकार भाज के झधिकांश प्रयोग- 
वादी एवं तथाकथित प्रगतिवादी कलाकार पिछले श्रन्तर्मुख झ्रांदर्शों तथा 
नये बहिर्मुख यथार्थ के बीच प्रतिदित बढती हुई गहरी साई में गिरकर 
तथा सूक्ष्म के प्रति, भ्रादर्श के प्रति, व्यक्ति के प्रति भ्पना विद्रोह प्रकट 
कर, संक्रान्ति-काल की ह्ासोन्मुखी प्रवृत्तियों तथा सामूहिक सर्वंसाघा- 
'रणता को वाणी देकर सन्तोप करना चाहते हैं । 


कवि-सम्मेलन का पहिला श्रनुमव 


बसे मैंने प्राय: १५-१६ वर्ष की झवस्था से व्यवस्थित रूप से लिखना 
नह दिया था, प्लौर मेरी रचनाएँ तब स्थानीय पत्रों तथा 'मर्पादा' 
भादि मासिक पत्रिकाप्रों में निकलने भी लगी थीं। पर ऐसा मुझे याद 
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नही पड़ता कि तब मु भझो किसी ऋूवि-सम्मैलन या काठ्य-गोप्ठी में कविता- 
पाठ बरसे का अवसर मिला हो। राम्भवत्त: प्रत्मोड़े में--जहाँ मैं स्थानीय 
हाइस्कूल में पढ़ता था--तबव कवि-सम्गेसन फी ब्रथा प्रारम्म नहीं हुई 
थी भोर होगी भी तो मुझ जैसे भनज्ञात स्कूली छात्र को उसमें नहीं बुलाया 
जाता होगा | पर जहाँ तक मैं सोचता हूँ तब ऐसी किसी प्रगार की पद्धति 
उत्त पहाड़ी प्रान्त में नहीं थी । 
बनारस में भी मुझे स्मरण नहीं पडता कि मैंते किसी काव्य पाठ के 
झायोजन में भाग लिया हो | सेप्ट्रल हिन्दू स्कूल में एक बाद प्रलवत्तां 
भविता प्रतियोगिता हुई थी, जिसमें हिन्दू विश्वविद्यालय पर कविता 
लिखने को कहा गया था। स्कूल के हॉल में बाकायदा मिस प्रकार 
परीक्षाधियरों के लिए डेस्क सगाये जाते हैं, कुछ उसी प्रकार का इस प्रति- 
योगिता में भाग लेनेयाले छात्रों के लिए बैठने का प्रवस्ध, दी पप्टे का 
समय प्रौर दो कागज के! परचे तथा एक पेंसिल । कविता तैयार करने की 
झाजा दी गयी थी। मैं तव जयनारायण हाहस्कल में १०वीं कद्ा का 
छात्र था झौर स्कूल की ही भोर से प्रतियोगिता में सम्मिलित होने को 
भेजा गया था, पर यहाँ ऐसा भवसर नही दिया गया था कवि नवोदित या 
कवि-यञ्ञ प्रार्थी छात्र प्रपती-प्रपती रचनाएँ सुनायें । दो घण्टे के बाद 
डइस्कों से काव्य-विषयक परचे एकत्रित कर लिये गये थे भौर एक सप्ताह 
के प्रन्दर ही पुरस्कार यती घोषणा भी कर दी ययी थी। उत्त वर्ष 
जयनारायण हाईस्कूल को ही प्रथम पुरस्कार मिला, इतना मुर्से याद है; 
बयोकि चाँदी का कप देखकर हम लोग बढ़े प्रसन्न हुए थे । हि 
उसके बाद ही हाइस्कल की परीक्षा देकर मैं प्रधांम म्योर सनन्‍्द्रत 
कालेज में ११वीं कथा में जुलाई के महीने में भर्ती ही गया भौर उसी 
भ्रप॑ दीक्षान्त समारोह के पिलतिते में भायोजित भनन्‍्य दिलचस्प कार्यक्रमों 
के साथ हिंस्दू घोडिग हाउस में नाटक तंथा कवि-सम्मेलन का प्राषोजन 
हुमा । मैं तव वडा ही संकोचशील था झौर किसी से मिलने में भी मेप तथा 
भिभक का भप्रनुभव करता था जैसा कि प्रायः भधिकांश प्रथम वर्ष का 
छात्र किया करते हैं जो सम्भवत: इसी कारण “फर्स्ट इयर फ़्ल' कहलाते 
है। किन्तु श्रपने सहपाठियों का ग्राग्रह भौर सीनियर लडकों का भादेश 
न टाल सकने की कारण मुझे छात्रावास के दोनों प्रायोजनों--वाटक तथा 
कवि-सम्मेलन में भाग लेना पडा । यह सन्‌ १६१६ की बात है--कविता 
का विषय प्रायः दो सप्ताह पहिले घोषित कर दिया गया था भौर वह 
था 'स्वप्तन')। महू रचता भव मेरे 'पललव' नामक संकलन में संगृहीत 
मिलती है, वैसे उसी वर्ष यह सरस्वती” नामक प्रप्तिद्ध मासिक पत्रिका में 
भी प्रकाशित हो गयी थी जिसका सम्पादन तब श्री देवीघ्र सादजी शुक्त 
करते थे जो तब हिन्दू हास्टल के भी वार्डन थे । 
उस कवि सम्मेलन के संयोजक कौन. थेप्नब मुक्ले स्मरण नहीं, पर 
झनुमान से इतना कहा जा सकता है कि पाँचवें ब्लाक के कोई सीनियर 
छात्र रहे होंगे जिनमें उम दिनों श्री रामनाथ सेठ तथा श्री रामचन्द्र टण्डन 
प्रांदि विशेष रूप से हिन्दी साहित्य के प्रेमी समभे जाते थे भौर इन्हीं में 
से कोई सज्जन तब हास्टल मेगजीन या पत्रिका का भी सम्पादन करते 
थे जिसमें मेरी भी तब प्प्रकाशित 'वीणा' की कुछ रचनाएँ -संमय-समय 
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पर निकली थीं । 
व विन्सम्मेलन छात्रावास के घड़े से हॉल में प्राप: ६-७ बजे सन्ध्या के 
समय हुप्आा था। श्रोताप्रों के बैठने का प्रबन्ध जमीन पर ही किया गया 


स्पापना की गयी थी जिम्तमें मुख्यतः हॉस्टल के वार्डन श्री शुबलजी, 
कविगोष्दो के दो संयोजक छात्र तथा मध्य में सभापति के भ्ासन पर 
प्रो० श्री शिवाघारजी पाण्डय सुशोभित थे, जो हमें तब पंग्रेजी पढ़ाते थे । 
कवियों में भप्रधिकांश छात्र ही थे प्रौर श्रोताप्रों की संसपा करीव १००- 
१५० के रही द्ोगी। छात्रावास का हॉल फूल-पत्तियों से सजा हुआ तब 
उस उत्सव के झनुरूप ही विद्युत प्रकाश विकीर्ण कर रहा था। प्रारम्भ 
में सरस्वतो वन्दना के उपरान्त प्रो० पाण्डेय ने कवि सम्मेलन के उद्घाटन 
के स्वरूप एक छोटा-सा रोचक प्रभिमाषण हिन्दी में दिया था भौर उसमें 
मनुष्य के जीवन में साहित्य, कला भौर विशेषतः कविता का क्या भुल्य 
है इस पर प्रकाश डाला था। भाषण सुनने के बाद छात्रों ने बड़े उत्साह 
से त्ताली पीटी थी प्रौर उत्तके बाद ही तुरन्त कवि सम्मेलन का समारम्भ 
हुमा था। घारम्म में हॉस्टल के सीनियर लड़कों को कविता पाठ के लिए 
आ्रामन्च्रित किया गया था भौर उन्होंने सीनियर होने के कारण बड़े प्रात्म- 
विश्वास से भपनी रचनाएँ सुनायी थी भोर प्रत्येक कविता सुनने के बाद 
छात्र वर्म तालियों की गडगड़ाहूट से हॉल को थोडी देर तक गुंजायमान 
रखता था। पाण्डेयजी के मापषण का मेरे मन में प्रच्छा प्रभाव पड़ा था, 
उनका स्वर धीमा पर स्पष्ट था और उनके भावों का सारतत्व काव्यात्मक 
था । पर सीनियर छात्रों की कविताप्रीं का मेरे ऊपर कोई विशेष प्रभाव 
नही पडा । चल्कि भपती रचना की श्रेप्ठता पर मेरा झात्मविश्वास ही 
उन्हें सुनकर भधिक दृढ़ होता गया | “स्वप्त! का विपय वैसे भी श्रमूर्स 
तथा सुक्ष्म होने के कारण उस पर जल्दी ही छात्र-वयस-मुलभ भाविश्ञ भें 
भझाभिक उच्च कोटि की रचना करना सरल नहीं था, शायद ही १०-१२ 
पंवितयों से अधिक कोई उस विपय पर संगति बिठाकर लिख सका था। 
सीनियर छात्रों के बाद जब बीच में प्रचानक भेरा नाम पुकारा गया तो 
अपने पर विश्वास होने पर भी क्षण-भर के लिए मेरे मन में एक प्रकार 
की क्रिकरक का प्रनुभव होते लगा । पर मैंने शीघ्र हो श्रपने को संवरण 
कर लिय!१ भारयवद उन दिनों छात्र कविता को सनोरंजन का दिपय 
समभफकर कवि की खिल्‍्ली नहीं उडाते थे । बल्कि हिन्दी के लिए तथा 
हिन्दी कविता के लिए उनके मन में तब वास्तविक श्राकपंण तथा सद्य 
श्रद्धा का भाव उदय हो रहा था। मेरे खड़े होते ही श्रोताओं ने मेरी 
वेशमृुपा तथा केशराशि के सम्मान में ताली चजाना शुरू कर दिया और 
जब मैंने कविता पढ़ना प्रासस्भ बिया तो छात्रों का चित्त भेरे कण्ड-स्वर 
में बंघकर एकाग्र हो गया और जब तक मैंने प्रायः ७०-८० पंक्तियों की 
कविता समाप्त नही कर ली हॉल में एक श्राश्चर्य तथा प्रानन्दमिश्रित 
दान्ति छागी रही । कविता समाप्त होते ही छात्रों ने देर तक भ्रपती करतल 
धबवनि से जैसे भपते मन के उल्लास तथा भ्रनुमोदन को प्रकढ किया | मेरा 


कवि-तम्मेलन का पॉहिला प्रनुभव | ६४४ 


मन भ्रपने काव्यपाठ की इस अप्रत्याशित सफलता के कारण एक स्किप 
सम्तोप से भर गया। किसी ने मेरी पीठ थपथपायी तो, किसी ते अपनी 
हादिक प्रशंसा तथा प्रसन्‍तता को मुखर कर मेरा स्वागत किया । उसके 
बाद ३-४ छात्र और रह गये थे, पर उनके काव्यपाठ5 की ओर फिर 
श्रोतागणों का ध्यान नही श्राकपित हो सका। अन्त में पाण्डेयजी ते 
अपनी एक रचना सुनावार उस मोप्ठी को मधुरेण समापन किया । हॉल 
से बाहर निकलने पर पाण्डेयजी मे मुझे बहुत बधाई दी भौर मेरी काव्य 
अ्तिभा के भविष्य को उज्ज्वल बतलाकर मुभे बहुत प्रोत्साहित किया। 
दूसरे रोज सबेरे मेरे कमरे मे झ्राकर उन्होंने मुझे शक्सपीयर के सम्पूर्ण 
नाटकों तथा कविताओ्रों का एक बहुमूल्य कलात्मक संस्करण अपने प्राशी- 
वाद के रूप में भेंट कर मु भपनी श्रत्यन्त कृतज्ञता के पाश में बाँध 
लिया । मैं तब केवल एक उदीयमान कवि और प्रथम वर्ष का कालेज का 
छात्र मात्र ही तो था, उसके यत्किचित गुणों एवं प्रयत्तों का इस प्रकार 
मुक्त हृदय से स्वागत कर पाण्डेयजी ने मुझे तो बल दिया ही, भपने भी 
महान्‌ श्रौदार्य का परिचय दिया । , * 

भ्रपने बनारस के श्रध्ययत काल मे मैं काव्य सौन्दर्य की श्रात्मा का 
जितना परिचय प्राप्त कर सका था उसका समर्थन मुझे प्रयाग में झाने 
पर ३-४ महीने बाद होनेवाले इस कवि-सम्मेलन के श्रायोजन द्वारा 
प्रमूत रूप में मिल गया श्रौर मेरी घारणा और - विश्वास अपनी काव्य 
दृष्टि को भ्रधिक विस्तृत तथा विकसित करने की झोर भौर भी झ्राध्था 
के साथ सक्तिय हो उठे | इस कवि-सम्मेलन के बाद प्रयाग के छात्रों के 
दूसरे वर्ष इसी श्रवसर पर होनेवाले जैत हॉस्टल के कवि-सम्मेलन के 
बाद जिसमें मैंने 'छाया' नामक श्रपनी कविता पढ़ी थी और जिसका 
संचालन श्री हरिप्रौधजी ने किया था, प्रयाग के नागरिकों के हृदय में 
मेरी कविता के लिए प्ननुराग पेदा हो गया । हरिश्रौधजी ने मेरा काव्य- 
थाठ सुनकर भ्रपने कविसुलभ उदार स्वभाव के कारण झपने गले का 
गजरा उतारकर मेरे गले में डाल दिया था, और सहृदय श्रोतागण 
उनकी इस निरछल भावुकता से पत्यन्त प्रभावित हुए थे । अपनी किशी रा- 
बस्था में काव्यप्रेमियों तथा विद्वानों से इस प्रकार सहज स्नेह का प्रोत्सा- 
हन तथा श्राश्वासन पाकर निश्चय ही मेरे भीतर विशेष झात्मशरवित तथा 
प्रेरणा का संचार हुआ था जिससे मुझे पपनी अभिरुचि तथा प्रतिभा के 
विकास में बड़ी सहायता मिली । है 


आधुनिकयुग में महाकाव्य की उपयोगिता 


महाकाव्य युग जीवन, युग मानस एवं युग चेतना का प्रतिनिधि एवं प्रतीक_ 
होता है । बह मानव जीवन के विराट क्रियाकलापों, संघर्षों, उत्थान- 
पतनों, हास-दिघटनों तथा विकास और प्रगति के संचरणों का सागर संगम 
होता है। प्राप किसी भी उच्चकोथ्टि के महाकब्य को लोक-जी वन एवं 
विदव-चंतना का मेरुदण्ड कह सकते हैं, जिध पर कि मानव सम्यता तथा 


इ४४ / पंत प्रंयावली 


संस्कृति का जीवन-मांसल मानस पंजर प्रवलम्बित होता है। महाकाव्य 
की नाड़ियों में जाति चेतनांका रबत प्रवाहित होने के कारण उसके 
भीतर पाप सपूचे राष्ट्र तथा मानवता के हृदय तथा प्राणों का स्परदन 
सुन सकते हैं। घाहे व्यास, वाल्मीकि, फालिदास, तुलसीदास को लीजिए--- 
चाहे होमर, दान्‍्ते, चजिल पझ्थवा मिल्टन और भेटे को--पाप उनकी 
कृतियों में एक समूचे युग, सम्पूर्ण जाति को जीवन-संघप का चित्रण, उनके 
प्रादर्शों, नैतिक दृष्टिफोणों, जीवन-मुल्यों प्रादि का उत्यान-पतन तथा 
ज्ञान धरोहर झौर सर्वांगीण विकास का जीवन्त प्रतिविम्व पायेंगे । महा- 
काव्य का चेतन्य तत्त्व देश-कात्त-पुग की सीमाप्रों को भ्रतिक्रम कर गगम- 
भेदी ज्योति किरोटित उच्च पर्वत थ्िघरवत्‌ भपनी शाइवत परात्पर 
गरिमा में, किसी भी युग एवं जाति के कथानक की पृष्ठमूमि पर, अपने 
भ्रक्षय वेभव में सड़ा मिलता है, जिससे श्रनन्‍्त काल तक श्रजद्ध घाराप्रों 
में भमेक भावनापों, विचारों, प्रेरणाप्रों तथा ज्ञान उन्मेषों की सरिताएँ 
प्रवाहित होकर भमेक पीढियों की मनोभूमि को अपने भ्रमुत रस तत्त्व से 
सिचित कर मंगल कर्म मुखर तथा जीवन सौन्दर्य उर्वर बनाती रहती हैं। 
दुर न जाकर, प्राप तुलसी भावस ही को लीजिए, जिसके भ्रक्षय भवित्त 
रस को पीकर मध्ययुगों से झाज तक समग्र भारतवर्ष का और विशेषतः 
उत्तरापध का लोक-्जीवन प्रेरणा ग्रहण कर पोषित होता भा रहा है। 
मानव के भीतर उसके लोक-वन्ध मावि ने समस्त भारतीय जीवन एवं आर्य 
संस्कृति फा सिन्धु सन्‍्धन कर उसे युग-प्रनुह्प नवीन श्राध्यात्मिक मूल्यों, 
नतिक मर्यादाप्रों तथा जीवन यथार्थ के तत्वों से मण्डित क्रिया है। उसमें 
उत्तर से दक्षिण तक तथा पूरब से पश्चिम तक फैले समस्त धर्मो, सम्प्रदायों, 
मत-मतान्तरों, वादचिदादो, जातीय दुष्टिकीणों तथा विशेषताप्रों का हमें 
सर्वांगीण समन्वय देखने को मिलता है। तुल्लस्तीदासजी ने मध्ययुगीन 'हास 
विघटन के बहुमुखी कर्मकाण्डों के कदंम तथा मतभेदों के श्रत्धकार में सोये 
हुए भारतीय चेतन्प को मर्यादा पुरुषोत्तम राम के तेजस्वी करंव्य कठोर 
व्यक्तित्व में निखारकर जेसे पुनः उसे लोकमानस में प्रतिष्ठित कर दिया 
है। इसी प्रकार आप महाभारत को भी शझ्ाये सभ्यता एवं संस्कृति का 
एक बुहत्‌ पर्ववाकार जीवन-दर्पण पार्यंगे जिसके थिता भारतीय जीवन 
एवं चिन्तमघारा को समभना ग्रसम्भव है। भ्रतएवं घिश्व के महाकाव्य 
मानवीय जीवन-संघर्ष एवं चेतन्य विकास से उत्ताल हिलोलित तथा' 
विभिन्‍न विरोधी तरंगों के शिखरों में प्रान्दोलित महाकाल के सागर वक्ष 
में उच्च प्रजेय दीप स्तम्भों की तरह खडे, सुद्र दिशाप्रो में प्रकाश विकीर्ण 
कर तथा मानवता के यान की, संकट-क्षण में रक्षा कर, उसे आ्रागे बढ़ाते 
एव पार लगाते रहे हैं । 
विश्व के इतिहास में देखा गया हैं कि सभी युग समान रूप से महत्व- 
पूर्ण नही होते ! बहुत से यृग विशिष्ट क्रिया-कलाप से शून्य सामान्य रूपेण 
व्यत्तीत हो जाते हैं, ये या तो निष्क्रिय होते हैं या उनमें देश विशेष भ्रपनी 
पूर्व प्रजित उपलब्धि का उपभोग करते हैं। इसी प्रकार छुछ युग 'हास 
तथा विधटन के होते हैं भौर कुछ छोटे-बड़े संयोजनों के--झोर ऐसे युग 
महाकाव्य को जन्म देने में प्रसमर्थ होते हैं। इंग्ल॑ण्ड मे विक्टो रियन एज भ्थवा 
भारतवर्ष में उत्तर मध्यकालीन युग इसी तरह के युग रहे हैं जिनकी 


भाधुनिक युग में सहाकाव्य की उपयोगिता | ३४५ 


मन प्रपने काव्यपाठ की इस प्रप्रत्याशित सफलता के कारण एक स्तिग्प 
सनन्‍्तोप से भर गया । किसी ने मेरी पीठ थपथपायी ती किसी ने अपनी 
हादिक प्रशंसा तथा प्रसन्‍नता,को मुखर कर मेरा स्वागत किया। उसके 
बाद ३-४ छात्र और रह गये थे, पर उनके काव्यपाठ की झोोर फिर 
श्रोत्ाग्णों का ध्यान नहीं भ्राकर्पित हो सका । अ्रन्त में पाण्डेयजी ने 
अपनी एक रचना सुनाकर उस गोप्ठी को मघुरेण समापन किया। हॉल 
से बाहर निकलने पर पाण्डेयजी ने मुझे बहुत बधाई दी और मेरी काव्य 
प्रतिभा के भविष्य को उज्ज्वल बतलाकर मुझे बहुत प्रोत्साहित किया। 
दूसरे रोज सबेरे मेरे कमरे में क्‍प्राकर उन्होंने मुझे शेक्सपीयर के सम्पूर्ण 
नाठकों तथा कविताझों का एक बहुमूल्य कलात्मक संस्करण अपने भ्ाशी- 
बाद के रूप में मेट कर मुझ भ्रपनी अत्यन्त कृतज्ञता के पाश में बाँध 
लिया । मैं तब केवल एक उदीयमान कवि और प्रथम वर्ष का कालेज का 
छात्र मात्र ही तो था, उसके यत्किचित गुणों एवं प्रयत्नों का इस प्रकार 
मुक्त हृदय से स्वागत कर पाण्डेयजी ने मुर्के तो बल दिया ही, भपने भी 
महान्‌ औ्दार्य का परिचय दिया । पी, 
अपने बनारस के अध्ययन काल में मैं काव्य सौन्दये की प्रात्मा का 
जितना परिचय प्राप्त कर सका था उसका समर्थन मुझे अ्रयाग में झाते 
पर ३-४ भहीने बाद होनेवाले इस कवि-सम्मेलन के ,भायोजन द्वारा 
प्रमूत रूप में मिल गया श्र मेरी घारणा और- विश्वास शभ्रपनी काव्य 
दुष्टि की भ्रधिक विस्तृत तथा विकसित करने की झोर और भी आस्था 
के साथ सक्रिय हो उठे । इस कवि-सम्मेलन के बाद प्रयाग के छात्रों के 
दूसरे वर्ष इसी श्रवसर पर होनेवाले जैन हॉस्टल के कवि-सम्मेंलन के 
बाद जिसमें मैंने 'छाया' नामक श्रपनी कविता पढ़ी थी श्रौर शिसका 
संचालन श्री हरिश्रौधजी ने किया था, प्रयाग के नागरिकों के हृदय में 
मेरी कविता के लिए प्रनुराग पैदा हो गया । हरिश्रौ्जी ने मेंरा काव्य- 
वाठ सुनकर भ्रपने कविसुलभ उदार स्वभाव के कारण श्पने गले का 
ग़जरा उतारकर मेरे गले में डाल दिया था, और सहृदय श्रोत्तागण 
उनकी इस नि३छल भावुकता से भ्रत्यन्त प्रभावित हुए थे | अपनी किशी रा- 
वस्यथा में काव्यप्रेमियों तथा विद्वानों से इस प्रकार सहज स्नेह का प्रोत्सा- 
हन तथा झाइवासन पाकर निश्चय ही मेरे भीतर विद्येप श्रात्मशवित तथा 
प्रेरणा का संचार हुमा था जिससे मुझे झपनी भ्रभिरुचि तथा प्रतिभा के 
विकास में बड़ी सहायता मिली । हि क 


आधुनिकयुग में महाकाव्य की उपयोगिता 


महाकाव्य युग जीवन, युग मानस एवं युग चेतना का प्रतिनिधि एवं प्रतीक 
देता । बह मानव जीवन के विराद क्रियाकलापों, संघर्षों, उत्थान- 
पतनों, छहास-विघटनों तथा विकास भर प्रगति के संचरणों का सागर संगम 
होता है। भाप किसी भी उच्चकोटि के महाकव्य को लोक-जीवन एवं 
विश्व-चंतना का भेझुदण्ड कह सकते हैं, जिस पर कि मानव सम्यता तथा 


इ४४ / पंत प्रंथावली . 


संस्कृति का जीवन-मांसल मानस पंजर प्वलम्बित होता है । महाकाव्य 
की नाड़ियों में जाति चेतना का रबत प्रवाहित होने के कारण उसके 
भीतर झ्ाप समूचे राष्ट्र तथा मानवता के हृदय तथा प्राणों का स्परदन 
सुन सकते हैं। चाहे व्यास, वाल्मीकि, कालिदास, तुलसी दास को लीजिए-- 
चाहे होमर, दान्ते, बजिल झयथवा मिल्टन शौर ग्रेठे को--भ्राप उनकी 
कृतियों में एक समूचे युग, सम्पूर्ण जाति के जीवन-सघर्ष का चित्रण, उनके 
प्रादर्शो, न॑तिक दृष्टिकोणों, जीवन-मूल्यों भ्रादि का उत्थान-पतन तथा 
ज्ञान घरोहर और सर्वांगीण विकास का जीवन्त प्रतिबिम्ब पायेगे। महा- 
काव्य का चंत्तन्य तत्त्व देश-काल-युग़ की सीमाओं को भ्रतिक्रम कर गंगन- 
भेदी ज्योति किरीटित उच्च पर्वत शिखरबवत्‌ भ्रपती श्ाइवत परात्पर 
गरिमा में, किसी भी युग एवं जाति के कथानक की पृष्ठभूमि पर, अपने 
श्रक्षय वेभव में सडा मिलता है, जिससे श्रनन्त काल तक अजस्र धाराश्ों 
में प्रनेक भावनायों, विचारों, प्रेरणाग्रो तथा ज्ञान उन्मेपों की सरिताएँ 
प्रवाहित होकर भनेक पीढियों की मनोभूमि को अ्रपने भ्रमृत रस तत्त्व से 
घिचित कर मंगल कर्म मुखर तथा जीवन सौन्दर्य उर्वेर बनाती रहती है। 
दूर न जाकर, श्राप तुलसी मानस ही को लीजिए, जिसके ग्रक्षय भवित 
रस को पीकर मध्ययुगों से झ्राज तक समग्र भारतवर्ष का और विशेषतः 
उत्तरापध का लोक-जीवन प्रेरणा ग्रहण कर पोषित होता भ्रा रहा है । 
मानव के भीतर उसके लोक-वन्ध कवि ने समस्त भारतीय जीवन एवं झाये 
संस्कृति का सिन्धु मन्यन कर उसे युग-प्रनुरूप नवीन आध्यात्मिक मूल्यों, 
नैतिक मर्यादाओर तथा जीवन यथार्थ के तत्त्वों से मण्डित किया है। उसमें 
उत्तर से दक्षिण तक तथा पूरब से पश्चिम तक फंले समस्त धर्मों, सम्प्रदायों, 
मत-मतान्त रों, वादविवादों, जातीय दृष्टिकोणों तथा विशेषताओं का हमें 
सर्वांगीण समन्वय देखने को मिलता है| तुलसीदासजी ने हम ह्वात्त 
विधघटन के बहुमुखी कर्मंकाण्डों के कर्दम तथा मतभेदों के झन्धकार में खोये 
हुए भारतीय चैतन्य को मर्यादा पुरुषोत्तम राम के तेजस्वी कतेव्य कठोर 
अपक्तित्व में निखारकर जैसे पुनः उसे लोकमानस में प्रतिष्ठित कर दिया 
है। इसी प्रकार झ्राप महाभारत को भी झाय॑ सम्यता एवं संस्कृति का 
एक बृहत्‌ पर्वताकार जीवन-दपंण पायेंगे जिसके बिना भारतीय जीवन 
एवं चिन्तनधारा को समभना असम्भव है। भ्रतएवं विश्व के महाकाव्य 
मानवीय जीवन-संघर्ष एवं चैतन्य विकास से उत्ताल हिलोलित तथा 
विभिन्‍न विरोधी तरंगों के शिखरों में श्राग्दोलित 8०00९: के सागर वक्ष 
में उच्च भ्रजेय दीप स्तम्भों की तरह खडे, सुदर दिशाप्रों में प्रकाश विकीर्ण 
कर तथा मानवता के यान की, संकट-क्षण में रक्षा कर, उसे श्रागे बढ़ाते 
'एवं पार लगाते रहे हैं । हे 
विश्व के इतिहास में देखा गया है कि सभी युग समान रूप से महर्तत्व- 
पूर्ण नही होते | बहुत से युग विद्विप्ट क्रिया-कलाप से बेब सामान्य रूपेण 
व्यतीत हो जाते हैं, वे या तो निष्क्रिय होते हैं या उनमें देश विशेष प्रपनी 
पूर्व भ्रजित उपलब्धि का उपभोग करते हैं। इसी प्रकार कुछ युग हास 
तथा विघटन के होते हैं भौर कुछ छोटे-बड़े संयोजनों के--भोर ऐसे युग 
महाकाव्य को जन्म देने में प्रसमर्थ होते हैं। इंग्लंण्ड में विक्टो रियन एज भथवा 
भारतवर्ष में उत्तर मध्यकालीन युग इसी तरह के युग रहे हैं जिनकी 
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उपयोगिता।किसी बृहत्‌ कांब्य था कला चैतन्य को वाणी <देने में प्रसमर्ये 
रही है। इतिहास में महत्‌ सृजन प्रेरणा के युग या तो जागरण के युग रहे 
हैं --हमारे देश में कालिदास झौर रवीद्र जागरण युग के ही कवि रहे 
हैं--या फिर ऐसे यूग, जता कि हमारा आज का यूग है, जिसमें विश्व- 
व्यापी, क्रान्तिकारी, मानसिक तथा भौतिक परिवतंन हो रहे हैं । विज्ञान 
ने मानव जीवन की परिस्थितियों में ऐसा युगान्तरकारी परिवर्तेन ला 
दिया है कि जीवन के प्रति मानव का दृष्टिकोण ही बदलता जा रहा है। 
देश-काल की पिछली धारणा भामूल बदल रही है। विभिन्‍न संस्कृतियों के 
लोगों के झ्रापस में निरन्तर धनिष्ठ सम्पर्क में झ्ाने के कारण पिछले युगों 
की धामिक नैतिक मान्यताएँ भी परस्पर के झ्रादान-प्रदान से विकसित तथा 
वद्धित होने के क्रम में है। राजनीतिक-आधिक संघर्ष सम्बन्धी उलठफेरों 
ने भू-देशों के जीवन का भावचित्र ही बदल दिया है। ऐसे घोर विपयंयों के 
संक्रान्तिकाल में मानव-मन में अनेक प्रकार की झ्वस्थाएँ, संशय, भय तथा 
विक्वृतियाँ उत्पन्न होकर उसशी चेतना में उथल-पुथल मचा रही हैं। एक 
धोर झ्राज की छास-युगीन कला उन ग्रवचेतन की प्रवृत्तियों को कला- 
विधाओ्रों में सजोकर उन्हे निरखते-परखने की चेष्टा कर रही है और दूसरी” 
शोर भ्रधिक गम्भीर चिन्तक, द्रष्ठा तथा सर्जक वर्तेमान के झ्न्ध॒कार के 
भीतर से नवीन प्रकाश की किरणें खोज रहे हैं। भौरे इस विर्घटन भौर 
भूकम्प के उद्देश्य को समभने का प्रयत्न कर, मानव-मूल्यों को विश्वव्यापक 
युगपट में संजोकर, मनुष्य जीवन को नवीन वैश्व संयोजन में बाँधने तथा 
नवीन झ्राष्यात्मिक घरातल पर प्रतिष्ठित करने का प्रयास कर रहे हैं. 
जिससे मनुष्य भू-जीवन के भावी विकास क्रम की बागडोर अपने द्वाथ 
लेकर, प्रकृति की मूलगत उपचेतन प्रवृत्तियों का मानवीय संस्कार कर 
उन्हें नवीन विश्व संस्कृति का भ्रंग बना सके। ऐसे विराद युूगों का 
सांगोपांग प्रध्यपन-मनन करना सरल एवं सुलम नही होता । इसलिए प्राज 
की सर्जना वृत्ति एव कला प्रतिभा इस नवीन करवट बदल रहे महान्‌ युग 
की हलकी-फुलकी छूटपुट मराँकियों, संवेदनों, उन्मेषों तथा प्रेरणाप्रों को 
छोटे-मोटे प्रमीतों, प्मूर्त प्रतीकों तथा उथली गहरी वायवी झनुभूतियों 
के विम्वों में वाधकर युग मानस के सूक्ष्म सक्रिय प्रन्त, क्रियाकलाप की 
झभिव्यक्षित देने में सतत संलग्न दीखती है भौर भनेकानेक दृध्टियों से युग 
जीवन की महाप्राण प्रतिभा के सौन्दर्य का झाकलन कर, उसकी मंन्द 
गतियों, विकृतियों, कुरूपताभों को झवचेतन धरातल से ऊपर लाकर उनकी 
झोर युग-चेतना का घ्यान प्राकुषप्ट कर रही है । युग-जीवन के इस वहु- 
मुखी चलपंट स्वरूप का चित्रण करने में प्रगीत को प्रधिक सफलता मिलता 
स्वाभाविक है । उस विश्वव्यापी संक्रान्ति के यम में प्रगीत का प्राविभवि 
तथा झ्ाधिक्य सहज ही समझ में भरा जाता है । वह अपने प्रदम्य झावेग में 
जिस तरह छन्दों के पुलिनों को डुबाकर प्रपनी क्षण उपलब्धि तथा स्वतः 
सजग भाव-चेतना को लय मुखर करना चाहता है, वह प्रत्यक्ष ही है । 
किन्तु यह सब होते हुए भी इस महान्‌ परिवर्तेनों के प्नेक युगों के 
युग को एक विश्वब्यापक चित्रपटी में संवारकर उसके झावेगों, उद्देगों, 
उत्यान-पतनों , सुजन-संहारों, उसकी विकृत्तियों, प्रंकृतियों, उसकी सीमापों, 
क्षमताप्रों, उमकी भौतिक, राजनीतिक, भ्राथिक, प्राणिक, मार्नेतिके, 
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बोढ़िक, नैतिक, अ्रध्यात्मिक उपलब्धियों एवं सम्भावनाओों की एक 
जीवित, भाग्रत, कल्ाप्राण, सौन्दर्य-दीप्त, भावमुब्बर, कल्पना-पंसी, 
झाकाशचुम्बी, वैशव व्यक्तित्वपूर्ण मांसल प्रतिमा युग जीवन के चेतना पट 
में उतारी जा सकती है, जो क्षणजीवी बतेमान के कर्दम संकुल दलदल मे 
डूबी हुई पीढ़ियों के लिए विश्वजीवन क्री भावी विकास-दिशा का पथ 
संकेत दे सके, जो छास, विघटन तथा प्नास्था के भ्रन्धकार से मानव मन 
को उवारकर उसके सम्मुख नवीन प्रकाश के प्रन्तरिक्ष खील सके, भौर जो 
मनुष्य में इन्द्रिय जीवन से लेकर झ्रात्मा के जीवन तक एक नवीन सर्वाग- 
पूर्ण भ्राध्यात्मिक संयोजन भरकर उसको मानव जीवन का नया अर्थ, नया 
मूल्य--मानव मन की नयी क्षमता सार्थक्ता देकर पृथ्वी पर उसके 
पस्तित्व को पूर्णतम चरितार्थता प्रदान कर सके। इसमें सन्देह नही कि 
ग्राज का युग अनिवार्य रूप से महाकाव्य का युग है---जो प्राधुनिक सूजन- 
प्रक्रिया के विन्ष्य-शिखरों को लांघधकर मांवव चेतना के दिगन्त में भ्ार- 
पार व्यापी शाश्वत सीमाहीन हिमालय की तरह अपनी ही श्रवाक्‌, 
झलंघ्य शोभागरिमा में उदय होकर झ्राज की शतमुख विकीर्ण मानव 
मनोवृत्तियों को भ्पने गजेय भागवत महत्ता के सम्मीहन में वाँधकर उन्हे 
नवीन विश्व-भानवता में संयोजित कर सके । जो वियत यूगों के एक- 
देशीय, एकमजातीय चहुमुख खण्डित मानव चेतना की भावी पुर्णता का 
विराट्‌ स्फटिक पर्वत दर्पण हो, जो 'कामायनी' की तरह श्रद्धा, बुद्धि के 
समस्वय का प्रतीक लथां नवीन मनु और मानव के अन्तर्जीवन के सत्य 
भ्रोर सोन्दर्य पर प्रतिष्ठित, शिवत्व का स्वगंचुम्बी, वागर्थ-सम्पृवत शुभ्र 
भतन्य प्रसाद हो | एवमस्तु | 
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जि प्रहार ताजमहल के उपकरणों को विच्छिन्त करके फिर उसी सामग्री 
से दुबारा ताजमहल बनाने की कल्पना नहीं को जा सकती, उसी प्रकार 
'कामायनी' जैसी एक महान्‌ कलाकूति की स्वर-संगति को भंग कर फिर से 
उसका निर्माण करने की सम्भावना मन में नहीं उठती । 'काम्रायनी 
हिमालय-सी दुल॑घ्य न हो, पर श्रद्धा और मन की समरस तम्मयता की 
प्रावन समाधि ताजमहल-सी श्राइचयेजनक प्रवश्थ है । यह अपने युग बी 
सर्वांगपूर्ण कति न हो, पर सर्वश्रेष्ठ कृति निश्चयपूर्वक कही जा सकती है ! 
पिछले पचास वर्षों में हिन्दी-जगत्‌ में, भाषा तथा साहित्य-सजन की 
दृष्टि से, एक महान्‌ क्रान्ति उपस्थित हुई है । इन वर्षों में उच्चतम महत्‌ 
चोटी का निर्माण म हुआ हो, किन्तु महाव तथा व्यापक परिवर्तन भ्रवश्य 
हुए हैं। भारतेन्दु का स्तेह सम्भ्रमपूर्वक स्मरण करते हुए हम सहसा 
द्विवेदी-यूग में प्रवेश करते हैं, जिसकी सुष्डु-सन्तुलित व्यवस्था को देखकर 
मन को सनन्‍्तोप तथा प्रसन्नता होती है । कुहासा छेट 786 है : खडी- 
बोली निर्भीक रूप से प्रागे कदम बढाने लगती है। उसकी गति में एक नपा- 
तुला सौन्दय, अंगों में कटा-छेदा सौष्ठव भा जाता है  भनेक गुणी गुंजार 
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करने लगते हैं, श्राम्न की सद्य: मंजरित डाली से पुस कोकिल माधुय॑ की 
श्रीवृष्टि करने लगता है; और कही नवीन प्रयत्नों की वाटिकाओं में 
सवीन, जागरण का स्पष्ट गुंजरण सुनायी पड़ता है। रीतिकाल की कलाहूढ 
परम्पराप्रों का प्रतिक्रमण कर साहित्य-चेतना सुदूर भ्रतीत के गौरव से 
मण्डित होकर निखर उठती है । पौराणिक सगुण हासयूग के रसविलास 
से ऊबकर खड़ीबोली के माध्यम से नवीन सुगठित कलेवर घारण करने 
लगता है । भावना में फिर से उदात्त प्रारोहण परिलक्षित होने लगता 
है । यत्न-तत्र प्राकृतिक सुपमा का वर्णन, किन्तु सर्वत्र चिरकालीन स॒स्कृ- 
तिक प्रवाह की समरसता, वेष्णव भावना का करुण ऋन्‍दन तथा देक्ष प्रेम 
की जाग्रत भारती का ग्राह्वान वातावरण को श्रोतप्रोत्त कर देता है। 
सांस्कृतिक पुनर्जागरण के सुमे् की तरह राष्ट्रकवि ग्ुप्तजी का महाव 
व्यक्तित्व सर्वोपरि शिखर को तरह उठकर ध्यान श्राकृष्ट कर लेता है। 
द्विवेदी-युग के बाद छायावाद के युग का समारम्भ होता है। मन की 
नीरव वीथियों से निकलकर लाजभरे सौन्दयय में लिपटी एक नवीन कांव्य- 
चेतना युग के निमुत प्रागण को सहसा स्वप्न-पुखर कर देती है। पिछली 
वास्तविकता की इतिवृत्तात्मकता नह्वीव कला-संकेतों के प्ररूप सौन्दयं में 
तिरोहित होकर, भावना के सूक्ष्म अवगुण्ठनों के कारण, रहस्यमयी प्रतीत 
होने लगती है ।॥ प्रभात की प्ररुणिमा उपा की कनक छाया बन जाती है, 
दिन-प्रतिदित का प्रकाश स्वप्नदेही ज्योत्स्ता की नवीन मौन मधुरिमा के 
सामने प्रनाकर्पक लगते लगता है । प्रपनी झधखिली कलियों के देहपात्र 
मे छायावाद एक नवीन प्रेम तथा सौन्दर्य की ज्वाला लेकर झाया, जिसके 
मर्ममधुर स्पर्श से हृदय की शिराएँ शीतल बेदना की भाकुल झान्ति में 
सुलगने लगी । हि 
इस नवीन युग के प्रदर्तक रहे हैं हमारे चिरपरिचित श्री जयशकर 
प्रसाद । रूप से ग्रछप की ओर ग्रारोहण, सत्य से स्वप्न की धो र प्राकर्षण, 
जो एक नवीन रूप तथा नवीन सत्य के भाह्वान का सूचक था, सर्वप्रथम 
कवीन्द्र रवीन्द्र की मुवन-मोहिनी हत्तन्त्री में जाग्रत तथा प्रस्फुटित हम्मा । 
बहू भारतीय दर्शन तथा उपनिषदों के अध्यात्म के जागरण का युग था, 
जिसकी चेतना हिन्दी में खडीबोली की ऊबड़-खाबड खुरदरी घरती से 
संघर्ष करती हुई प्रसादजी के काव्य में प्रंकुरित हुईं । छाग्रावाद केवल 
स्वप्न-सम्मोहन ही बनकर रह जाता, यदि प्रसादजी उसमें 'कामायनी 
जैसी महान्‌ काव्य-सृष्टि की भ्रवतारणा न कर जाते ! 'कामायती' की 
छोड़कर, प्रसादजी में भी भन्यत्र वह नवीन प्रकाश केवल झभिव्यवित की 
चनीभूत पीड़ा ही वनकर रह गया । हो सकता है कि प्रसादजी में 'साकेत' 
से जयभारत' एवं 'पृथ्वीपुत्रे तक का वुहत्‌ विस्तार न॑ हो, पर उनमें 
+कामायनी' जैसी महान कृति को जन्म देने की मौलिकता, गम्भी रता झधवाः 
उच्चता भ्रवश्य है ! इसमें सन्देह नहीं कि 'कामायनी' का कवि प्रत्यस्त 
महत्वाकांक्षी था, ौर 'कामायनी' उसका एक प्रत्यन्त महत्‌ प्रयास है; 
वह उसमें कहाँ तक सफल ग्रथवा विफल हुग्ना, भ्रथवा बया 'कामायती 
श्रौर भी सफल एवं सर्वांगपूर्ण बनायी जा सकती थी--यह दूसरा प्रश्न 
है । इस प्रकार का प्रश्न कहाँ तक संगत है, यह भी विचारणीय है । 
भाइए, इसी ऊद्दापोह में हम 'कामायनी' के सुरम्य प्रासाद में प्रवेश 
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करें। 'कामायनी' के ग्रामुख में प्रसादज्ली वेदों से लेकर पुराणों और 
इतिहास में बिखरा हुप्ना, झ्रायं-साहित्य में मानवो के झ्ादिपुरुष 'मनु' तथा 
कोमगोश्रजा श्रद्धा श्रौर तकंबुद्धि इड़ा का संक्षिप्त विवरण देते हुए श्रस्त 
में लिखते हैं: 'मनु, श्रद्धा, इडा झपना ऐतिहाप्रिक अस्तित्व रखते हुए 
सांकेतिक अर्थ की भी प्रभिव्यकित करें, तो मुझे कोई अ्रापत्ति नहीं । मनु 
भ्र्थात्‌ मन के दोनों पक्ष, हृदय झौर मस्तिष्क का सम्बन्ध क्रमशः श्रद्धा 
भोर इडा से भी सरलता से लग जाता है।” श्रागे चलकर वे कहते है--- 
'काम्रायनी की कथा-छूंखला मिलाने के लिए कही-कह्दी थोडी-बहुत कल्पना 
की भी काम में ले आने का झधिकार मैं नही छोड़ सका हूँ ।' 

कामायनी को पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता है कि जहाँ तक मनु, श्रद्धा 
झादि का ऐतिहासिक प्रस्तित्व का प्रश्न है, वह केवल उसकी ग्रतीत की 
गौरवमयी पृष्ठभूमि, उसके पाविव््य तया उसके प्रति भावत्ता-जनित 
उपासना तक ही सीमित है; शेष केवल आदिमानव के मनोविधान के 
प्रस्फूटन, प्रवृत्तियों के संघपं, उनके निर्माण, विकास तथा समत्वय से 
सम्बद्ध एक मनोवैज्ञानिक कल्पना-सुष्टिभर है, जो कामनाग्नी की शिरात्रों 
से जकड़ी हुई है, जिसके शिखर पर अध्यात्म का समरस शुश्र प्रकाश 
प्रतिफलित हो रहा है । 

इसके स्पष्टीकरण के लिए पहले 'कामायनी' के कथानक पर दुष्टिपात 
कर लेना उचित होगा। वह संक्षेप में इस प्रकार है : 'कामायनी मे परद्रह 
सर्ग हैं, जिनके नाम है क्रमशः चिन्ता, भाशा, श्रद्धा, काम, वासना, लज्जा, 
कर्म, ईष्या, इडा, स्वप्त, संघर्ष, निर्वेद, दर्शत, रहस्य झौर झ्ानन्द, जी 
मनुष्य के मन की कुछ प्रमुख प्रवृत्तियों के नाम हैं और जिनका विंकास- 
हो बी प कल्पना की सुविधा के भ्ननुसार ही रखा गया प्रतीत 

| हैती ४ * इ 
;.. भारतीय इतिहास मे प्रसिद्ध जलप्लावन के कारण देवताओं की में भव- 
सृष्टि जलमग्त होकर विनष्ट ही जाती है । मनु की चिन्ता से प्रतीत होता 
है कि भ्रपने चरम शिखर पर पहुँचने के बाद वह देव-सृष्टि के हास का 
युग था, जिसका सांकेतिक प्र्थ 'कामायनी' में नही मिलता । देवता अत्यन्त 
विलास-रत रहते थे । मनु के शब्दों में : 
प्रकृति रही दुजय, पराजित हम सब थे भूले मद मे 
भोले थे हाँ, तिरते केवल सब विलासिता के मद में । 


वह उन्मत्त विलास क्‍या हुआ ? स्तप्न रहा था छलनना थी--इत्यादि + 
प्रस्तु, प्रथम सर्ग में जलप्लावन की भीषण पृष्ठभूमि पर उत्तुंग हिम- 
शिखर का शुभ्र सौन्दर्य नैराश्य से निखरते हुए दृढ़ विश्वास की तरह मन 
को भोहक लगता है। भीगे नयन मनु का हूदय विगत स्मृतियां से 
उद्देलित तथा चिन्ताग्रस्त है। धीरे-धीरे प्रलय-प्रकोप झान्त हो जाता हैः 
मनु में प्राशा का संचार होता है, वह फिर से यज्ञ करने लगते हैं। एक 
दिन श्रद्धा से उनका साक्षात्कार होता है, जो केवल मन के निचले स्तरों 
में काम तथा वासना के रूप में प्रकट होती है। श्रद्धा को इससे लज्जा का 
झनुभव होता है। कालास्तर में मनु फिर कर्म का भोर भ्रवृत्त होते हैं। 
प्रसुर-पुरोहितों के प्रभाव से वे हिंसक प्रहेरियों का जीवन व्यतीत करने 
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लगते हैं। श्रद्धा इससे श्सन्‍्तुप्ट रहती है। एक दिन मनु .बाद-विवाद से 
ऊबकर श्रद्धा को छोड़कर चले जे हैं। उन्हें उप्के महत्त्व को पहिचानने के 
लिए और भी निम्न प्रवृत्तियों का प्रनुभव प्राप्त करना था। सरस्वती के 
तठ पर वह हेमवर्ती छाया-सी इडा के सम्पर्क में प्रात है--जो भेद-बुद्धि 
या तकं-बुद्धि की प्रतीक है । इड़ा मनु की ऐहिकता की धोर प्रवृत्त करती 
है। वह उसकी सहायता से वहाँ राज्य वसाते हैं, और भोग मे रत रहते 
हैं। श्रढ्ा इस बीच पुत्रवती हो जाती है । वह मनु की प्रतीक्षा में तिराश 
होकर उनकी खोज में मिकलती है । इड़ा पर श्रासक्त हो जाने के कारण 
देवतागण मनु से रुष्ट हो जाते हैं। प्रजा भी उनसे भ्रसन्तुष्ट होकर विद्रोह 
करती है। मनु युद्ध में श्राहत होकर गिर पड़ते हैं। यह उनका चरम पतन 
है । इसके वाद मनु का उत्थान प्रारम्भ होता है। श्रद्धा के स्पर्श से वह 
जग उठते हैं भौर वहाँ से चुपके से निकल भागते हैं । श्रद्धा श्रपनें पुत्र को 
इडा को सौंपकर मनु की खोज में जाती है । वह्‌ भागवत करुणा को तरह 
स्देव प्रादिमानव की रक्षा के लिए भातुर रहती है। मनु उसके साथ 
फिर मन के शूंगों का श्रारोहण करते हुए इच्छा; ज्ञान, कम के धिपुर में 
पहुंचते हैं। श्रद्धाउनका परिचय कराती है। तदनन्तर मनु मानस-तट पर 
नित्य प्रानन्द-लोक की प्राप्ति करते हैं, जहाँ विश्व के सुख-दुःख नहीं 
व्याप्त होते | उस समतल भ्रधिमन की भूमि पर, 
'समरस थे जड़ या चेतन, सुन्दर.साकार बनो था। 
चेतनता एक विलसती, प्रानन्‍्द, अ्रखण्ड घना था।* * 
कामायनी' का कथानक उसमें निहित काव्य-दर्शन की भ्रवतारणा के 
लिए केवल संक्षिप्त रंगमंच का काम करता है । कथानक की दुंध्टि से” 
उसमें कुछ भी विशेषता नहीं है । उसमें न विस्तार; है, न विवरण भौर 
किसी प्रकार की प्रमाढता, हृदयमन्थन भ्रथवा भावों के उत्थान-पतन की 
सूक्ष्मता भी नहीं है। सब कुछ प्रस्पष्ट तथा कल्पना'की तहों में लिपटा 
हुआ प्रसादजी के इच्छाइंगित पर चलता प्रतीत होता है। भावभूमि पर 
झाघारित होते हुए भावनाभों के संवेग, में केवल शिथिलता तथा भ्रन॑गढ-' 
'पन ही भ्रधिक मिलता है। भत्यन्त साधारणीकरण के कारण वैशिष्ट्य का 
प्रभाव मन को खटकने लगता है । विधान का सौष्ठव, स्थूल भौर सुर््षम 
के बीच के कुहासे से गुम्फित छायापट की तरह, तीव्र भ्रनुमृति के संवेदन 
में घनीमूत नहीं हो पाया है। पर ज॑सा कुछ भी घुला-घुला रंगों का 
छाया-प्रसार है, वह सुथरा, मनमोहक तथा बहुमूल्य है। 
कला-चेवना की दृष्टि से 'कामायनी' छायावादी युग का प्रतिनिधि- 

काव्य कहा जासकता है। रत्नच्छाया व्यतिकर की तरह उसकी कला, 
भावों की धूमिल वाप्पश्ूमि में प्रस्फुटित होकर, नेत्रों को भ्राकपित किये 
बिना नहीं रहती । उसमें प्राणों का मर्मे मघुर उन्‍्मन गूंजार, भावना 
का भारोहण तथा व्यापक सौन्दयंबोध की नवोज्ज्वलता है। कुछ सर्गों मैं 
'प्रसादजी की कला हिमशिखरों पर फहराती हुई उपा की स्वर्णिम प्राभा 
की तरह हृदय को विस्मयाभिमूत कर देती है। लेकिन ऐसा बहुत कंम' 
होता है | भ्रधिकतर बह भ्ााधे खुले भाधे छिपे मुग्धा के प्रवगुण्ठित मुर्ल 
की तरह, मन से भाँसमिचौनी खेलती रहती है । बह हृदय को तन्मय नहीं” 
करती, केवल प्राणों में रस-सव्ण करती है। “लज्जा सर्य का प्ारस्भ॑ 
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संघर्ष रो विरक्‍्त हो भाग खड़े होते हैँ भ्रौर जीवन की मूमि को छोड़कर 
मन के यूक्ष्म प्रतिमान-हूप तिपुर को भी पार कर त्रिपुरारि के उस चंतन्य 
लोक में पहुंचकर जीवन-समसस्‍्याप्रों का समाधान पाते हैं, जो सुख-दु.ख, 
भेद-भाव के इन्दों से प्रतीत, समरस चेतन्य का कीड़ा-स्थल है । इड़ा, 
श्रद्धा, त्िपुर भौर उनके पारस्परिक सम्बन्ध में तथा मानन्द की स्थिति के 
उद्घाटन के बीच प्ननेक प्रकार की जो छोटी-मोटी दार्शनिक असंगतियाँ 
तथा कल्पना का आरोप मिलता है, उस पर विचार म करते हुए भी जिम 
भभेद चैतन्य के लोक में पहुंचकर विश्व-जीवन के सुक्ष-दुःखमय संघ से 
मुक्त होने का सन्देश 'कामायनी' में मित्रता है, वहँ मुझे पर्याप्त नहीं 
लगता । मैं मानव-चेतना का आरोहण करवाकर उसे वही मानस-तढ 
पर झववा सविमानस-मूमि पर कंलाशशिखर के सान्निध्य में छोड़कर 
सस्ते लो पी 36300 8  आ  क 
बिरः ४ कर्ता 
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के सामने प्रश्न यह नही है कि वह इड़ा, श्रद्धा का समन्वय कर वहाँ तक 
कस पहुँच---उसके सामने जो चिरन्तत समस्या है वहू यह है कि उस 
चंतन्य का उपभोग मन, जीवन तथा पदार्थ के स्तर पर कीसे किया जा ' 
सकता है। परम चैतन्य तथा मनइचेतन्य के बीच का, इहुलो ऋ-परलोक 
के बीच का, धरती-स्वर्गं, एक-बहु, समरस या बहुरस के बीच के व्यवघान 
को मिटाकर यह भ्रन्तराल किस प्रकार भरा जाय। उसके लिए निःसंशय 
ही इड़ा-धरद्धा का सामंजस्य पर्याप्त नही । श्रद्धा की सहायता से समरस 
स्थिति प्राप्त कर लेने पर भी मनु लोक-जीवन की झोर नहीं लोट ग्राये । * 
झ्राने पर भी शायद वहाँ कुछ नही कर सकते । संघ्तार की समस्याप्रों का _ 
यह निदान तो चिर पुरातन, पिष्टपेपित निदान है; किस्तु व्याधि कंसे 
दूर दो ५ क्या इस प्रकार समस्थिति में पहुंचकर, झौर वह भी व्यक्तिगत 
रूप से ? --" . «2 बा 
पही पर 'कामायनी' कला-प्रयोगो में भ्राधुनिक होने पर भी और कुछ 
झंशों में भाव-परिधान से भी झ्राधुनिक होने पर भी वास्तव में जीवन 
के नवीन ययार्थ तथा चैतन्य को क्‍्भिव्यक्ति नहीं दे सकी । और पभि- 
व्यक्ति देना तो दूर, उसकी प्रोर दृष्टिपात कर उसकी सम्भावना की 
प्रीर भी ध्यान क्‍प्राकपित नहीं कर सकी । बह केवल आधुनिक युग के 
विकासवाद से काल्पनिक एवं मनोवैज्ञानिक स्तर पर प्रेरणा ग्रहण कर तथा 
भ्रध्यात्म की दृष्टि से वही चिर प्राचीन व्येक्तिवादी विकसित एवं समरस 
नित्म आनन्द-चैत्तन्य का श्रारोहणपूलक आदर्श उपस्यित कर भारतीय 
पुनर्जागरण के काव्यन्युग के अन्तिम स्वरणिम परिच्छेद की तरह समाप्त 
हो जाती है । ४ छः वि अभी 
किन्तु यह सब होने पर भी 'कामायनी' इस युग की एक प्पूर्व अद्वितीम_ 
महान्‌ काव्य-कृति है; इसमें मुझे संन्देह नहीं। वह हमारे युग-प्रव्तंक 
प्रसादजी का शुश्र शान्त सौन्दर्य का पवित्र यशः:काय है, जिसे हिन्दी 
साहित्य में भौर; सम्भवतः, विश्व-साहित्य मे भी जरामरण का भय नहीं 
है; ---मैं यदि कभी 'कामायती' लिखने की झसम्भव बात सोचता भी तो मैं' 
उसे इतना भी सफल तथा पूर्ण नहों बना सकता, जितना कि उसे महान 


हर 


३५२ /पंत ग्रंथावली: +: 


क्षमता तथा प्रतिभाशाली प्रसादजी बना गये हैं। 

'कामायनी' उनके सौन्द्े, प्रेम तथा भगवान के प्रति थद्धा की घरोहर 
की तरह सर्देव श्रमर रहे भोर अपने प्रेमी पाठकों को श्वान्ति, सुख, 
सान्त्वना देकर भ्रात्म-कल्याण का पथ दिखाती रहे, यही एकमात्र मेरे 
हृदय की कामना है । 
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मेरे भिन्न हैं तो अंग्रेजी के प्रकाण्ड पण्डित, किन्तु कालिदास की प्रश्सा 
करते नही प्रघाते | 'मेघदूत' को वह रससिद्ध काव्य मानते हैं किन्तु 'कुमार- 
सम्भव की उम्रा के तो भक्त हो गये हैं। कल बहुत समय के बाद उनसे 
भेंट हुई भौर शाम-भर उनके साथ महाकवि की चर्चा होती रही । उनका 
कहना है कि जहाँ संस्क्ृति के श्रधिकांश कवि भाषा के इन्द्रजाल में फंसमे 
के मोह की संवरण नहीं कर सके, वहाँ कालिदास ही एक ऐसी प्रतिभा 
हुए, जिन्होंने भाषा को भ्रपनी श्रेंगुलियों के कलात्मक इशारों पर नचाया 
है। यह जो भी हो, पर उनकी बातों का मन में कुछ ऐसा अ्रप्रकट या 
प्रच्छन्त प्रभाव पड़ा कि रात महाकवि के ही स्वप्न-सहंवास में बीती । 
झपने कलात्मक राजसी कक्ष में ध्यानमग्त बैठे हुए महाकधि उस 
समय जैसे भविष्य में लिखे जानेवाले किसी महाकाव्य की भाव सजेना 
में रत थे। रत्नच्छाया व्यतिकर के समान उसकी प्राँखों के सम्मुख प्रनेक 
रैंगो की कल्पनाएँ उस समय बल्मीकाग्र से प्रकट इन्द्रधनुप के तुल्य खेल 
रही थी। 'सुन्दर ! सुन्दर !” वह अपने झ्राप ही मुग्ध गुजरित वाणी में 
कह रहे थे, कविता का भविष्य सुरक्षित है--सौन्दयेबोध की पभ्रसीम 
सम्भावनाएं है ।*** हे 
कविता का भविष्य ? मैंते ग्राइचयं चकित होकर कहा, 'भ्राप कविता 
के भविष्य के बारे में क्या कह रहे थे 7--उनका कक्ष छायावादी कवियों 
के कमरे से प्रधिक सजा-धजा था। उसके गझ्रायाम मेघों की घुंधली रेखाओं 
के-से न होकर, हीरक झौर प्रवाल की शिलाझ्रों की तरह ही स्पष्ट प्रौर 
सघन थे । स्वर में उनके स्वान्तःसुखाय की मादकता थी । मुझे देखकर 
बह मन्द-मन्द मुसकुराये। सहजभाव से आत्मविश्वास के साथ बोले, 'काव्य- 
लोक एक ही है, जिसे सत्य शिव सुन्दर का लोक कहते है, जिसकी झनन्त 
सम्भावनाएँ है ।' उनके संक्षिप्त उत्तर से मुझे सन्देह हुआ कि सम्भवतः 
उन्हें हिन्दी बोलने में कठिनाई हो रही हो--पर शीघ्र ही मेरा भ्रम दूर 
हो गया । वह प्रकृतिस्थ होकर बोले--तुम सोचते होगे मैं कविता की 
झ्राधुनिकतम प्रवृत्तियों से परिचित नहीं हूं, क्योंकि तुम कविता को 
सीमित श्रर्थ मे--अनेक यूगो, अनेक वादों मे बेंटी हुई देखते हो ॥--- 
तुम शायद स्वयं भी कबि हो झौर अपने से ऊपर उठकर काव्यजगत्‌ की 
महती सम्भावनाओं को नहीं समझ पा रहे हो ।*““मेरी दृष्टि में वह 
एक ही संचरण है । आ्राज तुम सम्भवतः नयी कविता से भयभीत होकर मेरे 
पास 'पाहिमाम्‌ पाहिमाम्‌” कहने पाये हो । बह भपनी बात पर भाप ही 
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उठाकर हुँंस पड़े | महाँ मैं प्रपने मत की बाद स्पष्ट कह दूँ। मु्के महा- 
कवि का यह दरवारियों का-सा रूप पसन्द नही भाया, पर मैंने पने मन 
का विद्रोह उन पर प्रकट नहीं होने दिया । वह मेरे मुंह को देखकर मेरे 
मन की बात भाँप गये स्‍्लौर पान का चाँदी का डिब्बा मेरी ओर बढ़ाते हुए 
बोले--पान तो खाते ही होंगे ? केवड़े की सुगन्ध से वसा हुआ पान खाने 
का लोभ ने रोक सकते के कारण मैंने बनते हुए कहा, 'जी हाँ, यह रोग 
हमारे देश में प्रद भौर भी प्रधिक बढ़ गया है ॥' मेरी बात से किंचित्‌ 
भ्रप्रसन्‍नता प्रकट करते हुए उन्होने एक छोटी-सी रत्नमंजूपा मेरी स्‍भोर 
बढ़ायी । मुर्के भ्रानाकाती करते देखकर बोले-- 'तम्बाक्‌ नहीं,-- यह मृय॑- 
मद है ।' महाकवि के ऐश्वर्य को सराहते हुए मैंने थोड़ी-सी कस्तूरी उठ- 
फर मुंह में डाल ली । 

महाकवि में झव पहिले जैसा श्रात्मीयता का भाव नही रह गया था । 
उनका व्यवहार-ज्ञान जग गया था । उन्होंने श्रपने को भीतर खींचते हुए 
मिलिप्त स्वर में पूछा--कसे भाये हो ?**“प्रव मुझे नम्न होना ही पड़ा, 
क्योंकि मैं महाकवि के पास गया था, वह मेरे यहाँ नहीं प्राये थे । पर 
मैंते भ्रपने युग के प्रहम्‌ को मुलाना ठीक न समझकर, दिल की कमजोरी 
को छिपाते हुए, गला सखारत हुए कुछ बरावरी का-सा भाव दिखाते हुए 
कहा--प्ररे, यों ही चला भ्राया था मिलने ! *“'अब हम लोग पिंछले 
कवियों को तो श्रधिकतर पढ़ते नहीं--जब तक कि उनकी कद प्रालोचना 
कर पपनी बड़ाई न करनी ही--झौर भपने समकालीनों की र्‌चनाप्रों 
पर भी सिर्फ इधर-उधर दृष्टि दौड़ाकर दो-चार फबतियाँ सन पर कंस 
देते हैं'*'लेकिन यह कोई ऐसी वड़ी सससस्‍या नही है। महाकवि को प्रपनी 
होगी रोकने में कठिनाई हो रही थी, कुछ उनकी मुद्रा से मुझे उस समय 
ऐसा ही प्र/भास हुमा । मैंने वात बदलते हुए कहा--तो श्रापन नयी कविता 
तो पढी ही होगी ? महाकवि ने मुझ्के बढ़ावा देते हुए सिर हिलाते, प्राँज 
मठकाते हुए कहा--बरावर-वराबर ।"*'उसकी भ्ंकार रोज कानों में 
गुंदगुदी पेदा करती रहती है । वि 

शंका की दुष्टि से उन्हें देखकर उनकी वाहवाही का मन-ही-मत ठीक" 
ठीक झन्दाजा लगाते हुए मैंने निर्भीक होकर पूछ ही डाला--तो भाष 
भ्रतुकान्त मुक्त काव्य के बारे में क्या सोचते हैं ? 

"हूं! मह्ककवि ने मेरी बातों का प्रघवा पान का रस लेते हुए कद्दा-- 
इसमे सोचने की वया बात है ? तुकान्त कथिता तो मैंने भी कभी नहीं 
लिछी। वह तो बड़ी पिटी-पिठाई बेतुकी-सो चीज है। गायकों प्रौर 
भीतिकारों के पाँवों की बेड़ी | घाकी रहा मुक्त काव्य--तो उससे तुम्दारा 
यदि यह प्रभिप्राम है कि काव्य से जितनी जल्दी मुक्ति मिल्रे उतना प्रच्छा । 
“तो महू ठीक नहीं । हम लोग मुक्त भावों के कवि ये भौर तुम लोग 
मुकतछन्द के कवि हो। यही न तुम्दारा मुक्त काव्य से प्रभित्राय है ?-< 
जिसमे छन्द न हो ? 

मैंने कवि के व्यंग्य पर सदय ने करते हुए जो कि उनकी फुण्ठा का 
धोतक या--सपे चाकिक की तरह उत्तर दिया--जी, छन्दमुवित इस 
लिए कि भावमुन्ित में सहायता मित्र सके। दुसरे शब्दों म॑ जिसे प्र्यन्तंय 
को कविता मदूँते हैं-जो शब्द-लय से सूद्षम लय दै ! 'वाग्याविय सम्पुपती 
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लिखनेवाले महाकवि ने मर्मभेदिनी दृष्टि डालकर, मेरे मूंह पर हवाइयाँ 
उड़ती देखकर--मेरी पीठ थपथपाते हुए कहा--ठीक है, ठीक है।*'* 
प्रये की लय यदि झनथे कही न हो तो वह चल सकती है । झौर बह नये 
"प॑स्तों की तरह चल ही रही है | धीरे-धीरे ठीक-ठीक हिसाव॑ बिठाना भी 
झा जायेगा । महाकवि का उपेक्षा भरा ढीठ स्वर मेरे मत में तव हीन 
भावना जगा रहा था। पर मैंने उसे बड़ों की प्रीढ दुबंलवा मानकर 
महाकविं को मन-ही-मन क्षमा कर दिया | मेरी इस मानसिक प्रक्रिया का 
उनके मन में न जाने कैसा श्रज्ञात प्रभाव पड़ा कि उन्हें रबर बदलकर 
कहना पड़ा-- देखो भाई, कविता, तके या वादविवाद की वस्तु नही होनी 
चाहिए । यदि कविता कविता है---अर्थात्‌ यदि वह काव्यगुणसम्पन्न है 
तो चाहे वह मुक्तछन्द में हो या अर्थलय में हो---वह कविता ही रहेगी | 
**“लवीनता के स्वछप की पहचानना झासान नही होता । नवीनता 
प्रवश्य श्लाध्य है: नव नवोन्मेषिणी प्रतिभा का सर्वत्र सम्मान होगा, 
-बहू हृदय में प्राह्न/द पंदा करेगी | काव्य अथवा साहित्य का मुख्य लक्ष्य 
है हृदय में भ्रानन्द की भ्रवतारणा या सर्जेना करना। यदि नयी कविता 
प्रपने झ्रानन्‍द सूजन में सफल है तो वह अपने भ्रानन्द में प्मर भी है, उसे 
कोई नहीं मार सकता मैं जानता हूँ इधर प्रतेक नयी प्रतिभाएं भारत के 
- साहित्य की रसदान दे रही हैं : दश उनका श्रभिवादन कर रहा है । 
“कविता की गतिविधि को श्रालोचक निर्धारित नही कर सकते, वह स्वयं 
अपनी श्रवाधता से संचांसित होती है : काण्य की गति प्रन्त प्रेरित गति 
है, बह अपने कूल स्वयं बनाने में समर्थ है (''* मैं समझ गया कि सहा- 
कवि प्राश्यीर्वाद देने के मूड में हैं । थोड़ी देर के लिए मन में सम्देदू हुप्रा 
कि शायद नयी कविता कवि-कुल-गुरु ने न पढी हो '*'या उनकी भी समझ 
में न भ्रायी हो पर उनके आगे के कुछ वाकयों ने मेरे सन्देह का निराकरण' 
क्र दिया : उपमाशों के कवि बोले---देखो, सन्ध्या का वर्णन कवियों को 
सर्देवसे प्रिय रहा है। वैदिक कवि ते सन्ध्या की उपमा विमल वर्ण गाय से 
दी हैं। मैंने प्रनेक अवसरों पर अनेक रूपों में उसे चित्रित किया है । अपने 
मुंह मिरयाँ मिट॒दू बतकर क्‍या करूं, 'मेघदूत' ही मे तुम देख लो, जब मेघ साँक 
के समय महाकाल के भन्दिर में पहुँचता है। महाकवि आ्रात्मइलाघा मैं 
शालीनता को भूलकर 'कुमा रसम्मव तथा ग्रन्य संस्कृत काब्यों से सन्ध्या- 
कालीन श्वगारिक वर्णन सुनाने लगे। किन्तु तुरन्त ही भ्रात्मस्थ होकर 
चहु छायावादी कवियों की सन्ध्या की चर्चा करने लगे और मेधमय प्रास- 
मान से धीरे-धीरे उत्तरती सन्ध्या, जो उन्हे कण्ठस्थ थी, विस्तार से भाव- 
मंगिमापूर्वक सुनाने में लीन हो गये । नग्री कविता में जहाँ कही साँक 
की रूप-रेखा के चित्र, प्रतीक या विम्ब उन्हें देखने को मिले, एक-एक 
कर सब गिना सये ।**'यहाँ तक कि टहुनियों की दोकरी में गोंजकर. फेंकी 
हुई रद शाम तक का जिक्र भी वह करना नहीं भूले जो उन्हें इसी मास 
किसी पत्र-पत्रिका में पढने को मिली थी | महाकथि की स्मरणशतवित का 
भ्राभास पाकर मैं ग्राश्वस्त हो गया कि उन्होंने मथी कविता पढ़ी ही नही 
बह उन्हें ढे र-ढेर याद भी है। मैंने उत्साहित होकर पूछा, मान्यवर, यह 
तो सब हुप्ना, लेकिन माधुनिक काव्य में जो यथार्थ की भावना, जो अनास्था. 
दुःख, निराशा आदि को भावना मिलती है, जिस धरकार उसमे सुन्दर गौर 
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कुरूप को परस्पर मूंथकर मानवीय वना दिया है उसके बारे.में आपकी 
क्या राय है ? 

महाकवि ने ग्रत्यन्त सहानुभूतिपुर्वंक शान्त गम्भीर स्वर में उत्तर 
दिया--ऐसा तो होना ही चाहिए । युग की सम्बेदनाएं कला में भपना 
विशेष स्थान तथा महत्व रखती हैं। सर्देव स्वप्न, कल्पना और प्रादर्श 
से ही कैसे काम चल सकता है ? ग्रादर्श आदर्श के स्थान पर है तो यथार्थ 
यथार्थ के स्थान पर । दोनों की ही उपयोगिता है। मैं तो कभी भी कोरा 
आादशंवादी नही रहा । न मैंने छायावादियों की तरह ग्रानन्दवाद का ही 
अंचल पकड़ा । तुमने मेरे काव्यग्रन्थ और विशेषत: 'शकुन्तला' पढ़ी है ! 
उसे तुम यथार्थंवादी रचना कहोगे कि झ्रादर्शवादी ? मुके सकपकाते देख- 
कर कवि गुरु ने भपने को संयत करते हुए कहा--मेरी बात का उत्तर 
दोन! मैं क्तेव्यमृढ-्सा उनके सम्मुख ग्राँखें कुकाये खड़ा रहा। बात 
यहूँ थी कि मुझसे नयी कविता के अतिरिक्त झौर कुछ नही पढ़ा जाता 
था। महाकवि के ग्रन्थो को न पढ़ने का मेरे मन में इतना दु.ख तथा 
पश्चात्ताप हुआ कि मेरी श्राँंखें सहसा जिस र्लानि और निराशा के सूते- 
पन में खुली उस खोखले, निष्क्रिय तथा विवर्ण भ्रन्धकार की प्रनुभूति से 
मेरी आत्मा सिहर उठी । अनेक दे लिया, अनेक स्वृरूपों में व्याप्त खण्ड- 
खण्ड काव्य चेतना का वृत्त सहसा मेरी झँखों के सम्मुख एक समूचे वृत्त 
में नये क्षितिज की तरह खुल गया। मैंने इस आत्म-प्रवंचना के क्षणों में 
मन-ही-मन कवि को श्रद्धापूवंक प्रणाम किया । 


जो न लिख सका 


साहित्य-सुजन कृच्छकर्म है यह मुझे तब नही ज्ञात था जब मैंने किशोर 
उत्साह से प्रेरित होकर पहिले पहल कलम उठायी थी । छत्द की ककार 
हुदय में एक ग्रज्ञात गुदगुदी पैदा करती थी और कवि बनने के लिए न 
जाने कहाँ से एक बिलकुल ही अ्रपरिचित और रहस्यमयी ग्राकांक्षा पे मत 
मे घर कर जीवन को विवश बना दिया था। न जाने क्या लिखने के लिए, 
सायं॑-प्रात: कितने छन्‍्द रचकर, कितने पन्ने रंग डाले और प्रव तो 
पोधियाँ भी मिकल गयी हैं पर श्रव भी न जाने भीतर-ही-भीतर कसी 
कुलबुलाहट मची रहती है ग्रोर न जाने क्या लिखने को जी बेचैन रहता 
है। मन बिना दाम का गुलाब बन गया है । 

कहते हैं भगवान्‌ ने तप के वल पर सृष्टि की रचना की। अब प्रात 
तपोवल को चाहे सकल्प-शक्ति कहे, चाहे साधना या तपस्या का फल | 
पर केवल संकल्प या तपस्या के बल-मात्र से इस प्राश्चर्य जनक जगतू- 
प्रपंच की रचना करना भ्रसम्भव नही तो भ्रत्यन्त दुरूह कर्म तो है ही । 
झौर मुझ जैसे साधारण मनुप्य के लिए तो शोर भी दुरूहं, ऊच्छ तथा 
क्लिप्ट है। इसीलिए मैं भ्रव सोचता हूँ कि सृजन-कर्म प्रत्यन्त कठिन हैं 
भौर इस युग में सम्भवतः वह मोर भी जटिल हो गया है। ५ ५५ 

मेरे चारों प्लोर शब्दों के ढेर लगे हैं। निरर्थक शब्दों के बड़-बई 
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प्रम्बार और पहाड़, जिनकी चक्‍करदार भूलमुलेया में पड़कर मन खो 
जाता है। आप भूचाल को तरह, किसी अज्ञात प्रेरणा के ग्रावेश में, उनके 
भीतर घुस जाइए, उन्हें उलटिए, पत्रटिए, ट्टोलिए, परश्चिए, उन्हें सूंधिए, 
चखिए, शोधिए, संवारिए, सुधारिए--- किन्तु उनमे कुछ ऐसा मिलता रहे 
जो आ्रापके मनोनुकूल हो, जो इस विराट युग के यीग्य हो, जो नवीन मूल्य 
तथा नवीन सोन्दरयंबोध की दृष्टि से खरा उतरे, यह सर्देव ही सम्भव नही । 
बस चेतना के बाहरी छिलको की तरह कोरे शब्दों के ढ र है, जिनकी सार्थे- 
केता खो गयी है--वालू के अनगिनत कण, जिनकी धारा सूस गयी है। 
मैं केवल ग्रभिधान या कोश में संगृहीत दब्दों की वात नहीं कह 
रहा हूं, मैं उस रहन-सहन, श्राचार-विचार तथा क्रिया-कलाप की वात कर 
रहा हूं जो प्राज चारों श्रौर मानव-समाज में बरता जा रहा है। कितने 
चलन है, कितनी प्रथाएँ झ्ौर रूढ़ि रीतियाँ। कितने प्रन्धविश्वास हैं, 
कितने नैतिक दृष्टिकोण, कितने मत-मतान्तर-- कितने तथ्य, कितने सत्य, 
कितने अनुभव, ग्रोह, कितने यथार्थ ग्रौर कितनी वास्तविकताएं हैं जो 
ग्राज चारो ओर कोहराम भमचाये हुए है। उन्तका ध्यान कर, उनका 
प्रमुमान-भर कर और उनका परिचय ही पाकर मन जसे श्रवाक्‌ रह 
जाता है, विस्मय घिमूढ़ हो उठता है । प्रमेक सेंड हर, विगत यूगो के महान्‌ 
प्रासादों के नष्ट-भ्रप्ट खेंडहर, जैसे ढेर होकर, मन को आँखों के सामने 
बिखरे पड़े हैं। मानव-मन के भीतर सुप्त, विकासशील जीवनीदकित के 
नवीन जागरण के भयानक प्राघात से विगत सम्यताश्रों तथा सरक्षृतियों 
की जीवन-प्रणालियाँ प्राज घ्वंस्न-अ्रंश, तथा चूण्ण-चूर्ण होकर, इंटो के ढे रो 
के रूप में, शब्दों के अ्म्बारों के रूप में, भ्र्य॑घृस्य, करिमाकार, चारो झोर 
' च्रस्त-ध्वस््त भ्रवस्था में फैली हुई पड़ी है । केवल पिछले युगों के जीवन- 
शून्य प्म्यास झाज मानव-चेतना को संचालित कर रहे हैं। वह ऊँची- 
नीची चोटियों प्लौर खाइयों की ओर झपने डगमम पग बड़ाती हुई 
उठती-मिरती, लड़ती-भिड़ती, कराहती, प्रागे बढ़ने के भ्रम में बही की 
चही झगति के वृत्त मे घबकर काट रही है। 
दर्शन झौर विज्ञान, राजनोति झौर प्र्थधास्त्र मानव-जीवन को 
प्रणालियों का वेप्रवितक प्रयवा सामाजिक दुष्दि से, जैसा भी विश्तेषण 
फरते प्राये हों, पर साहित्य, घौर विशेषतः वाब्य-साहित्य, तो इनके 
जीवन्त, भन्‍्तरतम तथा संशलेपणात्मक रूप के ही दर्घन फराता रहा है। 
प्रपती इसी भीत री सोज में मैंने भी, रसबोध से प्रेरित ही, प्रपनी ध्षमता- 
नुसार मानव-जीवन की गहन घनुभूतियों के इस विश्वाल प्रासाद में विचरण 
कर तथा उनसे रुचि-प्रनुएप साम्रश्री चधन कर युय-साहित्य दे चिप्रपट 
को संवारने का प्रयत्व किया है। भोर इपर-उधर उसमे परिवर्नंत- 
परिवर्षन करने को भी चेप्टां की है। काव्य फे रुप-विधान भें एक 
विशिष्ट सीमा कक सरतसन प्राप्त दर सेने के बाद भेरे सम्मुस सर्द व से 
घोर पता कि 
हु न के प्रति प्रमतोप 
"रहा है । 
लगता धप्ु्े मानय जीपन 
में इच्छा में उम्मन उन्मना 
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पर इसके साथ ही, 'क्या मेरी आत्मा का चिरधन ?--पर्थातू 
मानव-आआत्मा के चिरधन की खोज मुझे सर्देव व्याकुल करती रही है। 
“गुजन' में मैं केवल नैतिक समाधान उपस्थित कर सका हूँ । क्योकि तब मेरे 
सम्मुख प्रइन था अपनी यौवनोन्‍्मुख प्रवृत्तियों को सयम के सौन्दर्य में 
बाँधने का, और उनके सामने एक झादर्श रखने का, जिससे वे जग-जीवब- 
के निर्माण में सहायक होकर जीवन-मधु संचय कर सकें । 

वन वन उपवन, 

छाया उन्मन उन्मन गुंजन, ४ 

नव वय के अलियों का गुजन'--में मन्ध भ्रन्ध नव वय के अलि मेरी 
योधनोन्मुख मानस-प्रवृत्तियों के ही प्रतीक हैं । 'गूजन-काल में में मानव- 
जीवन के भ्रन्तविधान का यथेष्ट विश्लेषण नहीं कद सका था, मु एक 
ग्ज्ञात आ्ानन्द-भावना चलाती रही थी, जो फिर-फिर बाहरी प्रभावों से 
दव-दव जाती थी और अनेक प्रकार की सुख-दुख-मि|थ्वित भमुमूतियों से 
मेरे मानस-पटल को घेर लेती थी । 'गुजन _ में मैंने जैसे गा-गाकर अपनी 
भावना की सुख-दुख की परिणतियों में सन्तुलन स्थापित करने का प्रयत्लः 
किया है । 

इसके वाद ही ग्राम-जीवन के दु ख-दारिद्रय का मेरे भावुक मर्त पर 
इतना गहरा प्रभाव पड़ा कि मेरी सौन्दयय-चेतना ग्रथवा झानन्द-चेतना 
दीघे काल तके उससे झ्राऋ्रान्त रही । अपने ग्राम-जीवन की अनुमूतियों 
का चित्र मैंने 'ग्राम्या' नामक काव्य-संक्लन में उपस्थित किया है यो 
“'युगवाणी' में उसके प्रनुरूप दर्शव का रेखा-चित्र खी चने का प्रवत्त किया 
है। मेरे भीतर यह्‌ प्रवृत्ति छुटपन से ही रही है कि केवल भावलाप्रों या 
हृदय के संस्कारों ही से मैंने अपने मन को नहीं चलने दिया है । भंपनी 
बुद्धि का उपयोग करना भी मैंने सीखा है। प्रतः अपने ग्राम-प्रवास के काल 
में मैंने जहाँ एक श्लोर गांधीवाद का भ्रध्ययन किया है वहाँ माकसे-दर्शन 
के ज्ञान से वंचित रहना भी ठीक नहीं समझा है। श्रौर दोनो 
मान्यताम्रों को मैंने ग्रपनी भावना में घुलने-मिलने दिया है भौर लोक- 
जीवस के देन्य-दु ख को दूर-करने के लिए उनका उपयोग करने को कही 
है। मैंने सदैव बिचारों, दर्शनों, विज्ञानों तथा मान्यताम्रों के समत्वय करने' 
की पुकार लगायी है । मानव-जीवन इतना व्यापक, गहन, जटिल तथा 
वेचित्र्यपूर्ण है कि यदि हम उसे किसी कृत्रिम यान्त्रिक ढाँचे में न ढालकर 
उसके बहुमुखी सौन्दर्य की रक्षा करते हुए उसके विकास में सहायक हीना 
चाह तो हमें दर्शन-विशेष, विज्ञान-विशेष, या पद्धति-विशेष का पाग्रह 
प्रौर मोह छोड देना होगा, पौर सभी विचार-घाराप्रों से परिस्थितियों 
के भ्रनुरूप उपयोगी तत्वों को ग्रहण कर उनका लोक-जीवन में उपयोग 
करना होगा । यदि देश-विशेष के लिए कोई एक दर्शन या जीवन-प्रणाली 
प्रधिक उपयोगी प्रमाणित हो तो उसे स्वीकार कर लेना चाहिए, किन्त 
मानव-जीवन का दर्शन फिर भी सदेव उससे भ्रधिक विश्ञाल तथा वहु सके 
ही रहेगा। इस प्रकार के प्रनेकान्तवाद को मैंमे मानव-एकता की भौ 
झात्मा के ग्रधीन रखकर समय-समय पर ग्रनेक रूपों में उसे प्रपन 
रचनाओं मे प्रभिव्यवित दी है। 2 

मेरे कतिपय ग्रालोचक युग-विद्वेंप की भावना से परास्त होकर अर 
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जिस-तिस दर्शन का पक्षपाती बतलाकर मेरी भर्त्सना करते रहे हैं । पर 
भविष्य में वे अपनी उग्र विवेचनाम्रों को मेरी भानेबाली कृतियों के 
प्रकाश में दुहराकर भ्रान्तिमुक्त हो सकेंगे ! मेरी समस्त रचनाएँ केवल 
मेरे विकास की पद-चिह्न भर है उनमें: मेरी कवि-दुष्टि का वेचित्र्य भले 
ही मिलता हो पर मेरे काव्य-व्यक्तित्व की समग्रता उनमें खोजना, उन 
288॥ के साथ ही, मेरे ,विकासप्रिय व्यक्षितत्व के प्रति भी पब्रन्याय 
करना है। 
मैं जो नही लिख सका उसके लिए श्रभी तैयारी-भर कर रहा हूँ + 

तेयारी करने के मेरे अधिकार को तो कोई नही छीन सकता ? मै प्रपनी 
दुर्बलता तथा त्टियों से परिचित हूं, साथ ही परिचित हूँ अपने युग की 
कमियों, कुष्ठाश्ों, क्लान्तियों तथा भ्रान्तियों से । श्राज के यूग की इस दैन्य- 
दुःख तथा प्रभावों की क्रान्ति को एक व्यापक आनन्द-मंगल तथा सौन्दये 
की भावात्मक क्रान्ति में पल्‍्लवित-पुष्पित होना है। भ्राज के बोध-शून्य 
कोलाहल को प्रवुद्ध शान्ति मे परिणत होना है। भ्राज के युग की कुरूपता 
के कर्देम से प्रवश्य ही विश्व-जीवन के सौन्दर्य का पूर्ण सन्तुलित पद्म 
प्रस्फ़ूटित होगा, अपने इस सम्बोध के, इस झ्ाशा और विश्वास के छुटपुट 
गीत मैंने अपने नवीन चेतना-काब्य में गाये हैं प्रोर सम्भव हुआ तो प्रभी 
जो नहीं लिख सका आगे चलकर अ्रपनी नवीन काव्यक्रतियों में उस चिर 
ग्रपेक्षित लोक-जीवन एवं मानव-जीवन का आख्यान भी गा सकूँगा जो 
इस महान्‌ युग के भीपण गर्दोभुवार के भीतर निश्चित, नि:संग तथा 
प्रशान्त भाव से जन्म ले रहा है । 

ग्राज घोर जन कोलाहल के भीतर भी मैं 

सुनता हूँ स्वर दग्द हीन संग्रीत अतन्द्रित, 

मन के श्रवरों मे जो गूंजा करता ग्रविरत ! 

इस अण्‌ उद्जन के विनाश के दारुण यूग मे, 

सृजन निरत हैं सुक्ष्म सूक्मतम भ्मर शक्तियाँ, 

मानव के प्रन्तरतम में"***-* 

इसीलिए मैं शान्ति क्रान्ति संहार सृजन को, 

भ्राशा कुण्ठा को, यूग के सुन्दर कुरूप को, 

बाहों में हुँ आज समेटे, 

युग विवर्त्त के ऋन्‍दन किलकारों में भ्यानावस्थित रहकर ।॥ 


साहित्य में हम एक हैं 


वेंसे तो प्राचोन काल से ही ऋषि-मुनि, द्रष्टा तथा विचारक लोग, जिल्हें 
भ्राप चाहे दाशंनिक कहे या देवदूत--विश्व की एकता तथा मानवजाति 
एवं प्राणियों को एकता का स्वप्न देखते आये हैं, किन्तु विगत युगों की परि- 
स्थितियों के कारण मनुष्य उस स्तृप्न को प्रपने सामाजिक तथा बैयक्तिक 
जीवन भें मूर्ते नही कर सका | इस युग में वैज्ञानिक भ्राविष्कारों--रेल, 
तार, हवाई जहाज, रेडियो, टेलिविजन भादि के कारण मनुप्य देश-काल 


साहित्य में हम एक हैं / ३२५६ 


के व्यवधानों पर विजयी हो सका है और विभिन्‍न देशों के लोग--उनके 
'घामिक विश्वास, सांस्कृतिक दृष्टिकोण तथा रहन-सहन-सम्बन्धी जीवन- 
प्रभालियाँ--एक-दूसरे के निरन्तर और भी सन्निकट ग्राते जा रहे हैं । 
इन्ही सब कारणों से इस युग में एकता--मानव-एकता, ' राष्ट्रीय एकता 
आदि का प्रश्न और भी अधिक उभरकर विचारकों तथा कार्यकर्ताओं के 
सम्मुख उपस्थित हो गया है। सभ्यता के इतिहास में देखा गया है कि जब 
भी कोई नवीन ग्रुण या सांस्कृतिक विकास के संचरण का उदय होता है, 
वह अपने साथ उसी भश्रनुपात में विरोधी तत्वों को भी लाता है। ये विरोधी 
तत्व उस नवीन गुण का मूल्याकन करने मे सहायता देकर स्वयं प्रापस मे 
कट-छेंटकर बिलीन हो जाते है । वर्तमान युग भी इसका श्रपवाद नहीं 
है। झाज हम प्रत्येक देश में राजनीतिक, आथिक, सांम्राजिक तथा 
सास्कृतिक क्षेत्रों मे विभिन्‍न विरोधी शक्तियों का संघप देख रहे हैं भौर 
प्राय: वह संधपे, युद्ध, रकक्‍तपात तथा क्रान्ति का भयंकर रूप धारण कर, 
पुरानी जीवन-प्रणाली तथा विचार-सम्बन्धी विश्वासों में घोर उथल-पुयत्र 
मचाकर, उन्हें युग के भ्रनुरूप नया रूप देते का प्रयत्न कर रहा है। ऐसे 
ऊहापोहू, विघटन तथा परिवर्तन के यगों मे सर्देव ही देखा गया है कि 
साहित्य का क्षेत्र बराबर जीवन तथा मानव-मन की परिस्थितियों में 
एकता, सम्तुलन, समत्वय तथा संयोजन लाने का गम्भीर प्रयल करता 
रहा है। भ्रपने देश मे वेदिक यूग से लेकर वतंमान यग तक इस प्रकार 
के मानव-एकता तथा कल्याण-सम्बन्धी प्रयासों को सर्देव महत्त्व मिलता 
रहा है। उपनिपद्कारों से बाल्मीकि, व्यास] कालिदा। प्रादि संस्कृत के 
युगप्रवर्तक कवियों तक, भनुष्य-मात्र से लेकर समस्त प्राणियों की 
चतनात्मक एवं सत्तात्मक एकता, जीवन-मंगल तथा लोकश्ाान्ति के मूलगत 
तत्वों तथा भ्रादर्शों का जयनाद उद्घोषित होता ग्राया है। हिन्दी के 
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जहाँ वेदों में ब्रह्म तथा श्रात्मा के .स्तर पर समस्त पदार्थों तथा 
प्राणियों की एकता के दर्शन 'ईशावास्यमिद सवे यत्किचजयत्यां जगत 
कहकर, भ्रथवा “वस्तु सर्वाणि भूतान्यात्मेवामृद्विजावतः, तब को मोह: कै: 
शोक एकत्वमनुपश्यत:' कहकर कराये गये है और धर्मों मे. एक ईश्वर पर 
आस्था तथा सदाच्‌रण पर बल देकर प्राणि-मात्र के मंगल की भावनों को 
प्रतिष्ठित किया है वहाँ वाणी के गायकों ने झनेक रूप से झनेक हन्दों तथा 
गीतों में मनुप्य की भावनात्मक एकता तथा आझ्रादर्श-जनित दि 
बीच समन्वय तथा संयोजन का राग ग्रलापा है | निर्गणियों तथा सन्त 
जीवन की क्षण-मंगुरता, इन्द्रिय-सुख की नि:सारता के चित्र उपस्थित कर ईर्ढ 
प्रात्तरिक एकता के परम सत्य की ओर मनुप्य का ध्यान भ्राकपित किया 
है | इसके प्रतिरिक्त दया, क्षमा, प्रेम, सहानुभूति, सहृदयता, ध्याग, दान 
सेवा भ्रादि जैसे मानवीय गुणों का प्रचार किया गया है जिससे मनुष्य 
मनुष्य के बीच का भेद मिटे झौर सब प्राणी, एक ही सत्य के प्रंशों की 
तरह, एक ही परमात्मा की सन्‍्तान की तरह, एक-दूसरे के निकट प्रा्कर 


] 
चूक 
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पारस्परिक श्रद्धा, प्रास्या तथा सदभाव में वंधते रहें। इस प्रकार श्राप 
देखेंगे कि साहित्य में मनुष्य की पाशविक भ्रवृत्तियो, उसकी भेदवुद्धि के 
प्रहंकार तया घ॒णा, दप, क्रोध, लोभ, स्वार्थ, मोह झ्रादि दुवृ'त्तियो की 
घोर निन्‍्दा तथा भत्संना कर उसके उदात्त देवोपम सासक्षतिक व्यक्तितत्व 
को निखारने को पविराम चेष्टा मिल्रती है जहाँ सव मनुष्य, सब जीव एक 
ही महत्‌ विश्व-कल्याण के उद्देश्य से श्रनुप्राणित होकर, एक ही चैतन्य के 
वहुमुख रूपों को तरह, जीवन-विकास के देवी कार्य मे सलग्न, ग्रपनी 
३३०३ तथा क्षमता के भ्रनुसार प्रगति के पथ पर श्रग्नसर होते हुए दिखाये 
गये हैँ । 

भारतीय वाइ्मय के प्रन्तप्रंदेश में 'पनेकता में एकता' का झ्ादर्श 
उस चुम्बक या प्रयसकान्तमणि की तरह प्रतिष्ठित है जिप्तने देश में प्रचलित 
विविध विश्वासों, प्रास्थाप्रों, मूल्यों तथा नंतिक-सामाजिक ग्रादर्शों को 
संयोजित कर उन्हें एक दिश्ञा तथा एक संगति प्रदान करने का प्रय॒त्म किया 
है। श्रीमद्‌गीता तथा भागवत झादि से लेकर लोक-कवियों के छोटे-मोटे 
लोकग्रीतों तक वही एक मानव-जीवन की एकता, मानव-स्वभाव के 
वेचित्य के भीतर पात्मा की एकता के गीत ग्ननेक स्वरों तथा लयो में 
प्रवाहित हुए हैं ॥ भारतीय लोक-साहित्य का मानवीय एकता का प्रचार- 
प्रसार करने में जितना बड़ा हाथ रहा है उसके महत्व की आँकना ग्रासान 
नही है। वर्ण-व्यवस्या तथा भ्रनेक जाति-पातियों में बँटा हिन्दू धर्म भी सन्त- 
साहित्य की पतित-पावनी, धमृत-प्रवाहिनी गंगा में श्रवगाहन कर अपने 
विधि नियमों की कट्टरता भूल जाता है। कबीर, रैदास ग्रादि-से भक्त, सिद्ध 
तथा सन्‍्तों के सम्मुस्त समस्त हिन्दु-सम्प्रदाय के लोग प्रणतमस्तक रहे हैं । 
रंदास के चमार तथा कबीर के जुलाहा होने पर भी इन भक्तों का पद 
हिन्दुओं को दृष्टि में सदेव उच्च तथा महान्‌ रहा है ! 

- आधुनिक युग में जिन सच्चक्त शब्दों में साहित्य मानवतावाद का 
उद्घोष कर रहा है उसका मुख्य ध्येय विश्व-एकता तथा मानव-एकता का 
ही प्रचार करना है। इस युग के सिरमौर साहित्यकार, कवि तथा गायक 
कदवीन्द्र रवीन्द्र ने जिस विश्व-वन्धुत्व तथा विश्व-मानवता के स्वप्न को 

अपनी भ्रमर वाणी द्वारा श्रपने साहित्य में ग्रंकित किया है उसके प्रति समस्त 
संसार के मनीपी तथा जन-साधारण अपनी एकमत आस्था तथा श्रद्धा रखते 
हैं। रवीन्द्र इस राजनीतिक, प्राथिक, सामाजिक तथा सास्कृतिक संघर्ष 
प्रौर विश्वयुद्धों के थुग में जैसे अपने हाथों में प्रमरो की वीणा लेकर मानव- 
एकता के सास्क्ृतिक भू-स्वर्म की प्रतिष्ठा करने को ही इस पृथ्वी गे 
अवतरित हुएथे। भ्राज रवीन्द्र की वाणी अनेक कवियों तथा साहित्यिकों के 
कण्ठ से प्रतिध्वनित्त तथा मुखरित होकर इस विश्वक्रान्ति तथा विश्वविपय्यय 
युग में मानव-जाति की एकता-सम्बन्धी नवीन झ्रास्था तथा विश्वास 

के अग्निपंख-बीज लोकमन की उर्वर धरती पर वो रही है जिससे भविष्य 
में एक श्रमृतपूर्वं विकसित सस्कृत मानवचेतना की सुनहली क़िरणे भंकरित 
एवं अ्रस्फुटित हो क२ इस पृथ्वी को, नि.सन्देह, मनुष्यों के रहने योग्य जीवन- 
'धात्री के रूप मे श्रालोकित एवं सुसंगठित कर सकेंगी--झौर भझाज के 
नेराश्य, विपाद, प्रनास्था, सन्देह, पतिस्पर्धा तथा प्रतिद्वन्द्रिता के युग में 
न्मानव-जीवन में वहिरन्तर एकता प्रतिध्ठित करने का यह ग्मूल्य शेय झाज 


साहित्य में हम एक हैं / ३६ 


ता 6 


े 


के ब्यवधानों पर विजयी हो सका है श्रौर विभिन्न देशों के लोग--उनके 
'घामिक विश्वास, सास्क्ृतिक दृष्टिकोण तथा रहन-सहन-प्रम्बन्धी जीवन- 
प्रणालियाँ--एक-दूसरे के निरन्तर और भी सन्निकट प्राते जा रहे हैं । 
इन्हीं सब कारणों से इस युग में एकता---मानव-एकता, * राष्ट्रीय एकता 
शरदि बह प्रदद और भी शधिक उभ्तस्कर विचारको तथा कार्यकर्ताओं के 
सम्मुख उपस्थित हो गया है। सम्यता के इतिहास में देसा गया है कि जब 
भी कौई नवीन गुण या सास्क्ृतिक विकास के संचरण का उदय होता है, 
वह अपने साथ उसी भ्रनुपात में विरोधी तत्वों को भी लाता है। ये विरोवी 
तत्व उस नवीन गुण का मूल्याकन करने में सहायता देकर स्वयं ग्रापस में 
कट-छोटकर बिलीन हो जाते हैं। वर्तमान युग भी इसका भ्पवाद नहीं 
है । श्राज हम प्रत्येक देश मे राजनीतिक, आथिक, सामाजिक तथा 
सांस्कृतिक क्षेत्रों मे विभिन्‍न विरोधी शक्तियों का संघर्ष देख रहे हैं प्रोर 
प्रायः वह संघर्ष, युद्ध, रक्तपात तथा क्रान्ति का भयंकर रूप घारण कर, 
पुरानी जीवन-प्रणाली तथा विचार-सम्बन्धी विश्वासों में घोर उथल-पुयले 
मचाकर, उन्हें युग के भ्रनुरूप नया रूप देने का प्रयत्न कर रहा है। ऐसे 
ऊहापोह, विघटम तथा परिवर्तेन के यगो में सर्देव ही देखा गया है कि 
साहित्य का क्षेत्र बराबर जीवन तथा मानव-मन की परिस्थितियों में 
एकता, सन्तुलन, समन्वय तथा संयोजन लाने का ग्रम्भीर प्रयत्न करता 
रहा है। अपते देश में वेदिक युग से लेकर वर्तमान यूग तक इस प्रकार 
के मानव-एकता तथा कल्याण-सम्बन्धी प्रयासों की सर्देव महत्त्व मिलता 
रहा है। उपनिपद्कारों से वाल्मीकि, व्यास, कालिदाब आदि संस्कृत के 
आमप्रवतेक कवियों तक, मनुष्य-मात्र से लेकर समस्त प्राणियों की 
चततनात्मक एवं सत्तात्मक एकता, जीवन-मंगल तथा लोकशान्ति के मूलगत 
तत्त्वों तथा श्रादर्शों का जयनाद उद्घोधित होता ग्राया है। हिन्द 
मध्ययुगीन सन्‍्तों, कवियों, तत्वज्ञों सूरदास, तुलसी, कबीर से लेकर' 
वर्तेमान युम में श्री मंधिलीद्रण गुप्त, प्रेमचन्द तथा जयशंकर प्रसाद तक 
समस्त साहित्यकार मानव-एकता, घामिक एकता, सास्कृतिक एकता तथा 
राजनीतिक एकता की दुन्दुभी उच्च दिगन्तव्यापी स्वरो में वजाते प्रायें हैं। 
जहाँ वेदों में ब्रह्म तथा श्रात्मा के .स्तर पर समस्त पदाों तथा 
प्राणियों की एकता के दर्शन 'ईश्वावास्यमिद॑ सर्वे यत्किचजगत्या जगत 
कहकर, प्रथवा 'वस्तु सर्वाणि भूतान्यात्मेबामूद्विजानतः, तत्र की मोह: के: 
शोक एकत्वमनुपश्यत:' कहकर कराये गये हैं और धर्मों में. एंक ईश्वर पर 


क 


आन्तरिक एकता के परम सत्य की और मनुष्य का ध्यान आकपित र्क्र्या 
है। इसके ग्रतिरिक्त दया, क्षमा, प्रेम, सहानुमृति, सहदयता, त्याग, दीन 
सेवा श्रादि जैसे मानवीय ग्रुणों का प्रचार किया गया है जिससे मनुष्य 
मनुष्य के बीच का भेद मिटे और सब प्राणी, एक ही सत्य के अंधों 

तरह, एक ही परमात्मा की सन्तान की तरह, एक-दूसरे के तिकट झार्कर 
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पारस्परिक श्रद्धा, श्रास्या तथा सदुभाव में वंधते रहें। इस प्रकार प्राप 
देखेंगे कि साहित्य में मनुप्य की पाशविक प्रवृत्तियों, उसकी भेदवुद्धि के 
प्रहंकार तया प॒णा, ढवंप, क्रोष, लोभ, स्वार्थ, मोह भ्रादि दुव॒ त्तियों की 
घोर निन्‍्दा तथा भत्सना कर उसके उदात्त देवोपम सांस्कृतिक बव्यक्तितत्व 
को नियारने की प्रविराम चेप्टा मिलती है जहाँ सब मनुष्य, सव जीव एक 
ही महत्‌ विश्व-कल्याण के उद्देश्य से प्नुप्राणित होकर, एक ही चंतन्य के 
बहुमुघ रूपों को तरह, जीवन-विकास के दँवी काय॑े में संलग्न, अ्रपनी 
योग्यता तथा क्षमता के अनुसार प्रगति के पथ पर भ्रग्रसर होते हुए दिखाये 
गये हैं । 
भारतीय वाहुमय के अन्तप्रदेश भें 'अनेकता में एकता” का ग्रादर्श 
उस चुम्बक या भयसकान्तमणि की तरह प्रतिष्ठित है जिसने देश में प्रचलित 
विविध विद्यासों, प्रास्पाप्रो, मूल्यों तथा नेतिक-साम्राजिक शझ्ाद्शों को 
सयोजित कर उन्हें एक दिद्ला तया एक संगति प्रदान करने का प्रयत्न किया 
है। श्रीमद्गीता तया भागवत प्रादि से लेकर लोक-कवियों के छोदे-मोटे 
लोकगीतो तक वही एक भमानव-जीवन की एकता, मानव-स्वभाव के 
वेचित्र्य के भीतर भात्मा की एकता के गीत ग्रनेक स्वरों तथा लयों में 
प्रवाहित हुए हैं । भारतीय लोक-साहित्य का मानवीय एकता का प्रचार- 
प्रसार करने में जितना बडा हाथ रहा है उसके मह्गत्त्त को आँकना श्राप्तान 
नही है। वर्ण-ब्यवस्था तथा भ्रनेक जाति-पाँतियों में बेटा हिन्दू धर्म भी सन्त- 
साहित्य की पतित-पावनी, प्रमृत-प्रधाहिनी मंगा में अ्रवमाहन कर अपने 
विधि नियमों की कट्टरता भूल जाता है। कबीर, रंदास ग्रादि-से भक्त, सिद्ध 
तथा सन्‍्तों के सम्मुप्त समस्त हिन्दू-सम्प्रदाय के लोग प्रणतमस्तक रहे हैं । 
रंदास के चमार तथा कबीर के जुलाहा होने पर भी इन भक्तों का पद 
हिन्दुओं को दृष्टि में सर्दव उच्च तथा महान्‌ रहा है । 
श्राधुनिक युग में जिन सशक्त छाब्दों में साहित्य मानवताबाद का 
उद्धोप कर रहा है उसका मुख्य ध्येय विश्व-एकता तथा मानव-एकता का 
ही प्रवार करना है। इस युग के ध्िरमौर साहित्यकार, कवि तथा गायक 
कवीन्द्र रवीन्द्र ने जिस विश्व-वन्धुत्व तथा विश्व“मानवत्ता के स्वप्न को 
अपनो प्रमर वाणी द्वारा अपने साहित्य में ग्रंकित किया है उसके प्रति समस्त 
संसार के मनीपी तथा जन-साधारण अपनी एकमत भ्रास्था तथा श्रद्धा रखते 
हैं। रवीख्र इस राजनीतिक, भ्राथिक, सामाजिक तथा सास्कृतिक संघर्ष 
प्रौर विश्वयुद्धों के युग मे जैसे प्रवने हाथों में श्रमरों की वीणा लेकर मानव- 
एकत्ता के सास्कृतिक भू-स्वर्ग की प्रतिष्ठा करने को ही इस पथ्ची पर 
'अवतस्ति हुएये। प्राज रवीन्द्र की वाणी ग्रमेक कवियों तथा साहित्यिको के 
कण्ठ से प्रतिध्वनित तथा मुखरित होकर इस विश्वक्रान्ति तथा विश्वविपर्यय 
' गा तथा विश्वास 
“ जिससे भविष्य 
ह अर शा हे - » ०० फिरणें अंकुरित 
“एवं प्रस्फुटित हो ऋ२ इस पृथ्वी को, नि.सन्‍्देह, मनुष्यों के रहने योग्य जी वन- 
धात्री के रूप में प्रालोकित एवं सुसंगठित कर सकेंगी--प्रौर आज के 
नेराश्य, विपाद, अ्रनास्था, सन्देह, पतिस्पर्धा तथा प्रतिद्वन्द्रिता के युग में 
'मानव-जीवन में बहिरच्तर एकता प्रतिष्ठित करने का यह ग्रमूल्य श्रेय भ्राज 
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के मानवतावाद की शिखा वहन करनेवाले घिदव स्ताहित्य ही को होगा-- 
जिसकी प्रशान्त गम्भीर मुफर प्रतिध्वनियाँ प्रत्येक देश में भनुगुंजित होकर 
मानव-चेतना मे व्याप्त होकर उसे नवीन प्राशा, उल्लास तथा सोन्दय्य 
से झनुप्राणित कर सकी हैं । 


मान्यताएँ बदल रही हैं 


एक झोर जब साहित्य में रूप-विधान बदलने लमता है--जिसके प्रन्तमंत 
विधा, प्ली, शब्दवयन, सोन्दयं-बोघ, प्रभिव्यंजना के प्रकार भादि प्राते 
हैं-- तब उसके साथ-साथ भाव-बोध, रस-बोध, प्रर्थ-संगेत एवं मान्यताप्रों 
में भी प्रनिवार्यंत: बदलाब भाने लगता है स्‍प्रौर दूसरी प्रोर पन्तर्मत 
प्रयवा चेतना का नवीन स्फुरण प्रघवा विकास कला एवं प्रभिव्यक्षित के 
रूप को भी भप्रपने-प्राप बदल देता है। साहित्य के रूप तथा उसकी 
प्रात्मा का स्देव से ऐसा ही प्रभिन्‍्त्र तथा परस्परपूरक सम्बन्ध रहा है । 
साहित्य मूलतः न भरूप मान्यताप्रों के ही वल पर चल सकता है प्रोर न 
कोरे कला-इंगित के यल पर ही । उप्तकी पूर्णता तथा परिपकक्‍्वता के लिए 
दोनों का तादात्म्य भ्रनिवाय सत्य है। 
दूसरा यहू कि साहित्यिक मान्यताएँ प्रपने-भाप ही किसी काल्पनिक 

कारण से नहीं बदला करती हैं या भासमान से नहीं टपकती हैं। उनका 
घनिष्ठ सम्बन्ध मानव-जगत्‌ की ऐतिहासिक, सामाजिक तथा मानसिक 
स्थितियों तथा प्रान्दोलनों से होता है । प्रतएवं जिस युग में मानव-समाज 
में सास्कृतिक वैचारिक तथा जीवन-पद्धतियों से सम्बन्ध रखनेवाले परि- 
वर्तन दृष्टिगोचर होने लगते हैं उस युग के साहित्य में भी उसका प्रति-- 
विम्ब दिखायी देने लगता है। यदि जन-समाज श्रवुद्ध तथा जाग्रत हो 

ये परिवर्तन पहली जीवन-प्रणालियों तथा जीवन के प्रति दृष्टिकोणों भथवा 
जीवन-दर्शन में भी प्रकट हो सकते हैं स्‍्न्यथा ये युगद्रष्टा साहित्य- 
मनीपियों की वाणी के रूप में प्रभिव्यक्त होकर जन-समाज का ध्यान 
झाकपित करते हैं । 

यदि ऊपर कहे गये दो पिद्धान्तों की दृष्टि से हम स्‍भाज के युग-- 

जीवन तथा साहित्य पर विचार करें तो हम उन सिद्धान्तों के सत्य'को 
झधिक स्पप्टता से समझ सकेगे। हिन्दी साहित्य में नयी चेतना के सवेदन 
हमें भारतेन्दु-युग से मिलते हैं जिसका मुख्य कारण राष्ट्रीय जागरण की 
भावना रही है | भारतेन्दु-साहित्य मे मध्ययुगीन भावना तथा विधा की 
पुनरुक्ति के साथ ही भारत की दुर्देशा तथा राष्ट्रीय जागरण की उद्‌- 
भावना का भी कीर्तन मिलता है | उस युय के पद्य की रूप-योजना में 
भले ही विशेय परिवर्तन के चिह्न न दिखायी देते हों, किन्तु यथ के रूप 
से तब खड़ी बोली प्पने पैरों पर खड़े होने का प्रयत्त करने लगी थी। 
राष्ट्रीय जागरण की भावना के विकास के साथ ही खड़ी बोली का सर्वा- 
गीण अम्युदय हमें सर्वप्रथम द्विवेदी-युग में देखने को मिलता है। जिसमें 
एक प्रोर पद्य के रूप में नवीन छन्दों, शब्द-योजनाशझों, घैलियों तथा 
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विघाओ्ों का विकास हुआ, दूसरी झ्ोर कहानी, उपन्यास, नाटक, निवन्ध 
झादि के रूप में हमें सुगठित गद्य का रूप देखने को मिलता है। प्रथम 
'विश्वयुद्ध के बाद हमारे देश में स्वतन्त्रता की भावना मे जिस प्रकार बल 
पकड़ा हमारे सामाजिक जीवन तथा साहित्यिक मान्यताग्रों एव विधाश्ो 
में भी तदनुरूप परिव्तत हुभा है । “भारत दुदंशा” के करुण स्वर 'भारत 
भारती के उद्वोधन तथा झ्राह्वान के स्वरो में बदल गये ॥ कविता के 
च रण रीतिकालीन श्खलाझों से मुबत हो गये । इतिबृत्तात्मक होने पर 
भी नया काव्य देश के नये जागरण की सशवत वाणी बन गया। 'सेवा- 
सदन, 'ब्रेमाश्नम” जेसे उपन्यासों तथा अनेक कहानियों में सामाजिक 
चेतना हिलोरें लेने लगी । 
द्विविदीयुगीन भारतीय जागरण के काध्य के रूप-विधान में प्राचीन 
काव्यशास्त्र की परम्परात्रों के ग्रन्तगंत ही परिवर्तन के चिह्न परिलक्षित 
होते है । हमारी साहित्यिक मान्यताओं तथा रूप-शिल्प का द्वितीय चरण 
छायावाद के युग॑ से आझ्रारम्भ हीता है जिसमें पहली वार साहित्य में 
पाश्चात्य साहित्य का व्यापक प्रभाव तथा नवीन विधाएं मूर्ते रूप में 
पुष्पित-पल्लबित दिखायी पडती हैं | यह प्रभाव अंशत: बंगला साहित्य के 
अध्ययन के फलस्वरूप ओर कावञ्य-साहित्य में विशेषत: रवीन्द्रनाथ के 
प्रभाव के फलस्वरूप दृष्टिगोचर होता है, किन्तु छायावाद के नये प्रभाव 
मुख्यतः अंग्रेजी साहित्य के अ्रध्ययन-मनन के परिणामस्वरूप ही हिन्दी में 
पहली वार झाये है । जहाँ रूपविधान, कलाशिल्प तथा सौन्दयं-बोध की 
दृष्टि से हमे इस युग में, बंगला तथा प्रंग्रेजी क्रा प्रभाव अधिक मिलता 
हैं वहाँ भावना, चेतना तथा मान्यताग्रों को दृष्ठि से छायावाद-युग पौरा- 
णिक रूढ़्ििवादी विचारधाराझों तथा आदर्शों का उल्लंघन एवं अ्रतिक्रम 
कर उमनिषदो के दर्शन के पुनर्जागरण की अकाश-भूमि में प्रवेश करता 
दिखलायी देता है। भारतीय औवनिपदिक चेतना के साथ पश्चिम के 
जीवन-सौन्दर्य का सर्वप्रथम समन्वय हमें वेगला साहित्य तथा विशेषत: 
रवीन्द्र के काव्य में मिलता है। इस युग के हिन्दी गद्य साहित्य में जहाँ 
राजनीतिक तथा सामाजिक चेतना को अनेक रूपों मे, श्रमेक शैलियों तथा 
विधाशओ्रो द्वारा वाणी मिली है, वहाँ इस युग के पद्य मे नवीन उन्मेषों, 
नवीन उद्भावनाओं तथा मूल्यों का ग्राविर्भाव हुआ है। छायावादी काव्य 
ने खड़ी बोली का परिमाजन कर उसे माधुये, ओज तथा श्रभिव्यंजना 
की क्षमता प्रदान की । उसने जीवन के प्रति नवीन उल्लास, नवीन प्राशा, 
आस्था तथा नवीन सौन्दर्य का दृष्टिकोण दिया तथा प्रनेक नवीन इनन्‍्दों, 
शैलियों प्रोर विधाओं से हिन्दी साहित्य को उर्वर किया। मध्ययुग से 
प्रभावित द्विवेदीकाल की संकीर्ण रूढि-जर्णर परम्पराओं के ब्नन्धनो से 
मुकत होकर छायावाद ने वस्तुजगत्‌ की सीमाग्रों को भावना ग्रों की उड़ान 
से लाघकर एक नवीन ग्रात्मिक स्वातन्त्रय के बीध तथा वैयक्तिक सुख- 
दुःख, आाशा-ने राज्य की भावनाओं के माधु्य की झादूयता से जन-समाज 
के लिए नवीन भावशूमि प्रस्तुत की । देश की स्वतन्त्रता के स्वरों के साथ 
लत को एक व्यापक साह््कृतिक सौन्दर्य तथा विश्वभावना से 
मण्डित करने के प्रयत्न छायावाद में मिलते हैं। हमारे देश एवं समाज मे 
ऐहिक सामाजिक जीवन के प्रत्ति निषेघ तथा प्रसहयोग की भावना जो 
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मध्ययुगों से प्राकाश-बेलि की तरह व्याप्त हो गयी थीं, उसे छायावाद 
युग ने अपने आश्या-उल्लास के स्वरों से भौर प्राणिक ऐश्वर्य एवं सौन्दयु 
के चित्रण तथा विश्वजीवन एवं मू-जीवन के प्रति एक गहरी सशक्त 
प्रास्था एवं प्रनुराग की भावना के प्रवाह से सदेव के लिए मिमज्जित 
तथा उन्मूलित करने का प्रयत्न किया | इसके उपरान्त हिन्दी साहित्य में 
प्रगतिशील चिन्तद तथा सृजन-उन्मेप के युग का झारम्भ होता है । यह 
युग मान्यताप्तों की दृष्टि स छायावादी ग्रादर्श-प्रधान सौन्दय्यमुसी भाव- 
नाओ्रों को मूर्तता तथा वास्तविकता प्रदान कर उन्हें घरती के प्रधिक 
निकट ले आता है । इस युग के साहित्य में मुख्य प्रभाव ऐतिहाप्तिक दर्शन 
के सिद्धान्तों का परिलक्षित होता है। प्राणिशास्त्रीयः मनोवैज्ञानिक 
विचारो की भी एक सशक्त जीवन-उर्वर घारा इस युग के साहित्य में 
प्रवाहित दिखायी देती है। पर मुख्य प्रभाव भौतिक-झआधिक मूल्यों, 
सामूहिक जीवन-सम्बन्धी प्रणालियों के संघर्ष का ही इस युग में हमे 
मिलता है। प्रगतिशील साहित्य ने हमारी व्यक्िमुखी मध्ययुगीन प्रात्मरत 
धारणा को व्यापक ठोस सामाजिक घरातल प्रदान करने का प्रयत्न किया । 
इस युग ने हमारा ध्यान मध्यवर्ग के जीवन-स्वप्नों की संकीर्ण परिधि से 
वाहूर खीचकर उसे विस्तृत लोक-जीवन की श्रोर भ्राकपित किया, जहाँ 
श्रशिक्षा, देन्य, थ्रन्धकार, घोपण तथा दासता का निकृप्टतम रूप मित्रता 
है भौर हमारी मानवीय भावना को कठोर प्राधात पहुँचता है। इस युग ' 
की भाषा सशक्त, भावना मुखर तथा शिल्प सामन्तकालीन सुन्दर हि: 
सीमाशों को लांघकर युगीन जीवन की कुरूप वास्तविकता को अंक्रित 
करने में व्यस्त रहा है। प्रगतिशील युग मान्यताओं तथा रूपविधान की 
दृष्टि से विचारसंघप, उथल-पुथल, प्रालोचन-पिवेचन तथा नवीन यथार्थ 
के उद्घाटन का युग रहा हैं। यह द्वितीय विश्वयुद्ध तथा भारतीय 
स्वतम्त्रता-संग्राम का सर्वाधिक संघर्पशील एवं उत्तेजनशील काल रहा है । 
रूसी क्रान्ति तथा द्वितीय विश्वयुद्ध के बाद पश्चिमी सम्यता तथा 
७. कि ५; है  « है" लक 


पर्वत कक. ज्डफे >> 


अनास्थाओं, विपयंयो, मतमेदों, कष्टों, कुण्ठाओं की आ्रांधियों के साथ ही 
व्यक्तिगत सुख-दुखों, थ्राज्षा-निराशाश्रों, नवीन क्षीण प्रास्थामं के उदयों, 
वेयक्तिक चेतना के इन्द्रों के आविर्भावों में साहित्य में जिस नवीत 
प्रयोगों के युग को जन्म दिया वह प्रभी प्रपनी विभिन्‍त प्रवृत्तियो, रुंच्ियों, 
विश्वासो, निष्कर्पो से जूभता हुप्रा, भीतर-बाहर के जीवन-संघर्प से झतेक- 
मुखी अ्रनुभूतियों, सम्वेदनाओं, पूर्वाग्रहों, सौन्दयं की ऋलकियों, जिज्ञो- 
साप्रों एवं समाधानों को समेट्ता हुआ आधुनिकता तथा नवीनता की 
भ्रोर स्वच्छन्द वेग से बढ़ता, श्रपने पथ की बाधाश्रों को उदृण्डता के साथ 
तोड़ता-मरोड़ता हुआ, ग्रभी रूप ही ग्रहण कर रहा है। इसके सम्मुख एक 
ओर युग-संघ से टूटे हुए लघुमानव का व्यवितियत प्रदन है, एक भोर 
गम्भीर अन्तरतम में जन्म ले रहे नये मानव का, एक ओर पृथ्वी की 
ओर-छोर में फैलती हुई नवीन मानवता की भावना का, एक ओर पुरानी 
भास्थाड्रों, विचाररूढ़ियों तथा जीवन-प्रणालियों से जूकने तथा उतसें 
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सारतत्व लेकर नवीन बेयक्तिक तथा सामाजिक जीवन निर्माण करने का 
प्रइन है भो ् 

मनोजीवन 

लिखरती, २४ आल तर क 6, + 72 है ; 
प्रनुभूतियों आदि को परखने, उन्हें नयी प्रभिव्यक्ति के माध्यमों 
से बाभी देने, संजोने तथा प्रपने युग के जन-साधारण के जिए उपलब्ध 
करने का प्रश्न है । निःसन्देह घ्राज बाहर का बिएब, जीवन तथा सामाजिक 
परिस्थितियाँ बदल रही है, भीतर का व्यक्ति तथा अ्न्तरचेतन मानव 
बदल रहा है प्रौर साथ ही बाहर-भीतर के सघर्षं तथा सहयोग की 
उपलब्धि-स्वरूप साहित्य में रूप तथा भाव-गत मान्यताएँ भी बदल रही 


हैं । 


हिन्दी-काव्य-विधा में परिवर्तन 


परिवर्तन जगतू जीवन का एक महत्त्वपूर्ण मियम है, स्वयं जगत्‌ शब्द 
संस्कृत की गम धातु से वना है जिसका श्रर्थ ही चलना या जाना होता 
है | प्रत: हिन्दी-काव्य-विधा में भी परिवर्तन के लक्षण दुष्टिमोचर होते 
हैं तो यह स्वाभाविक होने के साथ उसके स्वास्थ्य तथा विकास ही का 
परिचायक माना जाना चाहिए। 

हमारा युग महान्‌ संक्रान्ति का युग है । इसमे हमारे देश ही मे नही 
समस्त विश्व में लोगों के सांस्क्ृतिक-नंतिक मूल्यों में, कला एवं सौन्दर्य- 
बोध के मुल्पों में तथा साधारण जीवन-पद्धति में अनेक स्तरों पर ग्रनेक 
प्रकार के परिवर्तन प्रविराम रूप से दृष्टिगत होते जा रहे है । इसका 
मुख्य कारण यह है कि विज्ञान ने मनुष्य को श्राज भौतिक जगत्‌ के सम्बन्ध 
में प्रसाधारण क्षमता दे दी है । मनुष्य के व ज्ञामिक प्रयत्नों के कारण देश- 
काल की दूरी झब हस्तामलकवत्‌ हो गयी है। मनुष्य चन्द्रलोक में भी 
पहुँच गया है जिस सबके कारण धरती के प्रायः समस्त देशो के लोगो का 
परस्पर का समाग्रम अत्यन्त सहज तथा सुविधाजनक ही गया है और इस 
मानव-संगम के कारण विभिन्‍न देशों के श्राचार-विचार, नेतिक-बोद्धिक 
दृष्टिकोण, सौन्दर्य-सम्बन्धी मूल्य तथा जीवन-प्रणाली के रूप एक-दूसरे 
के घनिष्ठ सम्पर्क में श्रा सकने के कारण उनमें एक प्रकार की टकराहुट, 
संश्लेषण-विश्लेषण की प्रक्रियाएँ चल रही हैं प्रौर चूंकि जीवन का साहित्य 
से घनिष्ठ सम्बन्ध है इसलिए साहित्य-सम्बन्धी मुल्यों तथा विधाय्रों मे 
भी यह क्रम देखने को मिलता है । 

हमारे देश के साहित्य भे, जिसकी कि काव्य एक प्रमुख विधा है, इस 
परिवतंन का झाना और भी भ्रनिवायं इसलिए हो गया है कि हमारा देश 
सदियों के बाद झव स्वतन्त्र हो सका है। उसके विज्ञाल जीवन के सभी 
क्षेत्रों में--चाहे वह राजनीतिक हो या प्राथिक, सामालिक हो या साहि- 
त्यिक अथवा सांस्कृतिक---उनमें मिरन्तर प्रगति, विकास तथा परिवतंन 
के स्पष्ट चिह्न दृष्टि-गोचर हो रहे हैं । 
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हिन्दी-काव्य साहित्य पर हम दृष्टि डालें तो हमें भारतेन्दु-युग से ही 
यदि शैली में नही तो भाषा में और उससे भी अधिक भाव-जगत्‌ में प्स- 
न्दिग्घ रूप से परिवर्तन का चक्र चलता हुम्ना दिखायी देता है । भारतेन्दु 
जी का हिन्दी, उर्दू, वेंगला, ग्रुजरात्ती, मराठी तथा प्रग्रेड़ी साहित्य से 
परिचय था | नाटक, निवन्ध झ्रादि- लिखने के साथ ही काव्य-विधा को 
भी उनका महत्त्वपूर्ण योगदान रहा । उनके काव्य में 'हा हा, भारत दुर्दशा 
न देखी जाई' या 'निज भाषा उन्नति श्रहै सब उन्नति को मूल' ज॑से 
सामाजिक तथा स्वाधीनता-सम्बन्धी भावों का दिग्दर्शन मिलता है। 
किन्तु गद्य के निखार तथा खड़ी बोली के काव्य को दृष्टि में रखते 
हुए भाव तथा भाषा में आधुनिक परिवर्तेनों के समारम्भ एवं विकात्त का 
युग द्विवेदी-युग से ही मैं मानता हूँ। द्विवेदी-युग में श्रीधर पाठक, अयोध्या- 
सिह उपाध्याय तथा मंथिलीक्षरण गुप्त आदि जेसे श्रेष्ठ प्रतिभासम्पन्न 
कवियों ने हिन्दी-काव्य के कलेवर को ही नवीन सौन्दर्य, शेली, कला- 
शिल्पबोध आदि प्रदान नही किया, भाव-बोघ तथा विचारों की उदात्तता 
एवं सामथिकता की दृष्टि से भी इंस थुग के भ्रन्थ कवियों के साथ उन्होने 
भारतीय स्व॒तन्त्रता-सग्राम-सम्बन्धी भावना तथा विचारों के संघर्ष को 
प्रपने काव्प-पट में सशक्‍त श्रभिव्यक्ति दी। मंथिली बावू की भारत 
भारती' उस युग के लिए एक नवीन वस्तु थी जो अत्यन्त लोकप्रिय हुई। 
वह युग वास्तव में भारतीय पुनर्जागरण का युग था। स्वामी दयानन्द, 
श्री रामकृष्ण परमहंस देव, विवेकानन्द आ्रादि जेसे महूपियों तथा द्रष्ठाग्रों 
के भ्राविर्भाव के कारण उस युग का वातावरण भारतीय आादझों, नये 
विचारों तथा उदात्त जीवन की कल्पना से विद्वुतुगर्भित-सा हो गया था 
शौर उनके प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष प्रभाव में प्राकर द्विवेदीकालीन अ्रतेक कवियों 
ने हिन्दी-काव्य विधा को नयी शैली, नये अलंकारों तथा नयी भाव-सम्पदा 
से उवर एवं सम्पन्त बनाया । समेहीजी, रामनरेश त्रिपाठी, हितेंपी आदि 
प्रनेक श्रेष्ठ कवियों ने प्रेरणाश्रद राष्ट्रीय काव्य की रचना की | मैथिली 
बाबू ने 'साकेत,' 'यज्योधरा' ग्रादि जैसे महान काव्यों की सृष्टि कर पुन- 
जागरण के मूल्यों की तो वाणी दी ही है, उनका राष्ट्रीय स्वर भी हृदय- 
ग्राही रहा भौर “भारत भारती के अतिरिक्त उनका स्फुट का व्व-मे कार भ्रादि 
भी राष्ट्रीय स्वरों से गुंजरित है ॥ मैथिली वाबू का पुष्कल सुजन रहा । 
द्विवेदी-युग के वाद हिन्दी साहित्य में छायावाद का सौन्द्य-प्रधान 
युग श्राता है । इस युग के, काव्य-क्षेत्र में प्रवेश करने के पहले, बंगाल में 
कवीन्द्र रवीनद्र की विराट वाणी देश तथा विद्व के कोने-कोने में व्याप्त 
हो चुकी थी | बंगला साहित्य का ग्रध्ययन द्विवेदी-युग से ही प्रारम्भ हैं 
गया था, स्वयं मैथिली वावू ने 'मेघनाद-वध' झ्रादि बगला-काव्यों का 
अनुवाद प्रस्तुत किया । इस युग में उन्‍नीसवी सदी के अंग्रेज़ी कवियों के 
काव्य-मूल्यों तथा सौन्दर्य-चोध की दुष्टि से भी छायावाद-युग को प्रचुर 
मात्रा में प्रेरणा मिली। कवीन्द्र-स्वीन्द्र ने भी अंग्रेजी कवियों से प्रेरणा 
ग्रहण की थी। इस प्रकार छायावादी काव्य ने पूर्वी-पश्चिमी क्षितिजों में 
प्रसम्वित एक चमत्कत सोन्दर्य-भावना के इन्द्रधनुपी सेतु की तरह न्याप्त 
होकर हिन्दी-काव्य-विधा की जो श्रीवृद्धि की उसका मूल्य प्भी नहीं 
झाँका जा सकता । उन्‍्दों, प्लंकारों, कलाश्ििल्प के प्रयोगों, कल्पता की 
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पदिगन्तचुम्बी उड़ानों तथा सूक्ष्म सौन्दर्यं-भावत्रा की प्रालोक-किरणों के 
कारण इस युग ने हिन्दी-कात्य को विश्व-काव्य-सौष्ठव के घरातल पर 
उठा दिया। प्रसादजी, जो इस युग के प्रवर्तक भी माने जाते है-- उनकी 
'कामायनी” युग्र की सर्वश्रेष्ठ तथा वरेण्य कृति है । उस थुग में ग्रग्नेजी 
साहित्य में भी एसी विराद उद्ात्त कल्पना तथा हृदयस्पर्थशी कला-बोध की 
सृष्टि देखने को नहीं मिलती । प्रसादजी के अतिरिक्त सुर्यकान्त' त्रिपाठी 
“निराला” ने इस युग के काव्य को अप्रतिम शक्षित प्रदान की । भारतीय 
दृष्टिबोध के सुज्न सशक्त कवियों में निरालाजी का नाम भी साहित्य के 
इतिहास मे प्रमर रहेगा । इन दोनों महान्‌ कवियों के अतिरिक्त श्रीमती 
महादेवी वर्माजी ने अनुभूत्ति की वेदना से द्रवित सुबर्ण कोमल भाववा- 
मयी गीति-काव्य को अ्रद्वितीय स्जे ता की जिससे इस युग को काव्य-विधा 
अनेक प्रकार की विविधता, बौद्धिक दृष्टि, भाव-मूल्य तथा कला-सौन्दर्य 
से सम्पन्न हो सकी । डा० रामकुमार वर्मा के 'एकलभ्य' तथा 'उत्तरायण' 
जैसे प्रवन्ध-काव्पों का महत्त्व भी नहीं भुलायां जा सकता। 
छायावाद के बाद प्रगतिदाद का लौक-जीवन-स्पर्शी युग हिन्दी-काब्य- 
विधा को ग्राक्रान्त करता है। इस युग मे एकाधिक प्रसिद्ध कवियो-- 
जिनमें नवीनजी, दिनक रजी, नरेन्द्र, सुमन, केदार, नागार्जुन भ्रादि प्रनेक 
छायावादोत्तर कवि ग्राते है, उनके उद्गार राष्ट्रीय भावना के श्रतिरिक्त 
जन-भावना से भी ब्रोव-प्रोत रहे है । मुक्त छन्दी की विधा तो निरालाजी 
ही दे चुके थे। प्रगतिशील कवियों ने उस विधा को भ्रधिक वेचिष्य, चम- 
त्कार, छन्द-वे विध्य श्रादि प्रदान कर छायावाद के मासल सौन्दयेपृर्ण काव्य 
को यथार्थ की जीवन्त हड्डियों का सशक्त ढाँचा देकर उसे हरी-भरी पृथ्वी 
पर खड़ा किया तथा उसके हाथ में यनन्‍्त्र-युग के जीवन-संघर्ष तथा निर्माण 
का द्योच्क जीवन-अ्रुणोंदय का रक्‍त-ध्वज देकर उसे दिग्ध्यापी लीक- 
संघ का प्रतीक प्रदान किया । 
प्रगतिवाद ने सामाजिक ग्रथवा सामुहिक जीवन की प्रेरणा को 
'प्रधानता दी थी, उसमें व्यक्तित का स्थान नगण्य-भर रह गया था। इसकी 
प्रतिक्रिया मे हिन्दी में प्रयीगवाद के नये युग का झआगभन होता है। प्रयीग- 
वादी कविता मुख्यतः व्यक्तिपरक झत्मस्थ कविता रही । उस युग की 
पृष्ठभूमि में फ्रायड, युग, झादि प्राणिश्ास्त्रीय मसोवेज्ञानिकों के चित्तन 
तथा विचारधारा का गहरा प्रभाव रहा,। दो विश्वयुद्धों के कारण पश्चिमी 
संस्कृति में हास तथा विधघटन के चिह्न उदय हो गये थे झौर वेयक्तिक 
जीवन-संचरण तथा बाौंड्िक चिन्तन की प्रधानता दी जाने लगी थी । 
इलियट प्रादि जैसे कवियों को मान्यता मिलने लगी थी । भारत के जीवन 
में भी स्वतन्त्रता के युद्ध के वाद विघटन के चिह्न प्रकट होने लगे थे। 
द्वितीय विश्वमुद्ध के बाद शोर भी हास, संशय, सनन्‍्त्रास, मृत्यु-भय ग्रादि 
के चिह्न पश्चिमी जगत्‌ में उदय होते रहे । हिन्दी का प्रयोगवादी काव्य 
तथा नयी कविता इसी पृष्ठभूमि में जन्म लेती है। 'तारसप्तक' के कवियों 
भें इस काव्य-विधा का सर्वेप्रथम संकलन देखने को मिलता है। इस युग 
के प्रवर्तंक भज्ञेय माने जाते हैं भौर इसकी विशाल परिधि में हिन्दी के 
भनेकानेक प्रसिद्ध -अप्रसिद्ध कवियण झाते हैं जिनमे मुख्य हैं-- मिरिजा- 
कुमार माथुर, धर्मेवीर भारती, सर्वेश्वरदयाल सक्सेना, प्रजिवकुमार, 
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कीति चौधरी तथा बीसियों प्रत्य कवि जिन्होंने अपने नवीन इतित्व से 
हिन्दी-काव्य-विधा को नयी दिशा दी। इनमें ग्रिरिरजाकुमार माधुर, 
धमंवीर भारती तथा सर्वश्वरदयाल प्रादि की देन ग्रधिक कलापूर्ण, भाव- 
सौन्दय॑-प्रधान तथा झ्ात्माभिव्यक्तिपूर्ण है । इस पीढी के प्राय: सभी कवि 
प्रस्तित्ववाद के मूल्यों से प्रभावित हुए है । कला-वंचित्य इनका विशिष्ट 
संस्कार है । जिस प्रकार प्रगतिवादी काव्य वस्तुपरक हो गया था, नवीन 
कविता व्यक्तिबोधपरक तथा अ्रस्तित्व-मूलक हो गयी । प्रयोगवादी कविता 
भी प्रागमे चलकर अनेक धाराझ्रों में विकीर्ण हो गयी है । पर इन धाराप्रों 
में किसी प्रकार का काव्यन्वेशिष्दूय या चमत्कार नहीं पाया जाता। 
रूमानियत के विरोध में यह घारा मरध-प्रधान तथा कहीं-कही रुक्ष हो 
गयी है। प्रगतिवाद में एक सामूहिक विद्रोह की भावना मिलती है। इस 
नवीनतम विधा में वेयक्तिक विद्रोह तथा सांस्कृतिक मूल्यों के सम्बन्ध मे 
अस्वीकृति पायी जाती है । संक्षेप में यही हिन्दी-काव्य-विधा में परिवर्तन 
की मुख्य दिशाएं है । 


नयी काव्य-चेतना का संधपे 


नयी कविता का आरम्भ मेरी समझ में छन्द, भाव-वोध झादि सभी 
दृष्टियो से छायावाद-युग से होता है। नयी काव्य-चेतना के संघर्ष के 
झन्तगंत मैं काव्य की उन बहुमुखी प्रवृत्तियों के बारे मे श्रापसे कहना चाहुँगा 
जो झ्ााज कविता में पायी जाती हैं। इस युग मे हमारे बाह्य जीवन के 
क्षेत्र -राजनीति, अर्थनीति, समाजनीति--श्रादि में जिस प्रकार स्पृूत 
संघर्ष देखने को मिलतो है उसी प्रकार भावप्रवण कवि, कृतिकार श्रथवा 
कलाकार की चेतना में भी सूक्ष्म संघर्ष चल रहा है | यह संघर्ष मुख्यतः 
नवनिर्माण का संघर्ष है भौर गौण रूप से विगत जीवन-मन के अम्याततों 
तथा व्तमान परिस्थितियो तथा परम्परागत मानव-मूुल्यों को बदलने का 
भी संघ है । 

काव्य मे भी यह संघ वाहर-भीतर दोनों श्लोर चल रहा है: 
बाहर छन्द, रूप-विधान, शैली आदि के सम्बन्ध में और भीतर भाव-बोध, 
मुल्य, रस पग्रादि के सम्बन्ध में । पहिले मैं रूपविधान तथा सज्जा के व 
भें कहँगा। हिन्दी-कविता के बाह्य रूप में छायावाद-युग से विश्वेप परि- 
वर्तन झाने लगा । छायावाद ने हिन्दी छन्दों की प्रचलित प्रणाली की 
झमूल बदल दिया । आमूल शब्द का प्रयोग इसलिए कर रहा हूँ कि 
छायावाद ने छन्द में मात्राओं से म्धिक महत्त्व स्व॒र के प्रसार को दिया--- 
इस बात की झोर लोगों का कम ध्यान गया है। छायावादी कवियों की 
पिगन का अच्छा ज्ञान रहा है । उन्होंने कई प्रचलित छन्दों को प्रपताते 
हुए भी उनके पिटेपिठाये यति-गति में बेंघे रूप को स्वीकार न कर उनमें 
प्रस्तार की दृष्टि से झनेक नये प्रयोग कर दिखाये। स्वर-संगति के उनकी 
कविता में भ्रदुमुत चमत्कार मिलते हैं । इन कारणों से छन्द उनके हां 

से बिलकुल नये होकर निखरे । वँसे एक ही रचना में कम-प्रधिक मात्राप्रो 
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की पंक्तियों का उपयोग कर उन्होंने गति तथा ल्य-वचित्य की सूध्टि तो 
की द्वी--जिसको झह्ाज नये सिद्ध कवि भी महत्त्व देते हैँ । पर इससे भी 
भ्रधिक छन्द सुष्टि को उनकी देन रही है प्रस्तार झ्ौर स्वर संगीत सम्बन्धी 
वेंचित्य की । माधविक तथा लय छन्दों के अ्तिरिक्‍त छायावाद-युग में 
झालापोचित, श्रक्षर मात्रिक मुक्त छनन्‍्दों का भी वहुतायव से प्रयोग हुआ 
है । गवीनतम कविता में मुबनछन्दों में प्रायः अधिक विखराव श्रा जाने 
के फारण वे ग्रधवत्‌ तथा विश्वुव्ल लगते है। छन्दो के भ्रतिरिक्त छायावाद 
युग में अलंकरण सम्बन्धी झढ़िगत दृष्टिकोण में भी बडा परिवर्तन 
उपस्थित हुआ | उपमा, हूपक ग्रादि के रहते हुए भी उनवी रीतिकालीन 
एकस्वरता तथा द्विवेदी युगीन समरसता में नवीन सौन्दर्य के लक्षण प्रकट 
हुए। और द्ाब्दालकार केवल प्रसाधन तथा सामंजस्य द्योतक उपकरण 
मात्र न रहकर भावों की श्रभिव्यक्ति में घुल-मिलकर उसका प्रनिवाय॑ 
झंग बन गये तथा प्रधिक मार्मिक एवं परिपूर्ण होकर नवीन सौन्दये के 
प्रतोक वन गये। 
छायावादी युग में भाषा ग्र्थात्‌ सड़ी बोली पहिली बार काव्योचित 
रूप प्रहण कर सकी, और सौन्दर्यबोध--जो कि रूप-विधानव झौर भाव- 
बोध दोनों का प्रतिनिधित्व करता है--वह तो जेसे छायावादी युग की 
सर्वोपरि देन है, जिसने हमारे रूढ़ि रीतियों के ढाँचे में बंधे हुए इति- 
वृत्तात्मक जीवन के विवर्ण मुख से विपाद की निष्प्रभ छाया उठाकर उस 
पर नवीब मीहिनी डाल दी । यह सब यों ही नहीं हो गया । इसके लिए 
उस युग के कलाकारों को एक प्रकार छे प्रथ्नान्त संघर्ष करमा पड़ा । उस 
युग के कृतिमानस का संघ कितना उग्र रहा, इसका पनुभव उस युग के 
कृतिकारों के जीवन पर दृष्टि डालने से सरलतापुर्वेक लगाया जा सकता 
है । छायावादी काव्य-चेतना का संघर्ष मुख्यतः मध्ययुगीत निर्मम निर्जीव 
परिपाटियों से था जो कुरूप घिनौनी काई की तरह युगपानस के दर्पण पर 
छायी हुई थी ओर क्षद्र जटिल नेतिकताश्रो एवं साम्प्रदायिकताप्रो के 
रूप में आकाशलता की तरह लिपटकर मन में पआ्ातंक जमाये हुए थी । 
दूसरा संघ छायावादी चेतना का था उपनिषदों के दर्शन के पुनर्जागरण 
के युग में उनका ठीक-ठीक झभिप्राय समभने का। ब्रह्म, ग्रात्मा, प्राण, 
विद्या, ग्रविद्या, शाइपत, प्रनन्त क्षर, प्रक्षर, सत्य आ्रादि मूल्यों और प्रतीकों 
का प्रथे समभकर उन्हें युग जीवन का उपयोगी झंग वमाना भौर पश्चिम के 
वेज्ञानिक दृष्टिकोण से उनके ऊपरो बिरोधों को यथोचित रूप से सुलभा- 
कर उनमें सामंजस्य विठाना--ये सब प्रत्यस्त गम्भीर तथा आवश्यक 
समसस्‍्याएँ थीं जिनके भूलभुलेये से वाहूर निकलकर, क्वृतिकार को मुक्त 
रूप से सूजन कर, सदियों से निष्क्रिय, विपण्ण तथा जीवन विमुख लोक 
मानस को नवीन श्राशा, सौन्दर्य, जोवन-प्रेम, श्रद्धा, आस्था ग्रांदि का 
भाव-काब्य देकर उसमें नया जीवन फूंकना था । बंगाल में यह कार्ये सर्वे 
प्रथम, निःसन्देह, कवीन्द्र रवीर्द्र की प्रतिभा ने किया, जिसका प्रभाव फम- 
भ्रधिक मात्रा में भारत के इतर प्रादेशिक साहिंत्यों पर भी पडा । कबी'/ 
के यू से भ्राज का युग बहुत वदल गया है झौर झ्ागे भी बढ़ गंगा ऐ । 
प्राज केवल व्यापक भादर्शों के ज्ञान से ही काम नहीं चल सकता, भा + के 
कवि मानस को झ्धिक गहरे विश्लेपणों एवं सूक्ष्म विवरणों की ध्राव%+ ५) 
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है जिन्हें वह्‌ जीवन की वास्तविकता में परिणत कर सके । कवीद्दध का 
मानसजीवी युग प्रव प्रधिक यथार्थवादी हो गया है, जिस पर पागे प्रकाश 
डाल सकेगा । 

छायावाद-युग में ऊपर कहे गये मूल्यगत संघ के साथ ही स्वाधीनता- 
संग्राम का वाह्य-संघर्प भी क्‍प्रविराम रूप से चल रहा घा। राष्द्रभावना 
से प्रेरणा पाकर प्रनेक कवियों ने उस युग की कावब्य-चेतना को देश्प्रेम 
की वास्तविकता प्रदान की,--सोन्दर्य भोर भावप्रधान काव्य में शवित 
का भी संचार होने लगा । वह जीवन के प्रधिक निकट प्रतीत होने लगा । 
छायावाद मुख्यतः प्रेरणा का काव्य रहा प्रोर इसीलिए वहूं कल्पना- 
प्रधान भी रहा । वह भीतर की वास्तविकता से उलभा रहा । उसने 


कवियों ने प्रपनी कविताप्रों का विषय बनाया । उनके वैयमितिक सं 
ने युग की काव्य-चेतना को वेचित्रय प्रदान किया है। .. 
राष्ट्रभावना के काव्य को प्रागे बढ़ाफर उस युग में प्रगतिवाद के 
नाम से एक भ्रोर काव्य-चेंतता का हिन्दी में पिकास हुआ जो मुस्यतः 
स्वेहारा वर्ग के जीवन से सम्बन्ध रखनेवाली कविता थी, जिसमे मध्य- 
यगे के भावुक, युग चेतन कवियों ने शोपक-शोपित वर्ग के जीवन को 
अभिव्यक्षित देने का प्रयास किया। इस प्रवृत्ति ने छत्द-विधान में कोई 
विशेष नये प्रयोग नही किये । छायावादी मुक्तछन्द को ही प्रायः अपना 
लिया । परिमाण जनित संचरण की दृष्टि से जहां प्रगतिवाद व्यक्त के 
हृदय-कमण्डलु से बाहर निकलकर सामाजिक धरातल पर प्रवाहित 
होने लगा प्रौर लोक-जीवन के सुख-दुःख को सम्मुस रखकर दलितवर्ग के 
प्रत्ति ध्यान झ्राकृष्ट करने का प्रयत्त करने लगा वहाँ गुणात्मक दृष्टिसे 
उसमें काव्य-घेतना के ह्वास के चिह्न प्रकट होने लगे | सोन्दर्यवोध, रत, 
माधुये, भाव-गाम्मीर्य, मसंस्पशिता प्रादि सभी दृष्दियों से श्रगतिवादी 
काव्य धीरे-धीरे प्धिकतर, दलगत राजनीतिक प्रचार की पस्‍ह्लोर भग्नसर , 
होकर भपनी काव्यगत विशेषताप्तों की रक्षा नहीं कर सका | फिर भी 
इसमें यत्किचित मात्रा में श्रच्छी कविता भी मिलती है । 
छायावादी काव्य की विशेपता एक प्रकार से भ्रर्थ भोर शब्द, भाव- 
बोध प्रोर रूप-विधान के सौन्दर्य सामंजस्य में रही । विशिष्ट भाववोध 
के साथ उसने सुन्दर रूपयोजना भी दी। प्रगतिवादी काव्य ने रूप- 
सौन्दर्य की उपेक्षा कर मात्र भाव तथा विचार-पक्ष को महृत्त्व देना ठीक 
समझा । उसका भाव-पक्ष रस या काव्य-्सोन्दर्य का प्रेरक ने रहकर 
मात्र जीवनोपयोगी विचार-उपकरण बनकर रह गया। प्रगतिवाद के 
विकास की कुण्ठित करने में मुख्यतः उसके प्ालोचको का हाथ रहा। 
जिन्हें काव्य के सूक्ष्मतत्वों का ज्ञान स्वल्प शोर राजनीतिक प्रचार की 
महत्त्वाकांक्षा, श्रधिक रही । हे 
हिन्दी काव्य में भ्राज जो प्रयोगवाद एवं नयी कविता का युग कहलाते 
लगा है वह कुछ तो प्रगतिवादी काव्य की रूक्षता या शुष्कता की प्रति- 
क्रिया के फलस्वरूप झौर कुछ नयी काव्यघारा,के रूप में भी 'कला के 


३७० / पंत प्रंयावली 


लिए कला! वाले सौन्दर्यवादी सिद्धान्त को, ज्ञात-पज्ञात रूप से अपनाने 
लगा है। इस समय उसका सर्वाधिक भाग्रह रूपविधान तथा शैली के 
लिए प्रतीत होता है। भाव-पक्ष को वह वैयक्तिक मिधि मानता है । 
उसकी सार्वजनिक, उपयोगिता, उदात्तता एवं गाम्भीयं की ओर कह 
प्रधिक भाकृप्ठ नही । भावों एवं मान्यताओं की दृष्टि से नयी कविता 
भ्रभी प्रपरिपक्व, प्नुभवहीन तथा प्रपमूर्त है। वह भन्धकार में कुछ 
टटोल भर रही है। पर इस टटोलने मे उसका उद्देष्य किसी प्रकार के 
सत्य की खोज नही । सत्य में उसको आस्था नही--प्रतिदिन के, क्षण के 
चदलते हुए गथार्य ही में है । वह टटोलने के ही भावुक तथा सुख-दु.ख 
भरे प्रयत्न को प्रधिक महत्त्व देती है । उसी में उसके मानस में रस- 
संचार होता है, यह उसकी किशोर प्रवृत्ति है। भाव या वस्तु सत्य, 
जिसका मानव-जीवन-कल्याण के लिए उपयोग हो सके, उसे नही रुचता । 
वह उसकी काव्यगत मान्यताम्री के भीतर समा भी नहीं सकता-यह 
तो साधारणीकरण की झ्ोर बढ़ता होगा । उसे विशेषीकरण से मोह है। 
वह प्रतीको, विम्वों, विधाम्नों भौर शेलियों को जन्म दे रही है। वह 
झतिवैयक्तिक रुचियों की तथ्यमुवतत तथा झाद्म-मुग्ध कविता है । ग्राज 
जो एक सर्वेदेशीय संस्कृति तथा विशब-मानवता एवं नव मानवत्ता हा 
प्रशन है उसकी झोर उसका रुकान मही । उसकी मानवता वैयरकितक गौर 
कुछ भ्रयों में प्रतिवेयक्तिक मानवता है। सामार्जिक दृष्टि से वह समाजी- 
करण के विद्रोह में आत्मरक्षा तथा व्यक्तिगत प्रधिकारों के प्रति सचेष्ट 
मानवत्ता है । 
उन्दों की दृष्टि से मयी कविता ने कीई महत्वपूर्ण मौलिक प्रयोग नही 
किये। अधिकतर छन्दों का अंचल छोड़कर तथा शब्दलतय को न संभाल 
सकने के कारण पर्थलय प्रथवा भावलय की खोज में --जो छायावादी 
कविता में शब्दलय के अतिरिक्‍त श्रपनी स्वतन्त्र सत्ता रखती रही है--- 
वह लयहीन, स्वरसगतिहीत और प्रायः गद्यवद्ध पंक्तियों को काण्य के 
लिवास भें उपस्थित कर रही है, जो बहुघा भावाभिव्यकित करने में 
झसमर्थ प्रतीत होती है । रूप और भाव-पक्ष की प्रपरिपक्वता के कारण 
भ्रथवा तत्सम्बन्धी दुर्बलता को छिपाने के कारण वह इलीगत शिल्प को 
ही प्रधिक महत्व देती है भर व्यक्तिगत होने के कारण शैली एक ऐसी 
बस्तु है कि उसकी दुह्गई देकर कृतिकार कुछ अंशों तक सर्देव श्रपनी रक्षा 
कर सकता है । 
नयी कविता या प्रयोगवादी काव्य का संचरण बहुमुखी, वहुरूपियां 
संचरण है ; शाब्दिक-भाविक संगंति के झ्रभाव में काव्य-चेतना विभिन्‍न 
घाराओ्रों में विकीर्ण हो गयी है । इसका कारण सम्भवतः एक यह भी हो 
कि सम्प्रति राजनीतिक तथा सांस्कृतिक दृष्टि से विश्व-चेतना में 'घीरे 
चलो' का युग प्रा गया है, जो प्रचलित शब्दों में शीत युद्ध का युग कहा 
जाता है। विश्व-शक्तियों के विभाजन की ज॑सी स्थिति इस समय है 
उससे सह-प्रस्तित्व, पंचशील प्रादि जैसे सात्विक सिद्धान्तों के भीतर से 
ही प्रगति सम्भव है। ऐसे सपम के युग में मानसिक सम्तुलन बनाये रखने 
के लिए या तो प्रमुमूतिजन्य गाम्भीयें की मावश्यकता होती है. या धीरे- 


थे 


धीरे बढ़ने से जिस ऊब, खीभ, कुण्ठा तथा भनास्था का प्रनुभव होता 


नयी काव्य-चेतना का संधयय | २७३ 


है वह भाव-प्रवण हुदयों में प्रवश्य ही प्रभिव्यकित पायेगी । वैयवितक- 
सामूहिक विचारधाराशञों एवं जीवन-परिस्थितियों की विपमताश्रों के 
कारण भी भ्राज जो स्थिति उत्पन्न हो गयी है उससे भी क्षणिकवाद, 
सम्प्रतिवाद, ग्रस्तित्ववाद जैसी प्रनेक प्रकार की धनास्यापूर्ण भावनात्रों' 
तथा विचार-धाराप्रों का प्रभाव नयी काव्य-चेतना में पड़ा है जो मुख्यतः 
यूरोप के कुण्ठाग्रस्त मध्यवर्गीय बुद्धिजीवियों की देन है । 

इसमे सन्देहु नही कि ऐसी स्थिति सदेव नही रहेगी श्लौर नयी काव्य- 
चेतना यथासमय झधिक परिपक्व तथा विकसित रूप ग्रहण कर सामने 
श्रायेगी । श्राज की नयी कविता, प्रपनी वर्तमान स्थिति में भी, मध्य- 
युगीम नैतिक पूर्वग्रहों से मुबत्त तथा वर्तमान युग-संघर्ष के प्रति जागरूक 
है | वह भविष्य में नवमानवतावाद का सशवत, अ्न्तःस्पर्शी काव्य-गुण- 
सम्पन्त माध्यम वत्र सकेगी इसमे मुर्के सन्देह नहीं । भ्राज भी भ्रवेक तरुण 
प्रतिभाशाली नये कवि हिन्दी काव्य-चेतना के समस्त विकास से ग्रवगत, 
उसकी भावी गतिविधियों के प्रति जाग्रतृ-- प्रत्यन्त सफल कृतिकार हैं, 
जिनके स्वस्थ-सवल कन्धों पर भावी कविता की पालकी को झागे बढ़ता 
देखकर मन में प्रसन्‍नता होती है । 


काव्य में सत्य 
यदि हम काथ्य अथवा कला कौ संक्षिप्त परिभाषा बनाना चाहें तो' 
इतना कहना पर्याप्त होगा कि काव्य सत्य शिव सुन्दरम्‌ की प्रभिव्यवित' 
है। काव्य का सत्य सौन्दर्य के माध्यम से भ्रभिव्यवत होता है । दुसरे 
दब्दों में कविता की आ्रात्मा सौन्दयं के पंखों में उड़कर ही सत्य के भसीम 
छोर छुती है । सौन्दरयं-विहीन सत्य शुद्ध दर्शन हो सकता है तथा भ्रानन्‍्द- 
हीन शिवं नेतिक साधना झथवा श्राचार-मात्र हो सकता है, पर काव्य 
नही । सत्य के अस्थिपंजर मे हृदय का स्पन्दन भरने के लिए, उसमें प्रा्णों 
की मधुर ऊष्णता तथा जीवन के रूपरंग संजोने के लिए, झानन्द का स्पर्श 
तथा सौन्दर्य का परिधान झनिवाय॑ है । है 
काव्य में सत्य के दर्शंव कराने के लिए हमें बौद्धिक व्यायाम करें 
की श्रावश्यकता नही । संइलेषण विश्लेषण के सोपानो पर चढ-उतरकर 
ग्रथवा तके बुद्धि की मूलमलेया भें , भठककर हम काथ्य को झात्मा तक 
नही पहुँच सकते । काव्य का सत्य संवेदनशील हृदय का सत्य है, सुक्ष्म- 
तम भावानुमूति का सत्य है । यह स्परशंमणि को तरह तत्काल भानव मन 
को छूकर उसका खरूपान्तर करने की क्षमता रखता है । उसके लिए कहा 
गया है--प्रनवूढें बूढे, तरे जे बूढे सब अंग ! दर्शन का सत्य अप 
ज्योतिर्मेय पंख रिक्त शून्य में फड़ फड़ाकर, थककर हार जाता है, किन्तु 
काव्य का सत्य रस की एक वूंद में समस्त समुद्र को भरकर, जाप 
मानव के झतल-प्वाक्‌ भ्रन्तस्तल में निमग्न कर देता है। वह गागर मे 
सागर है। हु 
कवि अभ्रथवा कलाकार अपनी सृजन प्रेरणा के पंखों में उड़कर भ्मृतत 
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को पकड़ लाता है शौर उसे अपनी जीवन विधायिनी कल्पना के रूप- 
रंगों में सेजोकर, उसे अपने प्राणों के स्पञ्नों से सजीव कर, उसमे झपनी 
भावानुमूति का स्पन्दव भरकर, उसे सौन्दर्यमूत बनाकर दूसरों के लिए 
सहंज सुलभ बना देता है । कविता श्रथवा कला का सत्य मानवीय सत्य 
है; कवि अपने कल्पना-पंखीं में उड़कर देश-काल के परे ऊँचे-से-ऊँवे 
रुपहले-सुनहले आकाशों में विचरण करता है, किन्तु धरती का आकर्षण, 
जिसकी गोद में वह ेला-कुदा है, जहाँ वह श्रपने समस्त भाई-बहनों के 
साथ जीवन का उपभीग करना चाहता है---उसे फिर श्रपनी ओर नीचे 
खींच लाता है । वह स्वर्ग की प्ाभा में श्रवगाहन की हुई अपनी आ्रात्मा 
का वेभव मुक्त हस्त होकर जनताधारण की वितरण करने में परम सुख 
का श्रनुभव करता है । वह धरती के अन्धकार की वेणी में स्वर्ग्रिक स्वप्नों 
का इन्द्रधतुप बाँधकर मुग्ध दृष्टि से उसके मासल अंगों के सौन्दयं का 
उपभोग करता है। इस प्रकार काव्प का सत्य मानव चेतना का वह 
प्रकाश है जी अपने ही सतरग सौन्दयं में साफ़ार होकर रूप गनन्‍्ध स्पर्श 
रस शब्द की तन्मानराप्रों में कंकृत हो उठता है। 

काव्य का सत्य यृजनात्मक जीवन दर्शन है। कवि अ्रथवा कलाकार के 
निकट एक तो उसी का भावजगत रहता है, जो मानव-मन के सवेगों का 
ऋ्रीड़ारथल है--दूसरा उसके सामने बाह्य-जगत का साम्राजिक वाता- 
वरण रहता है, जो उसके जीवन को प्रभावित करता है। अधिक प्र॒बुद्ध 
तथा स्वेदनशील होने के कारण उसके मन में इन दोनो के बीच निरन्तर 
संघर्प चलता रहता है। वह अपने को भी नहीं भूल सकता, प्रपने 
चतुर्दिक्‌ व्याप्त समाज को भी नहीं मुला सकता। यदि वह ग्रपने ही 
भाव-जगत में डब जाय तो विश्व के लिए उसकी साथेकता नही रहती । 
यदि वह सामाजिक समस्याश्रों ही में उलभा रहे तो वह्‌ मानव रस-व्यक्ति 
के लिए न्याय नही कर पाता । झ्तएव उसके भीतर सर्देव हृदय मन्‍्धयन तया 
विद्रोह चलता रहता है। वह तथाकथित श्रादर्श तथा यथार्थ से निरन्तर 
जूभता रहता है । वह धीरे-धीरे प्रपनी सहज बुद्धि, प्रपने जीवन संघर्ष 
तथा व्यापक गम्भीर ग्रनुभूति से प्रपे युण की सीमांग्रो को झततिक्रम 
करता हुआ, लोकोपयोगी एवं जीवनोययोंगी मानव-पमूल्यी की विकास 
सरणि का झनुगमन करता है, झौर प्रतीत तथा वर्तेमान से पावेय संचय 
करता हुप्ा सर्वकल्याणकारी मानव-भविष्य के निर्माण में भ्पना हाथ 
बंटाता है। इसीलिए काध्य के सत्य में सावंभोम तत्त्व पाये जाते हैं प्रोर 
वह लोकोत्तरानन्द प्रदान करता है । 

काव्य के सत्य के प्राधार जीवन की वास्तविकता मे होते हैं। बह, 
प्रतिक्षण बदलती हुई थाह्म प्रस्थायी वास्तविकता का चित्रण नही करता, 
वह उस वाध्तविऊता की झात्मा तक पहुँचता है । वह मानव-जीवन के समग्र 
तथा सम्पूर्ण सत्य का दर्घन कराता है जिसमे देशकाल नाम-रूप के बदसते 
हुए विकासशील खण्ड-सत्य सस्तुलन तथा सामंजस्य प्राप्त करते हैं। का न्य 
में मानव-जोवन का सत्य उसकी बाहरी रूप-रेसाप्रों के रूप में ही नहीं 
उसकी गहनतम प्रान्तरिक प्रनुभूतियों के रूप में प्रतिविम्वित होवा हे। 
बाहरी रूपरंग तो केवल उसके परिधान शव पलंकरण मात्र हैं--उत् सब 
में व्याप्त जो मानव प्रात्मा का सत्य प्रथदा उसके मनुप्यत्व का स्थरूप है 


फाप्य में सत्य | ३३३ 


वही वास्तव में काव्य का प्रतिपाथ विषय है, जो प्रपनी .व्यापकता एवं 
सार्वभोमता के कारण श्रनन्त है, प्पनी गहनता एवं श्रखण्डता के कारण 
शाइवत है । । 

आज के युग का काव्य यदि लोक-जीवन से व्यापक सहातुमूति नही 
रखता, वहू अ्रधिक से झ्रधिक लोक श्रेय के उपादान प्रस्तुत मही कर 
सकता, वह 'हासोन्मुखी सामन्‍्ती तथा मध्यवर्गीय संस्कृति की सीमाश्रों को 
झतिक्रम कर तथा भनुष्य के प्रति धन्याय थ्ौर उत्पीड़न की, विद्रोह भरे 
स्वरों मे, भत्संना कर, भावी मानवत्ता की ओर अग्रसर नहीं होता तो 
उसके पैरों की लंगड़ाहट झ्भी दूर नहीं हुई है । 


अआ्राधुनिक काव्य 


सेकडों वर्ष पहले सूर, तुलसी, कबीर, मीरा के ज्ञान भवित द्रवित पदों ने, 
हिन्दी कविता के प्रासाद को, भ्रपनी भावमुग्ध चापो से मुखरित किया था, 
उनकी प्रतिध्वनियाँ ग्राज भी हमारे कानों में मूंजती रहती है । हिन्दी काव्य- 
चेतना इतिहास की ऊँची-नीची सीढियों पर चढती-उतरती हुई द्विवेदी- 
युग में खडीवोली के प्रागण को जागरण के स्वरों से गूंजरित करती हुई, 
धझोर झभी-अभी छायायाद की स्वप्नवीथी को मर्म मधुर चरणों से पार 
करती हुई झ्राज जिस नवीम जीवन की भूमिका में प्रवेश कर रही है उसका 
झ्राभास आपको तरुण हृदयों के उद्गारों एवं उनके तरुण कण्ठों को 
पुकारों में मिलेगा | झ्राज ये हिन्दी की प्राचीन काव्य-परम्परा को ही भागे 
बढाकर उसे नवीन रूप से नहीं सजो रहे हैं, विश्व-साहित्य से नवीन 
प्रेरणाएँ ग्रहण कर देश-विदेश्ञों के काव्य-वैभव को भी अपने उन्मुक्त 
स्वरों की तीत् मन्द्र फंकारों में प्रवाहित कर रहे हैं। इन नवीन कवियों 
की वारदेवी युग मानव के लिए नवीन भाव भूमि तथा नवीन संगमतीर्ष 
प्रस्तुत करने का प्रयत्व कर रही है | 

हमारे तरुण कलाकारों के हृदयों में लये युग का सृजन संघ चल 
रहा है। वे युग मानव के विचारों में नये क्षितिजों का प्रकाश, उसकी 
भावना में नये स्वप्नों का सौन्दर्य, उसके हृदय की घड़कन में नयी मू 
चेतना का संगीत गूंथना चाहते है। वे युग के राग-विराग के उद्बेलन को 
भ्रपनी वाणी के प्रनेक छोटे-बड़े इंगित झ्रावतों में नचाकर उसमे नवीत 
मानवीय सस्तुलन भरना चाहते हैं। श्राज के युग के कलाकार में जीवन 
की चुनौती को स्वीकार कर लिया है। वह उसका सामना करने को भ्रधिक 
ग्रहणशील, अधिक प्रात्मचेतन तथा भ्रधिक समृद्ध प्रत्तीत होता है । सन्देह 
की जिज्ञासा से भरी उसकी प्रत्येक पल बदलती हुई मुखाकृति पर उसके 
भावप्रवण हृदय का संघप घने रुपहले कुहासे की तरह मंडराता रहेता है। 
उसकी संवेदनशील तथा उत्तेजनशील नाडियों का जीवन उसके हाव- 
'भावों से फूटकर मन को स्पश करता रहता है। उसका उद्दे लित्‌ भाव-जगत 
विद्रोह और प्रात्मविश्वास के गर्जन से भरे गहरे आ्रार्द्रंग के बादल की 
तरह घुमड-घुमड़ उठता है जिसमे यत्र-तत्र झाशा उल्लास के, प्रेम भौर 
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सौन्दयय के इन्द्रधनुपी धब्बे जगमगा उठते हैं। जीवन की वास्तविकता का 
धूप-छाँह, उसका नैराब्य प्रवसाद, उसकी करुणा-ममता, सुख-दु ख, 
मिलन-विछोह तथा उसकी गोपन आाकांक्षात्ं से प्लॉसमिचौनी खेलते हुए 
उसकी वीणा के तार मर्म मुखर श्रावेशो में कॉपते रहते है । पौ फटने का- 
सा एक नीरव दीप्त मारदव उसके श्रन्तर जमत में देखने को मिलता है, 
जिसके नयी सम्भावनाओं के क्षितिजों मे नयी जीवन चेतना का प्रकाश 
जन्म ले रहा है । 
यह आधुनिक काव्य का तरल पअन्‍्तरंग है,--उसके बहिरंग में भी 
आपको अद्भुत मौलिकता तथा विचित्रता मिलेगी | उसके रूप विधान, 
प्रभिव्यकिति, प्रतीक प्रतिमानत्रों मे सवंत्र श्रापफोी नवीनता के दर्शन होंगे। 
प्राचीन कांग्य में सुख, सौन्दये, प्रेम तथा पूर्णता का प्रतीक स्वर्ग माना 
जाता था। नवीन काव्य में वह घरती बन गया है। आज का कलाकार 
घरती को ही स्वरग भे बदलना चाहता है। वह जीवन के यथार्थ से विमुख 
होकर, उसमें जो तुच्छ, घणित, कुरूप है उससे पलायन कर, दुःख-संघ 
से आँख चुराकर मनुष्य को झ्ास्या के लिए किसी काल्पनिक स्वर्ग की 
सृष्टि नही करना चाहता । वह मानव के घुश्-सौन्दयं-कामी हृदय को 
भ्रन्तर्मुख भावना की लेंगडाहूटठ से मुक्त कर, उसे कठोर वास्तविकता की 
भूमि पर आगे बढने को प्रेरित करता है। बह देवों के बधिर श्रव्णों के 
लिए प्राथंनाएँ न लिखकर मनृष्य को ही अपने मनुष्यत्व में भरा-पुरा 
बनने को ललकारता है। उसके लिए पअ्रथ परिपुर्णता का प्रतीक देवत्व 
के स्थान पर मनुष्यत्व बन गया है। वह पदार्थ के भोतर से चेतना के ग्रुणों 
को अभिव्यक्ति करना चाहता है। अ्रदश्य, यूक्ष्म भ्रात्म' के बदले दृश्य- 
मान प्रायामों की मिट्टी को अ्रभिव्यक्ति का माध्यम बनाकर, एवं श्रांधी 
तूफान में कपकर घुक जानेवाली द्वीप-शिखा के बदले स्नेह की हथेली के 
समान मृण्यमय दीपक को ही प्रतिमान मानकर जीवन के वहुमुलखी सत्य 
का उद्घाटन करना चाहता है। वह युग्र-युग के निपेधों तथा वर्जेतागों 
से भयभीत न होकर, अपने प्रात्म-विश्वास से उन्हे ग्रतिक्रम कर एवं 
ऊध्व रीढ, उन्‍मत मस्तक होकर, धरती के ऊबड़-खाबड पदार्थ को प्रपने 
दृढ पेरो के तले रौदता हुभ्रा, उसे प्रशस्त, सर्वंसुलभ, समतल वास्तविकता 
भें बदल देना चाहता है । 
इस प्रकार उसकी कलात्मक अभिव्यक्ति जीवन के भ्रंचल में बँंध 
गयी है । उसकी भाषा वीलचाल के अधिक निकट श्राकर मर्मेस्पर्शी बन 
गयी है । भाव और ग्रभिव्यक्ति के बीच ग्लंकरण का व्यवधान मिट गया 
है, या सरल सुवोध बन गया है । छायावादी भाषा में झ्रादर्शवादिता का 
संस्कार तथा बौद्धिकता के प्रकाश का मिखार था, थाघुनिक कविता की' 
भाषा में भावना के भ्रावेश की ऊष्णता, तथा हृदय की जीती-जागतो 
घडकन मिलती है । पिछले कवियों की शैली में संवार-श्रृंगार रहता था, 
नवीन कवियों की शेली से उनका स्वभाव 'भलक उठता है। कहीं-कही 
उनकी भाषा में जनपदीय बोलियों की सहज स्वाभाविकता, मिठास, तथा 
प्रवगढ़ लालित्य झा गया है। सूक्ष्म कुहासे में फलमलाते हुए इन्द्रधनुप 
के रंग, फूलों को स्पश्ञं-कोमल पंखडियों में बंघकर प्रधिक मूर्त हो उठे 
हैं। उनकी गआ्राशा-निराज्षा, घृणा-श्रेम, हास-प्रश्रु, सन्‍्देह-विश्वास तथा 


प्राधुनिक काव्य / ३७५ 


क्षोभ-विद्रोहु---सबका भ्पना विशेष मूल्य एवं महत्त्व है, क्योकि वे युग- 
जीवन की वदलती हुई निर्मम वास्तविकता को सच्चे रूप में प्रतिफलित 
तथा उद्घोषित करते हैं । 


प्रयोगशील काव्य 


अजशेयजी ने तार सप्तक' का सम्पादन कर हिन्दी पाठकों के लिए 
प्रयोगशील कविता का सर्वप्रथम संग्रह प्रस्तुत किया, किन्तु हिन्दी में 
प्रयोगशील कविता छायावाद के युग से ही लिखी जाने लगी थी । प्रसादजी 
ने 'प्रलय की छाया, 'वरुणा की कछारा आदि लिखकर वस्तु तथा 
छन्द सम्बन्धी नवीन प्रयोग प्रारम्भ कर दिये थे । निरालाजी ने मुक्त 
छन्द के भ्रमेक रूप तथा शैलियाँ प्रस्तुत कर उसे निखारा शौर परवर्ती 
प्रयोगशील कवियों ने उसमे युद्धोत्तरकालीन जन भावना, विद्रोह, वैचित्र्य, 
नवीन वस्तु दृष्टि, व्यापक सौन्दर्य बोध, तीब्र उद्गार तथा अतुप्त 
रामात्मकता का समावेश कर उसे सब प्रकार से संवारने तथा भ्राधुनिक 
बनाने का प्रयत्न किया। | 
क्लेसिकल अथवा प्राचीन काव्य में हमें शाश्वत तथा उदात्त के प्रति 
एक गम्भीर ग्राकपंण, चिरन्तन मान्यताओं के प्रति प्नटल विश्वास तथा 
सावेलौकिकता के प्रति एक असन्दिग्घ झ्ाग्रह मिलता है। उसमें एक भोर 
चरित्र की उदात्तता और दूसरी ओर वस्तु जगत का स्थायित्व दृष्टि- 
गोचर होता है | छायावाद मे श्ाइवत तथा उदात्त वा स्थान रहस्य ने ले 
लिया । वस्तु जगत का स्थान भाव जगत और सार्वलौकिकता का स्थान 
वेयवितकता मे ग्रहण कर लिया। उसमे बाह्य वास्तविकता की उपेक्षा 
कर स्वप्न तथा ग्राशा की सुष्ठि की और कल्पना का सौन्दर्य-पठ बुना | 
प्राचीन काव्य में भाव शौर वस्तु जगत में एक सन्तुलन तथा तादात्म्प 
सा है । छायावाद ने वस्तु जगत को अपनी भावना की तूली से रग 
देया। 
प्रयोगवादी काव्य जहाँ अपनी शैली तथा रूप विधान में भ्रति वैयवितिक 
हो जाता है वहाँ श्रपनी भावना में वह छायावादी स्वप्नों के कोहरे को 
हटाकर एक दूसरे प्रकारके कुहासे से मण्डित हो गया है भ्रौर सूक्ष्म नावर्जगत 
से हटकर फिर से स्थल भावना की भूमि पर उतरना चाहता है। पर 
उस भ्रूमि में भूकम्प है, उसकी वास्तविकता बदल रही है, जिसका परि- 
वेश नवीन काव्य को घेरे हुए है। उसके भाव और वस्तु जगत में एक “ 
विरोध भा गया है। वह परिस्थितियों के भार से दबा जा रहा है, में 
उन्हें संभाल नहीं पाता, उनकी कारा को तोडकर वह झ्रामे बढ़ता 
चाहता है। वह बाहर, सुद्र वाहर क्री ओर देख रहा है श्ौर प्रपते 
निकटतम से उलभ रहा है। इन्ही फे सम्बन्ध में अपने को समझना 
चाहता है। यह नवीन काव्य प्रभाववादी भी है, वह नित्य नवीन प्रभावों 
की छाया वीथियों में चलता हुप्रा दिखायी देता है । ४ 
प्रयोगशील काव्य से हमारा क्‍या प्रभिप्राय है, कया उसका कोई 


३७६ | पंत ग्रंथावली 


लक्ष्य है या वह केवल प्रयोग के लिए प्रयोग कर रहा है ? क्या उसके 
लिए छन्दहीन सृष्टि करना अनिवायं है ? क्‍या भ्रन्तर्मुखी' भ्रत्तश्चेतन 
छायावाद ही वहिर्मुखी भ्रवचेतन प्रयोगवादी काव्य बन गया है ? प्रगति- 
शील काव्य की प्रेरणा का सुख्य स्लोत जिस प्रकार माक्संवाद रहा है 
क्या उसी प्रकार प्रयोगशील काव्य ने फ्रायड से प्रेरणा भ्रहण की है ? 
क्या वह युम्र की रामात्मिका प्रवृत्ति मे किसी प्रकार का नवीन सन्तुलन 
स्थापित कर सका है ग्रथवा उसने हिन्दी कविता को वस्तु, विषय तथा 
शैली की दृष्टि से कोई नवीन दिल्या प्रदाव की है ? वया मुक्तछन्द 
केवल भ्ालापोचित हैं ?--ऐसे अनेक प्रश्नों पर प्रयोगवादी काव्य के 
ग्रालोचकों को प्रकाश डालने की आवश्यकता है । 

यदि गनुभूति ज्ञान की जननी है तो प्रयोग विज्ञान का जनक | काव्य- 
क्षेत्र में भी हमारे नवीन कवियों के प्रयोग युग की वास्तविकता की 
नवीन सन्तुलन की रूपरेखा देते मे एवं श्राज को आक्रान्त भावना की 
नवीन मोडों तथा पगडण्डियों से श्रागे वढामे में सहायक हीगे, इसमें मुभे 
सनन्‍्देह नहीं, भले ही इस सम्बन्ध में हिन्दी आलोचको में अभी मतभेद 
हो । रे किन्तु इसमें भी मुझे सत्देह नहीं कि प्रयोगशील काव्य अभी 
भ्रपरिपक्व, अनुभवशुन्य है तथा रीतिकाव्य की तरह वह भी मात्र एक 
अलेकृत परिपादी बनता जा रहा है । 
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ब्रा ही 


की अपनी भावना को वाणी देते है भ्रौर साथ ही राष्ट्र के शंत्र॒ुग्रों के 
विनाश के लिए देवों का ग्राह्वान करते हैं, किन्तु आ्राधुनिक श्रर्थ में राष्ट्र 
भावना हिन्दी साहिंत्य में भारतेन्दु युग से भ्रायी है प्लोर वह भी श्रग्रेजी 
शासन के सम्पके में आने के कारण । पाइचात्य जीवन पद्धति तथा झासन 
प्रणाली का भारतीव जीवन चेतना में अझ्रविराम प्रभाव पते रहने के 
कारण धीरे-धीरे परचर्ती साहित्य में यह दृष्टि विकसित होती रही है । 
झ्राधुनिक युग्र में 'भारतीय झ्रात्मा' तथा श्री मंथिलीशरण जी की रचनाप्रों 
में श्रेर विशेषतः उनके “भारत भारती काव्य में राष्ट्रीय जांगरण की 
एक विश्वेप लहर देखने को मिलती है। वैसे, नि.सन्देह भारतीय साहित्य 
में इस राष्ट्रीय जागृति का कारण समस्त देश में व्याप्त स्वतन्त्रता के 
संग्राम से सम्बद्ध वहू राजनीतिक प्रावेश रहा है जिसने बाहर मंगहयोग 
प्रान्दोलन का रूप धारण किया और साहित्य एवं काव्य में ग्राधोवाद 
का परिधान पहना । गंद्य साहित्य में जहाँ उसने प्रेमचन्दजी के उपन्यासों 
तथा कहानियों में व्यापक रूप से भारतीय जीवन के मर्महपर्शी चित्र 
उपस्थित किये वहाँ कविता में श्री गुप्तजी, श्री माउनलाल चतुर्वेदीजी, 
जवीनजी प्रादि प्रनेक उच्च कोटि के कवियों की रचनाभों में उसने 
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विराट उद्वोधन, लोकजागरण का श्राह्माव तथा दासता से मुक्ति का 
तीत्र आरवाहन कर 'जननी जन्म मूमिइच स्वर्गादपि गरीयसी' की महत्ता 
जन साधारण के हृदय में अंकित की । इनमें से अनेक भारती-पुन्रो ने 
स्वतन्त्रता के युद्ध मे भाग लेकर उसे भपने हृदय के रस के साथ ही झपने 
शोणित से भी सिचित किया है । र 

पद्म के राष्ट्रवाद से प्रारम्भिक प्रेरणा ग्रहण करने पर भी भार- 
तीय राष्ट्रवाद की भावना देश के सांस्कृतिक जागरण की पृष्ठभूमि में 
एक विशेष ग्यादशशंवादी स्वरूप घारण कर विकसित एवं भ्रस्फुटित हुई 
है। वास्तव में श्री रामकृष्ण परमहंस, विवेकानन्द, रामतीर्थ, राजा 
राममोहनराय तथा स्वामी दयानन्द भादि पभनेक महान्‌ जीवन-द्नष्टाग्रों 
के कारण जो एक सास्कृतिक नवोत्यान की बृहद्‌ प्रेरणा देश के मानस 
को मिली--जिससे कि प्रपने श्रतीत के गौरव के प्रति लोक मत उद्वुद्ध 
हो सका--उसके प्रकाश में हमारी राष्ट्रीय भावना ने एक भत्यन्त 
व्यापक, संस्कृत तथा मानवतावादी रूप ग्रहण कर लिया । महात्मा गांधीजी 
के सेतत्व मे जिस प्रहिसात्मक झान्दोलन ने, देश को दासता के बन्धनो 
से भुकत करने के लिए, विश्व के तव के सबसे अस्त्र-शस्त्र सुसज्जित 
सापम्राज्यवाद से लोहा लेने का निश्चय किया । उसके विश्वमंगलमय मौलिक 
रूप ने देश के रसमानस को एक व्यापक औद्भौम सास्क्ृतिक प्रेरणा ही 
प्रदान मही की बलि गर्थ-स्वार्थ मे जकड़े पश्चिमी राष्ट्रवाद की हिल्ल 
चृत्ति तथा क्षुद्रता के मुख से भी सम्यता का मुखड़ा हटाकर उसका वास्त- 
विक रूप संसार के सामने प्रकट कर दिया । इसमें सन्देह नही कि इसी 
विराट राष्ट्रवाद--क्या, मानव॒त।वाद की भावता--ने हमारे प्राचीनतम 
सांस्कृतिक स्रोत्तों को युग के ग्रनुरूप नवीन रूप देकर भारतीय साहित्य 
और विशेषतः कविता में वाणी पायी है । ;ऐ 

पश्चिम के राष्ट्रवाद के मुख पर प्रथम महायुद्ध के बाद से घीरे- 
धीरे हास की छाया पड़ने लगी और द्वितीय विश्वयुद्ध के वाद जब कि 
महात्मा यांधी के नेतृत्व में भारतीय स्वतन्त्रता का संग्राम चल रहा धा-- 
वह पश्चिमी मानस मे मृत्यु भय की छाया के रूप मे परिणते हो गयी । 
इस भयानक मृत्यु की छाया में, जहाँ एक ओर पश्चिम के दर्शन तथा 
साहित्य ने प्रनास्था, ग्रहँकार, कुण्ठा तथा जीवन की क्षण-मंगुर भोगप्रिय 
कल्पना से पूर्ण--अस्तित्ववाद को जन्म दिया, वहाँ दूसरी और पश्चिमी 
रप्ट्रवाद को संकीर्ण , आथिक-स्पर्धासंकुल तथा धौर भी अधिक विध्य॑त्तक 
बना दिया। यहाँ तक कि वहाँ के विश्व मनीपियों की प्रतिभा, वैज्ञानिक 
अनुसन्धानों की शवित तथा बडे-बड़े राष्ट्रों की सम्पत्ति श्राज लोकनाशक 
प्रणू उदजन बमों एवं घोर सहारक भस्त्रशस्त्रों के निर्माण में प्रपव्यय हो 
रही है। पश्चिमी सभ्यता अ्रपनी गहरी सांस्कृतिक नीव एवं उच्च झ्ाध्या- 
त्मिक प्रभीप्सा के प्रभाव मे श्राज जिस बहिर्मुखी झन्धकार में भटक गयी 
है और उसकी जीवन-उवेर कोख नवीन मनुष्यत्त्व को जन्म देने के बदले 
प्राज जिन भ्रणु-दैत्यों को जन्म दे रही है उससे वहाँ की राजनीति तथा 
श्रथंशास्त्र की लडखड़ाती टाँगो पर चलनेवाले मरणोन्मुख कुंडप राष्ट्र 
वाद को कल्पना सहज ही की जा सकती है.। . 

इसके विपरीत अपनी महान्‌ भ्रौपनिषदिक ज्योति तथा वसुर्धेव 


रेण्य | पंत प्रंथावली. 


फुटुम्बय्म्‌ ही पिणाल सास्कृतिक परम्पण को प्राधार मूमि बनाकर 
प्राधुनिक भारत ने राष्ट्रवाद को स्‍भ्पन साहित्य तथा बहिर्यीविव में एक 
नवीन मास्यता प्रदान की है जिसकी घोर निकद भविष्य में नि.सन्देह विश्व 
फा ध्यान प्लौर भी प्रधिक प्राफपित हुए बिता नहीं रहेगा। ग्राधीजी 
स्वयं प्रपने सायंभौम व्यक्तित्व से पश्चिम जम्रतू की कूट, शोपण-प्रिय, 
शक्ति-उन्मद राजनीति को तथाझथित सन्‌ जीवन की वाह्त्तविकता के 
पृणित कर्दम से ऊपर उठाकर उसे सुघरा सास्कृतिक स्तर प्रदान कर गये 
है। प्रौर प्राज नपीन जीवननिर्माण भें सतग्न हमारा देदा प्रपनी प्रसांसय 
श्रुटियों तथा दयनीय दुबंसताप्री के होते हुए भी विश्वश्चान्ति का एक 
धस्‍्पायी प्रडिग प्रतिनिधि बनकर संसार फी सपर्पनिर्त राजनीति में जिन 
ध्यापक क्षित्तिजों का सोकमंगरलगगरी धालोक उड़ेंल रहा है भौर प्रपनी 
तटस्पता की नीति से जिस प्रकार उद्वे तनश्ील राजनीतिक धरातल पर 
सम्तुत्तन एवं सामंजस्य स्थावित करने की चेप्टा कर रहा है यह उसके उस 
नवीन राष्ट्रवाद का थोतक है जो प्राज प्ग्तरस्द्रीयता की सीमा प्रो को भी 
प्रतिकम कर पिश्य में व्यापक मानयबाद को जम्म देने भें सहायक हो 
सकेगा । वर्तमान राजनीतिक विधारधारा की समदिफ सीमाभो में पोयी 
हुई प्रस्तर्राष्ट्रीवा को निश्चय ही प्राज नथीन ऊध्यं दृष्टि, गहराई पौर 
व्यापकता प्रदान करनी है जिसके लिए भारतीय प्ट्रीयता एव मानवता 
को भावना प्रपनी प्राज थी सीमाप्रों के भीतर से प्रयत्नधील है । 
भारतीय काब्य-साहित्य में इस राष्ट्रभावना को वह ऊष्व, महुन एवं 
व्यापक मूल्य प्रदान करने का प्रधिराम सूजनशील प्रयत्न चल रहा है । 
राष्ट्रीय भावना वास्तव में भारतीय प्रादर्शप्रिय मानस में विद्वचेतना 
तथा लोकमंगल की भावना बनकर प्राधुनिक साहित्य में प्भिव्यकत हुईं 
है। श्री मंधिलीयरणजी तथा दिनकरणी से लेकर ध्राज के प्रगतिशील 
कवियों तक राष्ट्रीय भाषना में विश्वजीजस एवं जनवल्याण के लिए तत्त्य 
प्रविराम रुप से याणी पाते रहे हैं। भौर उस समस्त काव्य-साहित्य मे 
,जिसके प्रेरणाश्नोत पश्चिम के घाधुनिक जीवन के साथ ही भारतोय 
सास्कृतिक चेतना के पुनर्जायरण तथा इन दोनी दृष्टिकोणों के सामंजस्य 
में रहे हैं, हमे नवीन मूल्यों, सौन्दर्य-वीधो तथा जीवन-भनुमूतियों के रूप 
में उन विराट सर्व मंगलमय तत्त्वों की प्रभिव्यंजना मिलती है जो पश्चिम 
के प्रथ॑ंसकीर्ण राष्ट्रवाद को भारतीय दृष्टि एवं संस्कारों की व्यापकता 
प्रदान कर उसे विश्वज्ञान्ति एवं भविष्य-मानव-जीवन के लिए प्धिक 
उपयोगी बना सकेंगे । 
प्राज के हमारे संकटकाल एवं श्रापातस्थिति में भी जब कि हमारे 
घान्तिप्रिय देश पर प्रकारण पड़ोसी चीन का बवबंर श्राक्रमण हुमा है भौर 
जब कि हमारा दूसरा पड़ोसी देश आज हमारे झाक्रामक के साथ दुरसि- 
सन्धि में संलग्न है, हमारे देश के साहित्य में और काव्य में जिरा उदात्त 
भावना के साथ छात्र के मनोरध को विफल बनाने के लिए जबजागृतति के 
उद्गारो को वाणी दी जा रही है वह हि्न पाशविक स्तर का पृणा-विद्वेप 
से भरा स्वर या आवाज नही, जिसका प्रयोग कि झाज दर्पोद्िित प्राकामक 
देश कर रहा है, बल्कि वह वाणी मनुष्यत्व की प्रक्षय ऊर्जा तथा श्रोज 
शवबित से भरी मानवीय वाणी है जिसके द्वारा कि इस मद्दाम्‌ देश के गौरव 
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विराट उद्वोधन, लोक॒जागरण का आद्वान तथा दासता से मुक्ति का 
तीव्र आवाहन कर 'जननी जन्म मूमिश्च स्वर्गादपि गरीयसी' की महत्ता 
जन साधारण के हृदय में अकित की । इनमें से अनेक भारती-पृत्रों ने 
स्वतन्त्रता के युद्ध मे भाग लेकर उसे श्रपने हृदय के रस के साथ ही अपने 
दोणित से भी सिचित किया है । 
पश्चिम के राष्ट्रवाद से प्रारम्भिक प्रेरणा ग्रहण करने पर भी भार- 
तीय राष्ट्रवाद की भावना देद्ष के सांस्कृतिक जागरण की पृष्ठमूमि में 
एक विशेष भ्रादशंवादी स्वरूप घारण कर विकसित एवं प्रस्फुटित हुईं 
है। वास्तव में श्री रामकंप्ण परमहंस, विवेकानन्द, रामतीरथ, राजा 
राममोहनराय तथा स्वामी दयानन्द प्रादि ग्रनेक महान्‌ जीवन-द्रष्ठाश्रां 
के कारण जो एक सांस्कृतिक नवोत्यान की बृह॒द्‌ प्रेरणा देश के मानस 
को मिली--जिससे कि अपने ग्रतीत के गौरव के प्रति लोक मन उद्वुद्ध 
हो सका--उसके प्रकाशन भें हमारी राष्ट्रीय भावना ने एक श्रत्यन्त 
व्यापक, संस्कृत तथा मानवत्तावादी रूप ग्रहण कर लिया । मद्दात्मा गाधीजी 
के नेतृत्व में जिस अ्रहिसात्मक झ्रान्दोलन ने, देश को दासता के बन्धनों 
से मुक्त करने के लिए, विश्व के तब के सबसे अस्त्र-शस्त्र सुसज्जित 
साम्राज्यवाद से लोहा लेने का निश्चय किया। उसके विश्वमंगलमय मौलिक 
रूप ने देश के रसमानस को एक व्यापक झऔदभौम सांस्कृतिक 8: ह्दी 
प्रदान नही की बल्कि अय्थ॑-स्वार्थ में जकड़े पद्चमी राष्ट्रवाद की हिख 
वत्ति तथा क्षुद्रता के मुख से भी सभ्यता का मुखड़ा हटाकर उसका वास्त- 
घविक झूप संसार के सामने प्रकट कर दिया । इसमे सम्देह नहीं कि इसी 
विराद राष्ट्रवाद--क्या, मानवतावाद की भावना--ने हमारे प्राचीनतम 
सांस्कृतिक स्रोतो को युग के अनुरूप नवीन रूप देकर भारतीय साहित्य 
भर विशेषतः कविता में वाणी पायी है । | 
पश्चिम के राष्ट्रवाद के मुख पर प्रयम महायुद्ध के बाद से धीरे- 
धीरे हास की छाया पड़ने लगी और द्वितीय विश्वयुद्ध के वाद जब कवि 
महात्मा गांधी के नेतृत्व में भारतीय स्वतन्त्रता का संग्राम,चल रहा था--- 
वह पश्चिमी मानस मे मृत्यु भय की छाया के रूप में परिणत हो गयी । 
इस भयानक मृत्यु की छाया में, जहाँ एक झोर पश्चिम के दर्शन तथा 
साहित्य ने प्रनास्था, अ्रहुंकार, कुण्ठा तथा जीवन की क्षण-मंगुर भीगप्रिय 
कल्पना से पूर्ण--अस्तित्ववाद को जन्म दिया, वहाँ दूसरी स्‍श्रोर पश्चिमी 
राष्ट्रवाद को संकीर्ण, ग्राथिक-स्पर्धासंकुल तथा झौर भी भ्रधिक विध्वसक 
बना दिया | यहाँ सक कि वहाँ के विश्त्र मनीपियों की प्रतिभा, वैज्ञानिक 
प्रनुसन्धानों की शक्ति तथा बड़े-बड़े राष्ट्रों की सम्पत्ति प्राज लोकनाझ्षर्क 
श्रण उदजन वमों एवं घोर संहारक भअस्त्रशस्त्रों के निर्माण में अ्रपव्यय हो 
रही है । पश्चिमी सभ्यता ग्रपती गहरी सास्कृतिक नीव एछुर्व॑ उछ्च झाध्या- 
त्मिक भ्रमीप्सा के ग्रभाव मे श्राज जिस बहिमंखी धन्धकार में भटक गयी 
है और उसकी जीवन-उर्वेर कोख नवीन मनप्यतत्व को जन्म देने के बदले 
भ्राज जिन अणु-देत्यो को जन्म दे रही है उससे वहाँ की राजनीति तथा 
भ्रथंशास्त्र की लड़ूखडाती टाँगो पर चलनेवाले मरणोन्मुख कुरूप राष्ट्र 
बाद की कल्पना सहज ही की जा सकती है । 5 
इसके विपरीत अपनी महान्‌ ध्लौपनिषदिक ज्योति तथा वर्गु्र्े 


इष्घ | पंत ग्रंथावली , 


मुंटुम्बकम्‌ की विशाल सास्‍्कृतिक परम्परा को श्राधार भूसि बनाकर 
प्रापुनिक भारत ने राष्ट्रवाद को झ्पन साहित्य तथा बहिजीवन में एक 
नवीन मान्यता धदान की है जिसकी ओर विकेट भविष्य में नि.सन्देहु विश्व 
का ध्यान और भी अधिक धार्कापत हुए बिना नही रहेगा । गाधीजी 
स्वयं भ्पने सार्वभौम व्यक्तित्व से पश्चिम जगत्‌ की कूट, शोपण-प्रिय, 
शक्ति-उन्मद राजनीति को तथाकथित भू जीवन की वास्तविकता के 
घृणित कर्दम से ऊपर उठाकर उसे सुधरा सांस्कृतिक स्तर प्रदान कर गये 
है। धौर झ्ाज नवीन जीवनतिर्माण में सलग्न हमारा देश झपनी असंख्य 
त्रुटियों तथा दयनीय दुर्वलताप्ो के होते हुए भी विश्वशान्ति का एक 
स्थायी प्रडिग प्रतिनिधि बनकर संसार की सघर्पनिरत राजनीति में जिन 
व्यापक क्षितिजों का लोकमंगरलकारी आलोक उडेंल रहा है प्रौर भ्रपनी 
तटस्थता की नीति से जिस प्रकार उद्देलनशील राजनीतिक धरातल पर 
सन्तुलन एवं सामंजम्य स्थापित करने की चेंप्टा कर रहा है वह उसके उस 
नवीन राष्ट्रवाद का द्योतक है जो आज पअन्तरप्ट्रीयता की सीमाग्रो को भी 
अतिक्रम कर विश्व मे व्यापक मानववाद को जन्म देने मे सहायक ही 
सकेगा | वर्तमान राजनीतिक विचारधारा की समदिक्‌ सीमाझो मे खोयी 
हुई प्नन्तर्राष्ट्रीयका को मिद्रचय ही प्राज नवीन ऊध्वे दृष्टि, गहराई प्ौर 
व्यापकता प्रदान करनी है जिसके लिए भारतोय शाप्ट्रीयता एवं मानवता 
की भावना अ्रपनी भाज की सीमाग्रो के भीतर से प्रयस्नशील है। 
भारतीय काव्य-साहित्य मे इस राष्ट्रभावना को वह ऊध्वे, गहन एव 
व्यापक मूल्य प्रदान करने का भ्रविराम सुजनश्चील प्रयत्न चल रहा है । 
राष्ट्रीय भावना बास्तव में भारतीय पश्रादशेप्रिय मानस मे विश्वचेतना 
तथा लोकमंगल की भावना बनकर आधुनिक साहित्य में प्रभिव्यव॒त हुई 
है। श्री मैधिलीशरणजी तथा दिनकरजी से लेकर झ्राज के प्रमतिशील 
कवियों तक राष्ट्रीय भावना में विध्वजीजन एवं जनवल्याण के लिए तत्त्व 
भ्रविराम रूप से वाणी पाते रहे है | भौर उस समस्त काव्य-साहित्य में 
“जिसके प्रेरणाश्नोत पश्चिम के आधुनिक जीवन के साथ हो भारतीय 
संस्कृतिक चेतना के पुनर्जागरण तथा इन दोनो दृष्टिकोणों के सामंजस्य 
भे रहे हैँ, हम नवीन मृल्यों, सौन्दर्य-बोधों तथा जीवन-भनुमूतियों के रूप 
में उन विराद से मंगलमय तत्वों की अ्भिव्यजना मिलती है जो पश्चिम 
के अर्थसंकीर्ण राष्ट्रवाद को भारतीय दुष्टि एवं संस्कारों की व्यापकता 
प्रदान कर उसे विश्वशान्ति एवं भविष्य-मानव-जीवन के लिए प्रधिक 
उपयोगी बना सकेंगे । 
भ्राज के हमारे संकटकाल एवं झापातस्थिति में भी जब कि हमारे 
शात्तिप्रिय देश पर अ्रकारण पड़ोसी चीन का बर्वर श्राक्रमण हुआ है झौर 
जब कि हमारा दूसरा पडोसी देश आज हमारे ग्राक्रामक के साथ दुरभि- 
सन्धि में संलग्न है, हमारे देश के साहित्य में और काव्य में जिस उदात्ते 
भावना के साथ शत्र के मनोरथ को विफल बनाने के लिए जनजागृति के 
उद्गारों को चाणी दी जा रही है वह हिस्न पाशविक स्तर का पृणा-विद्वेप 
से भरा स्वर या आवाज नही, जिसका प्रयोग कि झ्लाज दर्पोद्धत श्राक्ामक 
देश कर रहा है, बल्कि वह वाणी मनृष्यत्व की प्रक्षय ऊर्जा तेथा प्रोज 
शवित से भरी मानवीय वाणी है जिसके द्वारा कि इस महान्‌ देश के योरव 
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का चित्र उपस्यित कर जनता को आसन्न संकट के प्रति उद्युद्ध किया जा 
रहा है। यह भारतीय साहित्य एवं रसमानस की चिरन्तन धारणा एवं 
मान्यता रही है कि श्रश्तिम विजय मनुष्यत्व को या मानव-सत्य की होती 
है। भ्रतः यह ओर भी झ्रावश्यक है कि इस संकटकाल में हम मनुप्य बनना 
सीखें झौर मनुष्य की तरह संकट का सामना करें। मनुप्य को हिल्न पशु 
बनने की झावश्यकता नही, हिंस्र पशु पर बहू कभी का विजय पा चुका 
है--राप्ट्र की रक्षा एवं श्रात्म-रक्षा करना हिसा नहीं, शौयें, वीय॑ तथा 
पुरुपार्थ है--उसी पुरुषार्थ का, लोकऐवय का जीवनसंग्रठन का, भरन्त:- 
सतफंता तथा जागूति का उदवोधन झाज हमारे नवीन राष्ट्रीय भावना 
के द्योतक आज के काव्य-साहित्य में देखने को मिलता है, जिसके प्रतेका- 
नेक उदाहरण उपस्थित किये जा सकते हैं। वास्तव में हिमालय के उच्च 
शिखर हमारे राष्ट्र के प्रहरी ही नही, हमारी उच्च संस्कृति के प्रतीक हैं--- 
यह विराट रे देश ' 
विशाल जहाँ जन समुदय, 
यही श्रात्म उन्मेय हुआ मानव को निश्चय, 
मृत्यु भीत नर बना झमर--भू-जीवन निर्मय ! 
रुद्ध हुदय के द्वार वीर, खोलो भने ऋकन भन 
नव जीवन का रण प्रांगण हो जन-जन का मन--- 
भाक़ामक से पुन: छीव लो खोबा मू धन | 
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चीन के प्राकस्मिक भ्राकरमण के कारण हमारे विशाल देश में जो राष्ट्रीय 
जागरण की एक नवीन चेतना जन्म ले रही है वह अत्यन्त श्रभिनन्‍्दनीय 
है और प्रत्येक देशवासी को जिसे श्रपने राष्ट्र एवं देदा से प्रेम है, चाहे 
यह श्रमिक हो, सिपाही, शिल्पी हो प्रथवा साहित्यकार--इस जागृति वी 
चेतना के प्रसार, 'विकास, संवर्धन एवं संगठन के लिए यथादार्ति काय 
करना चाहिए क्योंकि यह उसका ऐतिहासिक दायित्व है। स्वतन्त्रता की 
प्राप्ति के उपरान्त हमारी राष्ट्रीय चेतना की भावना कुछ शिविल-सी 
प्रतीत होने लगी थी और हम प्रपनी देश की एकता तथा सामाजिक 
संगठन की भावन। के प्रति भीतर ही भीतर सशकित हो उठे थे झौर भार्विं 
नात्मक एकता, सांस्कृतिक परम्परा आदि की बातें सोचने लगे थे। कि्ते 
झपने पडोसी चीन की छद्मवेशी मित्रता के प्रति सतर्क होकर, उसकी बर्बर 
दत्र॒ता से क्षुब्ध एवं कुद्ध होकर देश के प्रति हमारी अ्रविजेय भविति तथा 
ग्रात्मत्याग की भावना फिर से उद्वृद्ध हो उठी है और हमें यह समभने 
में विलम्ब नही हुप्ला कि बाहर से अनेक मत-मतान्तरों ला वैचित््यों में * 
बँटे हुए-से प्रतीत होने पर भी हमारा देश प्रन्ततः एक अ्रविच्छिन्त एकर्ती 
की परम्परा में बँंधा हुश्ाा है भौर हमें इस अन्तर्जात एकता को राष्ट्र के 
बाह्य जीवन मे मूर्ते करमे के लिए जो भी प्रयत्न सम्भव हों उन्हें इस 
समय काम में लाना चाहिए भ्रौर देश की भावी सामाजिक एवं सामूहिक 
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उन्नति के लिए एक सुसंग्रउित नी प्रस्तुत कर देनी चाहिए। हमारे देश 
के लिए जो एक मनावंज्ञानिक क्षण उपस्थित हुम्ना है उसमे हमें प्रपनी 
राष्ट्रीय दुबंलताप्रों तथा शक्तियों पर गम्भीरता से विचार करना चाहिए 
प्रोर राष्ट्ररजीवन को तदनुरूप ही नवीन दिशा प्रदान करनी चाहिए। 
जागरण की प्रेरणा के दो स्वरूप होते है--एक बहिर्मुखी प्रेरणा, एक 
झन्तमुंखी प्रेरणा । चीन के झ्राक्रमण को हम बहिर्मुसी प्रेरणा कहेंगे जिसने 
हमे श्रपने देश पर प्रानेवाले संकट के प्रति जाग्रत्‌ कर हममे छात्र का 
सामना करने के लिए श्रदम्प शवित का संचार किया है| प्रायः देखा गया 
है कि सामूहिक जीवन में बहिप्रेंरणा ही धीरे-धीरे ग्रन्तमुखी प्रेरणा भी वन 
जाती है भ्रौर हमारे देश मे भी यही होने जा रहा है। आज इस सकद- 
स्थिति से प्रवुद्ध होकर हम अपने देश में श्रान्तरिक एकता, सुरक्षा, 
उतलादन, श्रम, अन्न-वस्त्र, संनिक शिक्षा, योजनावद्ध शिक्षा ग्रादि के प्रद्नो 
पर नवीन रूप से विचार-विमश् करने को विवश हुए हैं और हम श्रपती 
मन्धर गति से चलमे की आदत को छोडकर अपने भीतर नवीन प्रगति 
का वेग संचय करने का प्रयत्न कर रहे है । प्राज की आपातस्थिति का 
हम धधिक से ग्रधिक उपयोग कर अपने इस प्राचीन देश को सर्वागपूर्ण 
प्राधुनिक राष्ट्र का रूप देने के लिए कटिबद्ध होना चाहते हैँ । इस जागरण 
को चेतना को नवीन जीवन मूल्यों का रूप देकर उनका देश के कोने- 
कोने में प्रसार करना आज के साहित्यकार का मानवीय कतेब्य हो गया 
है। चरेंवेति-चरंवेति--यह जागरण का स्वप्न फिर से सो न जाये, वह 
भविराम गति से राष्ट्र जीवन में सक्रिय तथा मूर्त हो सके आज के 
साहित्यकार को इसके लिए प्रश्मान्त रूप से सजग एवं सृजन-तत्पर रहना 
है। बाहर के यथार्थ के क्षेत्र पर हमारे सैनिको को गोला बारूद और 
तोपं लेकर भले ही जूकना पड़े, देश के भीतरी जीवन के यथार्थ से हमारे 
बुद्धिजीवी साहित्यकार तथा कलाकार को ही झपनी सशवत प्रकाश तथा 
पावक उगलती हुई लेखनी से लोहा लेना है । उसे मध्ययुगीन ह्ाासोन्मुख 
रूढ़ि रीतियों से युद्ध कर तथा उनके स्थान पर युग जीवन के लिए श्रेयस्कर 
नवीन मूल्यों एवं मर्यादाप्रों को लोक मन में अतिष्ठित कर उन्हें युग 
जीवन का सक्रिय श्रंग बनाना है। इस विराद देश की जनता को मानसिक 
संकीर्णता, साम्प्रदायिकता, प्रादेशिकता के श्रस्वास्थ्यकर अन्धकार से 
बाहर लाकर उसे नवीन व्यापक जीवन-दृष्टि प्रदान करनी है। मध्ययुगीन 
जीवन निषेध तथा वर्जन की संक्रामक भ्रन्ध प्रवृत्ति से लोगों के मन को 
उबारकर उसमे राष्ट्रीय जीवन के प्रति अनुराग का आकपंण पंदा 
करना है। जिस प्रकार भौतिक स्तर पर ग्रन्त-वस्त्र की ग्रावश्यकता 
भथवा भश्राथिक ब्रावश्यकता का स्थान है उसी प्रकार मानसिक स्तर पर 
भाषा एवं धष॑स्कृति की श्रावश्यकता का स्थान है। भाज युगप्रवुद्ध कला- 
प्राण साहित्यजीवी को इस गम्भीर समस्या पर रचनात्मक प्रकाश डाल- 
फर भाषा शोर भावष के प्रति विभिन्‍न प्रदेशों के बुद्धिजीवियों तथा जनता में 
0. घातक दुराग्रही तथा, पूर्वाग्रहों तथा विद्वेप के कुहासे को छिन्न- 
भिन्‍न कर राष्ट्रीय मानस को एक नवीन जातीय गरिमा का स्वप्न तथा 
मानवीय महिमा के प्रकाश से मण्डित करना है । विदेशी भाषा की दासता 
ने भ्राकाशलता को तरह देश के मन पर छाकर उसकी चेतना को 
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नवीन ग्राध्यात्मिक मनुप्यता का स्वप्त इस अन्तरिक्ष युग में मनुष्य के 
मनःक्षितिज पर प्रकट हो रहा है तथा देश राष्ट्र जाति सम्प्रदाय एवं धर्मो 
की सीमाओ को लाँधकर जो विश्व मानव अग्नि-रथ पर आरूढ़ नवीत 
मानवता के सूर्य के समान चैतन्य श्ंग पर उदित हो रहा है आज के 
भ्रन्तद्रंप्टा कलाकार को उसका ग्रभिवादन कर उसके जीवन भास्वर गीतों 
से भाज के झनास्था, सन्देह, भय, घृणा, ढैध से जर्जेर मानव मन के 
तारों की नवीन प्राशा, उल्लास, लोक मंगल तथा प्रमृतत्व की भरकारी 
से मुखरित करना है, जिससे आज के अ्रणुध्वंस की मिम मता तथा दानवीम 
तृष्णा की चीत्कारो के पार नवीन सुजन शान्ति का सौन्दर्य तथा श्रन्त- 
जीविन का ऐश्वर्य मानवजाति को उसको आध्यात्मिक व्यक्तित्व की गरिमा 
के प्रति उद्वुद्ध एवं आकपित कर सके। झाज के युग संकट एवं विश्व 
संकटठके काल में रचनाधर्मी साहित्यकार एवं कलाकार को भनुप्य के भीतर 
भ्रन्त:शक्ति तथा लोक जीवन के भीतर प्पराजेय साहस, कर्तव्य तत्वरता 
तथा कर्म प्रेरणा का आवाहन करना है। प्रन्धकार और प्रकाश के वीच 
उसे प्रकाश को वरना है, घृणा द्वेप के बीच प्रेम की, हिंसा और युद्ध के 
बीच विजय और शान्ति को तथा जन्म और मृत्यु के बीच उसे शाश्वत 
जीवन को वरना है। 


लेखक और राजाश्रय 


लेखक भर राजाश्रय सम्बन्धी समस्या पर विचार करने पर अनेक प्रश्न 
मन में उठते है, पर इस संक्षिप्त वक्‍तव्य में मैं मूलभूत दृष्टिकोण के प्रति 
ही अपना मत प्रकट करना चाहता हूँ। जैसा है या द्वोता श्रा रहा है उसे 
मैं अधिक महत्त्व नही देता; जैसा होना चाहिए या हो सकता है उसी 
को मान्यता देता हूँ । इस दृष्टि से विचार करने पर मुझे लगता है कि 
वतंमान काल में लेखकों तथा राज्य्त्ता दोनों के बारे में अनेक प्रकार 
की अतिरंजित धारणाएँ फैली हुई है श्लोर उन दोनों मे एक मौलिक 
विरोध मान लिया गया है। लेखकों की वैयक्तिक स्वतन्त्रता की धारणा 
वस्तुत: एक काल्पनिक धारणा है। जिस निरपेक्ष स्वतन्त्रता की कल्पना 
सामान्यतः लेखक के लिए की जाती है उसका अध्ष्तित्व सम्भव नहीं, गौर 
जिस नियन्त्रण निर्देश भ्रादि की भ्राशंका राज्यसत्ता के साथ जुड़ जाती 
है उसे भ्रनिवार्ये मानना भी ठोक नहीं प्रतीत होता । 
वास्तव में हमारे देश में लेखक भ्ोर राजसत्ता दोनों ही एक लम्बे 
“ह्वास भोौर पराधीनता के बाद अब धीरे-धीरे अपने को पहिचानना सीख 
रहे हैं तथा लोक-कल्याण भ्रथवा मानव-कल्याण के एक सुनिश्चित ध्येय 
की प्लोर भ्रग्रसर हो रहे है। यदि राजसत्ता जनता के प्रति झपने कर्तव्य 
का यथोचित रूप से निर्वाह करने में सफल नही हुई है तो हमारा लेखक- 
वर्ग भी उससे ध्रभी कोसो दूर है । इसमे मुझे कोई सन्देह नहीं कि जिस 
'प्रकार के साहित्य का भ्राज सजन हो रहा है उससे हम किसी प्रकार भी 
“जनता का हिंत नहीं कर सकते | वयोकि उसमे जनता के जीवन, उनकी 
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निःशवत, मन को पंग्रु तथा प्राणों के सौन्दर्य को शुष्क बना दिया है। 
किसी भी देश एवं राष्ट्र के सर्वांगीण उन्‍्तयन के लिए झाज के युग में 
उसका प्रात्म निर्मर तथा सर्वागपूर्ण बन जाना परम झनिवायें एवं 
आवश्यक है। उस सर्वांगूर्णता एवं झनिवायंता के अन्तमेत भाषा, साहित्य, 
संस्कृति तथा कला के विकास का प्रश्न भी निहित है । विदेशी भाषा का 
झौर जो भी महत्त्वपूर्ण स्थान हो वह लोक एकता एवं सामाजिक भावना 
के संवर्धन में अत्यधिक बाघक तथा घातक है । झतः यह साहित्यकार का 
कतेब्य हैं कि वहू भाषा के ज्वलन्त प्रशइत को राजनीतिक कर्देम से ऊपर 
उठाकर उसे सांस्कृतिक व्यक्षितत्व प्रदान करे झौर शान्ति, धैये एवं प्रात्म- 
त्याग के साथ भारतीय भापाग्रों के प्रेम की प्रतिप्ठा लोक मन में करे। 
अ्रगर इस देश के हृदय के द्वार खोलना चाहते है तो हृदय का सुनहली 
कुंजी लोक-भाषा है । ५. 
ग्राज का युग इतिहास का नवीन सिन्धु मन्यन का युग है, झ्ाज मनुष्य 
को अपने भौतिक, राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक, मानसिक, सांस्कृतिक 
तथा आध्यात्मिक सभी स्तरों का फिर से निरीक्षण-परीक्षण कर उनका 
एक विश्वव्यापी मानवता के उपादानों के रूप में पुनः संयोजन करता 
है | झ्लाज कर्म, जीवन, वाणी, विचार तथा चेतना का ऐसा कोई भी क्षेत्र 
नदी जिससे साहित्यकार प्रेरणा ग्रहण नही कर सकता | प्राज के महत्‌ 
राष्ट्रीय निर्माण के यूग मे साहित्यकार को मानवता के प्रकाशवाहक के 
रूप में श्रवतरित होकर उसे लोक मानस के प्रदीपों को मचीन जीवन 
चेतना की शिखा में प्रज्वलित करना है | 
भारतवप अपने वहिरन्तर जीवन का निर्माण कर झ्ाज संसार के 
सम्मुख एक नवीन मानवता का निदर्शन श्रस्तुत कर सकता है! हमे 
विज्ञान की समस्त देन को आात्मसात्‌ करना है। विज्ञान की शक्तियाँ 
मनुष्य चेतना के नवीन हाय-पाँव हैं, उन्हें मनुष्य की प्रात्मा के प्रकाश के 
अनुरूप ही विश्व जीवन के मह॒त्‌ प्रासाद का निर्माण करना है--प्राध्या- 
त्मिक प्रकाश की अपेक्षा कर विज्ञान शर्वित सृजन के स्थान पर मात्र 
संहार या ध्वंस का पर्याय बनकर स्वयं भी विनष्ट हो जायेगी। अतः झाज 
के युगद्रष्टा मनीपी साहित्यकार को मानव जीवन के प्रति सर्वामिषूर्ण 
लोक कल्याणमयी दृष्टि उपलब्ध कर झ्राज के युग की प्रसंगतियों एवं 
विसंगतियों मे एक व्यापक निर्माणात्मक सन्तुलन स्थापित कर देना है। 
यदि आज के कलाकार के पास भअ्रन्तद्ष्टि नही है तो वह युगान्ध है। चर्म 
चक्षओं में यदि एक मुट्ठी बालू कोंक दी जाये तो वह उतना हानिकर 
नही होगा जितना कि यदि आज के वुद्धिजीवी के मनइचक्षु मात्र भौतिक 
घुम्ध ही में भटक जायें. क्योकि श्राज का युग केवल राष्ट्रीय मूल्य ही 


उद्धार नहीं करना है उसे विश्व के ऊपर जो महान्‌ संकट के प्रलय मेघ घर 
हुए हैं उनसे भी मनुष्य जाति के परित्राण के लिए ग्रावश्यक दवित तथा 
प्रकाश वितरण करना है। भौतिक मानसिक सीमाप्नों को प्तिक्रम कर जिसे 
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नवीन ग्राध्यात्मिक भनुष्यता का स्वप्न इस अन्तरिक्ष युग में मनुष्य के 
मनःक्षितिज पर प्रकट हो रहा है तया देश राष्ट्र जाति सम्प्रदाय एवं धर्मो 
की सीमाझ्ों को लाॉघकर जो विश्व मानव अग्नि-रथ पर आझारूढ़ नवीन 
मानवता के सूर्य के समान चेतन्य श्रृंग पर उदित हो रहा है आ्राज के 
भ्रन्तद्रंप्टा कलाकार को उसका अभ्रभिवादन कर उसके जीवन भास्वर गीतों 
से प्राज के प्नास्था, सन्देह, भय, घृणा, देप से जर्जर मानव मन के 
तारों को नवीन भ्राशा, उल्लास, लोक मंगल तथा प्रमृतत्व की भकारों 
से मुखरित करना है, जिससे ग्राज के भ्रणुध्बंस की निर्मेमता तथा दानवीय 
तृप्णा की चीत्कारों के पार नवीन सूजन शान्ति का सौन्दयें तथा भ्रन्त- 
जीवन का ऐश्वर्य मामवजाति को उसको पाध्यात्मिक व्यक्तित्व की गरिमा 
के प्रति उद्वुद्ध एवं प्राकपित कर सके। झाज के युग संकट एवं विदव 
संकटके काल में रचनाधर्मी साहित्यकार एवं कलाकार को भनुप्य के भीतर 
प्रन्तःशक्ति तथा लोक जीवन के भीतर प्रपराजेय साहस, कतंब्य तत्परता 
तथा कम प्रेरणा का आवाहन करना है। श्रन्धकार और प्रकाश के बीच 
उसे प्रकाश को वरना है, घुंणा ढ्वंप के बीच प्रेम को, हिंसा और युद्ध के 
बीच विजय और शान्ति को तथा जन्म झौर मृत्यु के वीच उसे शाश्वत 
जीवन को वरना है। 


लेखक और राजाश्रय 


लेखक और राजाश्नय सम्बन्धी समस्या पर विचार करने पर अनेक प्रइन 
मन्र में उठते है, पर इस सक्षिप्त वक्तव्य में मै मूलभूत दृष्टिकोण के प्रति 
ही झपना मत प्रकट करना चाहता हूँ। जैसा है या होता भरा रहा है उसे 
में प्रधिक महत्त्व नही देता; जैसा होना चाहिए या हो सकता है उसी 
को भान्यता देता हूँ। इस दृष्टि से विचार करने पर मुभो लगता है कि 
वत्ं मान काल में लेखकीं तथा राज्यसत्ता दोनों के बारे में अनेक प्रकार 
की प्रतिरंजित घारणाएं फैली हुई हैं और उन दोनों में एक मौलिक 
विरोध मान लिया गया है। लेखकी की वैयक्तिक स्वतन्त्रता की धारणा 
वस्तुतः एक काल्पनिक धारणा है। जिस निरपेक्ष स्वतन्त्रता की कल्पना 
सामान्यतः लेखक के लिए की जाती है उसका अस्तित्व सम्भव नही, और 
जिस नियन्त्रण निर्देश प्रादि की भ्राशका राज्यसत्ता के साथ जुड़ जाती 
है उसे भनिवायं मानना भी ठीक नहीं प्रतीव होता । 
वास्तव में हमारे देश में लेखक श्लोर राजसत्ता दोनों ही एक लम्बे 
“ह्वास भौर पराधीनता के बांद ग्रव धीरे-धीरे अपने को पहिचानना सीख 
रहे हैं तथा लोक-कल्याण क्‍झ्रथवा मानव-कत्याण के एक सुनिश्चित ध्येय 
की शोर भग्नसर हो रहे हैं। यदि राजसत्ता जनता के प्रति श्रपने कतंव्य 
का यथोचित रूप से निर्वाह करने मे सफल नहीं हुई है तो हमारा लेखक- 
वर्ग भी उससे भ्रभी कोसो दूर है। इसमें मुझे कोई सन्देह नहीं कि जिस 
प्रकार के साहित्य का भ्राज सजन हो रहा है उससे हम किसी प्रकार भी 
जनता का हित नहीं कर सकते । क्योकि उसमें जनता के जीवन, उनको 
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झ्राशा-पग्राकाक्षाएं, उनके जोवन-सघर्ष का कही भी प्रतिफलन देखने को 
नही मिलता । हमारे वुद्धिजीबी साहित्यिक प्रपनी ही मध्यवर्गीव स्वस्थ- 
अस्वस्थ प्रवृत्तियो, वेयक्तिक रुचियों एवं राग्रात्मक संवेदनाप्रो को अपने 
ग्रतिवेयक्तिक भाव-सोन्द्य तथा नि:सत्व कला बोध में लपेटकर उसे 
साहित्यिक ग्रभिव्यक्ति दे रहे है उसमे सामाजिक जीवन के स्वास्थ्य, 
उसके उत्थान-पतन, हास-विकास तथा वास्तविक समस्याग्रो का चित्रण 
नही के बराबर मिलता है । हम एक सफल,साहित्यिक की तरह साहित्य- 
निर्माण के साथ लोक-मानव का निर्माण नही कर रहे हैं । जिस साहित्यिक 
घरातल से प्रेरणा ग्रहण कर भ्राज हम साहित्य-सर्जन में संलग्न हैं उप्तका 
हमारे जन-जीवन की वास्तविकता से दूर का भी नाता नहीं है । 
ऐसी दशा में मुझे तो यही उचित प्रतीत होता है कि हमारे बुद्धि- 
जीवी लेखकों एवं साहित्यिकों को राजसत्ता के सम्पर्क में प्रधिकाधिक 
थ्राना चाहिए और परस्पर के सहयोग से अपने राष्ट्रीय जीवन को अधिका- 
घिक व्यापक, स्वस्थ तथा लोककृल्याणकारी दिशा की श्रोर अग्रसर करने 
का प्रयत्वन करना चाहिए । यह सच है कि इस प्रकार के सम्बन्ध से प्रारम्भ 
में हमारे सौन्दर्यंजमित सृजन स्वप्नों को धवका लगेगा, वे स्वच्छर्दत्ता- 
पूर्वक पंख फैलाकर नहीं उड़ सकेंगे, किन्तु यदि हमारे साहिंत्यकारों 
में क्षमता तथा सबल सृजन चेतना है तो वे धीरे-धीरे इस गतिरोध से 
उत्ररकर मानव तथा जन-जीवन की ठोस प्रनुभूतियों से सम्पन्न होकर 
यथार्थ की भोर अग्रसर हो सर्कंगे । इससे उनमे शक्ति, स्फूर्ति तथा प्राणो 
का ही संचार नही होगा, वे लोक-जीवन को भी अपने महत्त्वपूर्ण विचारों 
तथा अनुभवों से प्रभावित कर सकेंगे और जीवन की वास्तविकता के 
प्रधिक निकट झा सकेगे। इसमे सन्देह नही कि आधुनिकतम साहित्य 
जीवन की यथार्थ तथा प्लादर्श दोनो ही प्रकार को वास्तविकताओओं से 
कटठकर अत्यन्त भावस्थ, व्यक्तिगत तथा कप गम्भीर हो गया है। राष्टू- 
जीवन, देश-जीवन तथा मानव-जीवन को प्रभावित तथा प्रेरित करने- 
वाली व्यापकता तथा क्षमता का उसमें नितान्त झभाव मिलता है। ऐसी 
आ्राकाण कुसुम कल्पनाएँ तथा भावनाएँ हिन्दी साहित्य में पहिले कही नहीं 
पायी जाती । : - “ 
मेरा दुढ विश्वास है कि हमारे साहित्य को प्रगर अधिक उपयोगी 
तथा मानव निधि सम्पन्न होना है तो उसे शीघ्र ही व्यापक लोकजीवत 
तथा देश जीवन से घनिष्ठ सम्पर्क स्थापित कर लेना चाहिए, जिसकी 
गतिविधियों की वर्तमान राजसत्ता ही नियामक है। छायावाद युग ते 
मानव-कल्याण तथा जीवन-सौन्दय्य की सम्भावनाप्रों की जो मोटी-मोटी 
रेखाएं खीची हैं नये साहित्यकार को उनमें प्रधिक गहराई, विस्तार तथा 
का] भरता है जिससे उनमें ग्रधिक व्यापकता तथा वास्तविकता श्री 
सके । ' 
मैं साहिध्यकार का कल्याण स्वतन्त्र' रहने में नही, परस्पर निर्मर 
रहने तथा संयुक्त रहने में देखता है । लोक-जीवन का एक उद्बुद्ध छोर 
यदि साहित्यकार प्रथवा कलाकार है तो उसकां दूसरा समर्थ छोर राज- 
सत्ता है; दोनों ही परिणतियाँ लोक-जीवन के विकास तथा कल्याण के 
लिए प्रावश्यक हैं। छायावाद समष्टि दृष्ठि से जिसे विश्व जीवन बहता 
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यह सच है कि हमारे देश की वर्तमान स्थिति में साहित्यकार प्रौर 
राजसत्ता के पारस्परिक सम्पर्क तथा सहयोग की बनाने तथा बढ़ाने में 
दोनों को ही भ्रत्यन्त कठिनाइयो का सामना करना पड़ेगा, पर, इस सेंकट- 
स्थिति से तो परित्राण नही है, वयोकि यह हमारे राष्ट्रीय तथा मानवीय 
जीवन के विकास की एक अ्रवश्यम्भावी नि म भ्रवस्था या स्थिति है जिससे 
होकर ही हम ग्राग्रे वढ़ सकते हैं । पीछे हटना तो पलायन, आत्म-विनाश 
तथा लोक-श्रमंगल का ही द्योतक है । जे 


साहित्यकार को आस्था 


श्राध्यात्मिक दृष्टि से भ्रास्था अपने. में एक मिरपेक्ष मूल्य है। वही गति 
श्रौर वही गन्तब्य है। भ्रर्यात्‌ वह ऐसी शुद्ध आन्‍्तरिक गति है जो स्वतः 
गन्तव्य तक ले जाती है या गन्तव्य बन जाती है | इसी प्रर्थ में कहा गया 
है “भवानी शंकरो वन्दे श्रद्धाविश्वासहूपिणो, याभ्यां विना न परश्यन्ति 
सिद्धा: स्वान्तःस्थमीश्वरम्‌ ।' ३2०१५ 
पर साहित्यकार की घास्था साधारणतया शअ्रपने ही में मुल्य नहीं 
कही जा सकती । बौद्धिक चेतना से उसका सम्बन्ध होने के कारण उसमें 
बाह्य जीवन के भी अमेक मानसिक, भौतिक स्तर जुड़े होते हैं। इस 
दृष्टि से वह निरपेक्ष मूल्य न होकर हुदय की गहराई या भावना की 
तीव्रता भर होती है, भौर यदि वहू सन्मूल्ययुक्त होती है .तो सदास्था 
अन्यथा अश्रसदास्था होती है। इस प्रकार साहित्यकार की श्रास्था एक 
सापेक्ष धारणा या प्रत्यय भर होती है। वह सौन्दर्य-प्रधान, आनन्द या 
रस-प्रधान, ग्रात्मकल्याण या लोककल्याण-प्रधान झादि अनेक प्रकार 
की हो सकती है श्लौर श्रपनी व्यापकता तथा सत्यानुभूति के अनुरूप ही 
उसका मूल्य झ्ाँका जा सकता है । , उदाहरणतः साहित्यकार की श्रास्था 
लोककल्याण-प्रधान होने पर भी उसका मूल्य कलाकार के समाज-शान, 
लोकहितानुभूति झ्ादि सम्बन्धी, उसके गहन-व्यापक एवं उपयोगी दृष्टि- 
कोण पर ही निर्भर करेगा। सौन्दयंबोध, रसबोध, प्रात्मज्ञान, समाज- 
ज्ञान, देशकाल-युग का ज्ञान, आदि साहित्यकार की आस्था के तत्त्व कह- 
लायेंगे जिर्हें वह भ्रपनी गहरी-उथली रसानुमूति, छोटी-वड़ी सृजन- 
प्रतिभा,,उच्च-मध्य स्तर की प्रेरणा के प्रनुरूप साहित्य-सुष्टि में ढालेगा, 
जिसमें उसकी सूक्ष्म-स्थूल शिल्पदृष्टि का भी अवश्य प्रभाव रहेगा। 
इस प्रकार हम देखते है कि आस्था श्रन्त:प्रेंरणा तक ही सीमित नही है। 
वह अपने. सुजन-व्यापार में भ्रनेक जदिल प्रणालियों से होकर सूर्त होती 
है.। धपने श्रादर्श ,रूप में झ्रास्था को अत्यन्त सशक्त अन्तःप्रेरणा होता 
चाहिए जो साहित्यिक सुष्टि के बाह्य उपादानों को कलाकार के श्रान्त- 
रिक सत्य के अनुरूप संयोजित करने में सफल हो सके । * 
वर्तमान युग में, साहित्य में आस्था मुख्यतः दो श्र्थों में प्रयुवत हो 
रही है, जिसके विवेचन में सम्भवतः श्राप भ्रधिक दिलचस्पी रखते हैं। 
एक प्र्यं में वह झन्ततः: वैयक्तिक श्रास्था के रूप में व्यवह्ृत हो रही है 


३८६ / पंत ग्रंथावली (+ ही 


ई ७ 


और दूसरे अर्थ में सामाजिक झस्था के रूप में । इस दृष्टि से विचार 
करने पर “ज्योत्स्ना के बाद का मेरा समस्त साहित्य ही आस्था के इन 
रूपों पर प्रकाश डालता आरा रहा है | और, मैंने वैयक्तिक तथा सामाजिक 
आस्थाग्रों को मानदीय श्रास्था से समन्वित एवं संयोजित करना साहित्य- 
कार की दृष्टि से प्रपना कतेब्य समझा है, क्योकि व्यक्ति श्रीर समाज 
भआानव-सत्य के केवल दो छोर है जिनके मध्य में वह निरन्तर प्रवादित 
एबं विकसित होता है। यह भाज के युग की पर्शिस्थितियों की विवश्चता है 
कि विंचा रक वर्ग अपनी-अपनी स्थिति एवं सुविधा के झनुसार शाज मानव- 
सत्य के वैयक्तिक झथवा सामाजिक स्वरूप को भ्रधिक महत्त्व दे रहे हैं । 
एक झोर झाज समाजवादी भ्रास्था से श्रनुप्राणित साहित्य है जिसने 
अपने मूल्यों को मार्यसेंबाद से ग्रहण किया है, जिस पर सास्थवादी देशों 
में केवल मन के ही नहीं, जीवन के स्तर पर भी प्रयोग हो रहे हैं पौर 
जो धीरे-धीरे अ्रपनी कट्टरपन्थी सी मात्मों से बाहुर छटपटाकर श्रव अधिक 
व्यापक तथा उदार रूप घारण कर रहा है। भविष्य में उसे श्रोर भी 
अधिक मानवीय तथा मंगलमय बनना है। समाजवादी प्रवृत्ति भ्रभी भी 
अन्च प्रवृत्ति है, उस श्रपना पथ प्रकाशित करना है,--उसकेसाथ लोक- 
भावना तथा मानव-भविष्य की झाशा है। 
दूसरी भ्रोर झज वैयक्तिक झ्ास्था का साहित्य मिलता है। यह्‌ 
वयक्तिक आस्था प्राचीन भ्रादक्श व्यक्तियादी प्रास्था नही, जिसे विकसित 
व्यक्तिवाद की भास्था कहते हैँ। यह बेयक्तिक ग्रास्था भ्राज हमारे साहित्य 
में जनतान्त्रिक (साम्यवादी) देशो से विभीत' यूरोप के उन परम्परा- 
वा दी तथाकथित बुद्धिजीवियों से ज्यों की त्यों उधार ली हुई प्रास्था है जो 
झाज अपनी नाक के सिवा और कुछ नदी देख पाते भौर जिस अ्नास्या- 
रूपी ग्रास्था का ये मानवतावाद के नये ग्रधिनायक पक्‍ग्राज झस्तित्ववाद से 
लेकर साम्प्रदायिक धामिक पुनर्जागरण सम्बन्धी भ्रनेकानेक, भीतर से 
खोखले पर बाहर से पाकर क, सिद्धान्तों, दर्शनों एवं साहित्यिक मान्यताप्रों 
के रूप में प्रचार कर रहे हैं,--बहू सत्यतः प्रतियामी प्रयोग है । 
सत्य की ऐसी बहुमुखी झौर बहिमुसी मान्यताओं एवं प्रास्थाओ के 
युग में, मुझे, मानवता के निर्माण एवं कल्याण के लिए, मानव-जीवन के 
भीतरी-बाहरी (प्रन्तर्व्यक्ति श्ौर वहि: समाजरूपी) दोनों संचरणपों की 
श्ररणा-शक्तियों तया भाग्यताम्रों में सामंजस्य स्वावित कर झागे बढ़ना 
हो विवेक-सम्मत प्रतीत होता है । सामंजस्य का सत्य प्रपने में प्रे रपाप्रद 
तथा सक्रिय न होते हुए भी मानव-विकास की एक भनिवार्य स्थिति है 
जिसे संक्रान्ति-काल भे प्रागे बढ़ने के लिए सेतु था सोपान बनाना 
भ्रावश्यक हो जाता है । 
साहित्यफार की प्रात्मा, निश्सन्देह, मनुप्यत्य के वेयवितक धौर 
सामाजिक प्रायामों से कही महत्‌ एवं पमेय है, जो प्रपनी प्म्तदु'प्टि से 
भानव-ब्यक्तित्व, मानव-समाज तथा मानव-जमठ को प्रतिश्रम कर उन्हें 
सुन्दर से सुन्दरतर, मगल से मंगततर तथा पूर्ण से पूंंतर को धोर ले 
जाकर उनहा पुनर्मूल्यांकन एवं पुनर्ति्माघ कर सती है । 


साहित्यकार की प्रारण / ३४७ 


साहित्य की चेतना 


मुझसे प्राप लोग किसी प्रकार के भाषण की प्राशा न करें, मैं झ्राप लोगों, 


ब्ब 
॥७% ॥.. हुक 


साहित्यिक वातावरण में साँस लेने का सुख पनुभव करता हूँ । हे 
प्राप केवल पाठ्य-पुस्तकों को रटकर ही साहित्य के अन्तस्तल में 
नही पैंठ सकते प्रौर न उसका महत्त्व ही समझ सकते हैं। साहित्य की 
शोर प्राकपित होना और उसका रस ले सकना ही पर्याप्त नहीं है। 
साहित्य के मर्म को समभने का प्रर्थ है वास्तव में मानव-जीवन के सत्य 
को समझना । साहित्य प्रपने व्यापक अर्थ में मानव-जीवन को ग्रम्भीर 
व्याख्या है। उसमे मानव-चेतना की ऊंची से ऊँची चोटियो का प्रकाश, 
मन की लम्बी-चोड़ी घाटियों का छायातप तथा जीवन की प्राकांक्षाप्रो 
का गहरा रहस्यपूर्ण अन्धकार संचित है। उसमें मानव-सम्यता के यु्ग- 
युगव्यापी सघपं का प्रच्छन्‍्न इतिहास तया मनुष्य के भ्ात्म-विजय की 
दर्शन झनेक प्रकार के आादर्शीं, अनुभूतियों, रीति-नीतियों तथा भावनाम्रां 
की सजीव संवेदनाम्रों के रूप में संगृहीत है। यदि साहित्य को पढ़कर 
हम मनुप्य-जीवन को सचालित करनेवाली शक्तियों तथा उनके विकास 
की दिशा को नहीं समक सके, तो हम वास्तव में साहित्य के विद्यार्थी 
कहलाने के भ्रधिकारी नहीं हैं। इसलिए मेरा झापसे भ्नुरोध है कि 
प्राप साहित्य को मनुष्यन्जीवन के सनातन संधर्ष से कोई विभिन्‍न वस्तु 
न समझें, वल्कि उसे जीवन के दर्शन मझयवा जीवन के दपंण के रूप 
में देखें । उस दर्पण में जहाँ प्राप प्रात्मचिन्तन द्वारा झपने मुंख की 
पहचामना सीखें, वहां प्रपनी सहानुभूति को व्यापक तथा गम्भीर बनाकर 
उसके द्वारा झपने विश्व-रूप की भ्रथवा मानव के विश्वदर्शन की भी रूप- 
रेखा का भ्राभास प्राप्त करना सीखें । साहित्य के श्रध्ययन का पर्थ है रस 
द्वारा ज्ञान की उपलब्धि और ज्ञान ही शक्ति भी है। अ्तएव भाप जब 
तक ज्ञान द्वारा शवित का सचय नही करेंगे, तब तक झ्ाप युग-जीवन का 
संचालन भी नहीं कर सकेंगे और मानव-जीवन के शिल्पी भी नहीं बने 
सकेंगे। भ्रापको मनुष्य के भीतरी जीवन का नेतृत्व करना है,--साहिंत्य 
का क्षेत्र भ्रन्तर्जीवन का क्षेत्र है। इसलिए श्रापको भ्रपना उत्तरदायित्व 
श्रच्छी तरह समझ लेना चाहिए । 
आप लोग जो हिन्दी साहित्य द्वारा ही जीवन की प्रेरणा प्राप्त करना - 
चाहते है, श्रापको यह बात ध्यान में रखनी चाहिए कि झाज का साहित्य 
मानव का नवीन रूप से निर्माण कर रहा है। प्राज का मनुष्य रेडियो, , 
वाक्चित्रों, समाचार-पत्रों श्रादि द्वारा समस्त विश्व के मन को घारण तथा 
वहुन कर रहा है । वह विश्व-मन के स्थूल-सूक्ष्म प्रभावों से प्रभावित 
होकर नवीन रूप से संगठित हो रहा है। प्लाज का साहिंत्य एकदेशीय 
झ्रथवा एकजातीय होकर उन्नति नहीं कर सकता, उसे सा्वभौम बनना 
ही होगा | आधुनिकतम हिन्दी साहित्य में आ्रापफो जो एक प्रगतिवाद की 
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धारा मिलती है, उसका वास्तविक सन्देश यही है। मानव-स्वभाव इतना 
दुरूहू तथा जटिल है श्रौर जीवन की परिस्थितियों मे इतना ग्रधिक 
दंचित्र्य है कि संसार में कोई भी सिद्धान्त प्रथवा बाद बहुमुक्षी हुए बिता 
नही रह सकता | प्रगतिवाद भी इससे मुक्त नही है। प्रतएव प्रगतिवाद 
के प्रन्तगंत श्रापफो जो एक राजनीतिक संघ से बोभिल विचार तथा 
भावना-धारा मिलती है, उसे प्रमतिवाद का निम्नतम घरातल श्रथवा 
अस्थायी स्वरूप समभना चाहिए। अपने स्थायी अ्रथवा परिपूर्ण रूप में 
वह एक सास्कृतिक धरातल की सूजनात्मक चेतना है, जिसका उद्देश्य 
विभिन्‍न संस्कृतियों, धर्मों तथा नैतिक दृष्टिकोणों के विभेदों से मनुष्य 
की चेतना को मुक्त कर उसे युग-परिश्थितियो के भ्रनुरूप व्यापक मनुग्यत्व 
में संवारना है! वे परिस्थितियाँ केवल बाहरी श्राथिक तथा राजनीतिक 
ग्राधारों तक ही सीमित नहीं है, उनका सम्बन्ध मनुष्य-जीवन्त की अ्रन्तर- 
तम ब्नुभूतियों तथा गहुनतम विश्वासो से भी है। ये ग्रन्तविश्वास, जिन्हें 
ग्राप चाहे भ्रादर्श कहें प्रथवा में तिक दृष्टिकोण, पिछले युगों की आध्या- 
त्मिक तथा भौतिक परिस्थितियों से सम्बद्ध मानव-चेतना के वे श्रभ्यास 
हैं, जिनका हमे इस युग में प्रधिक ऊब्वं, महन तथा व्यापक मनुष्यत्व के 
रूप में उन्‍्तयन करना है। इसके लिए सभी देशों के महाप्राण तथा युग- 
प्रचुद्ध साहित्यिक साधना कर रहे हैं। श्रतएव वह साहित्य जो सम्प्रति 
मानव-जाति की अन्तरतम एकता के सिद्धान्तों से प्रतुप्राणित है, मानव 
जाति की विभिन्‍न श्रेणी, वर्गों तथा सम्प्रदायों के बीच के व्यवधानों 
को हटाने के लिए प्रयत्तशील है, जो मानत्र के विश्व-सम्मेमन के लिए 
नवीन नंतिक दुष्टिकोण, नवीन सीन्दये-वीव तथा मवीन सास्क्ृतिक 
उपादानो का सृजन कर रहा है, वही प्रगतिशील साहित्य वास्तव में इस 
युग के साहित्य का प्रतिनिधित्व कर रहा है। ऐसा साहित्य पिछले युग्रों 
के समस्त वाडम्मय में जो कुछ भी संग्रहणीय है, उसका सम्पूर्ण उपयोग 
करने के साथ ही उन ववीन-जीवन-मानों तथा सूक्ष्म अनुभूतियों पर भी 
प्रयोग कर रहा है, जिनके समावेश से इस युग की भाष, त्रिंजली भौर 
श्रणशकित से ञ्रति सक्रिय परिस्थितियाँ एक सावभौम मानवीय सौन्दर्य 
से विभूषित हो सकें तथा उनमें एक व्यापक सामाजिक सामंजस्य स्थापित 
हो सके । 
आज के साहित्य के विद्यार्थी को अपने युग की चेतना के घिबर पर 
खडा होकर पिछले युगीं की ऊँची-नीची तलह॒टियों तथा सफरीण श्रेश्र री 
घाटियों पर दृष्ठिपात करना चाहिए तथा उनके झनेक छायाग्रों से भरे 
हुए सौन्दयं का निरीक्षण कर, उनकी भावनाओ्रों तथा विचारों के ऋणजु- 
क्चित नद-निर्केरों का कलरेंव श्रवण कर, उनके तरहनर्ट्र के राग- 
विराग की संवेदनाप्रों से उच्छवर्सित वातावरण को सॉँयों के द्ृदय में 
भरकर मानंव-सभ्यता के संघर्ष-संकुल विकाम वा मादलित्र बनाना 
चाहिए, जिससे भिन्‍न-भिन्‍न युगों के आदशों ध्रौर वादी को अवास्थान 
संयोजित कर वह मानव-चेतना के इतिहास का दद्वीदित प्रध्ययन ऋर 
सके भ्रौर उसके भविष्य के गोरव का प्रनुमान शग्रा दढ । 2र्वी प्रकार ब्दे 
साहित्य-साधना में मैं प्लापको अ्रथान्त झप थे हखट देखना घाहदा हैं 
साहित्य तथा कला का एक वाहरी स्वत # इक है, उनका स्व झरने ५ 


दरक्रिय की बैवच्त , रे 


एक जीवन होता है भौर वह भी परस्पर के झ्ादान-प्र दान, झ्रध्ययन-मननः 
ग्रादि से घटता-बढ़ता तथा बदलता रहता है। वह स्वरूप लेखकों के 
व्यक्तित्वों, उनकी शैलियों, साहित्यिक प्रथाश्रों, प्रचलनों तथा छन्दो- 
श्रलंकारों का रूप है, जिसका अध्ययन तया प्रभ्यास भी साहित्य-साधना 
के लिए प्रत्यन्त ग्रावश्यक होता है । इस स्वरूप का ज्ञान जैसे साहित्य के 
स्व॒रों का, उसके सा-रे-ग-म का ज्ञान है, जिसकी साधना से झ्राप साहित्य 
की चेतना को भावना का महाप्राण रूपविधान पहनाते है प्रौर उप्तके 
सौन्दर्य से हृदय को प्रभावित करते हैं । इसे प्राप साहित्य का गौण अथवा 
स्थूल स्वरूप कह सकते है। भाव और भापा में भाव को ही प्रधानता 
देनी चाहिए, किन्तु इसका यह तात्पयं नही कि भाषा के प्रति हमे विरवत 
हो जाना चाहिए। चेतना तथा पदार्थ की तरह भाव तथा भाषा ऐसे 
भ्रथिच्छिन्त रूप से मिले हुए है कि एक के बिना दूसरे की कल्पना भन्रे 
ही की जा सके, किन्तु प्रभिव्यवित झसम्भव है। भावना की चेतना के साथ 
ही इस युग में भाषा के सौन्दर्य मे भी परिवर्तन थ्रा रहा है । भाषा प्रधिक 
सूक्ष्म तथा प्रच्छन्त हो गयी है। ध्वनि, व्यंजना तथा प्रतीकों का प्रयोग 
बढ़ता जा रहा है एवं भिन्‍्न-भिन्‍न साहित्यों के प्रनुश्ीलन के प्रभाव से 
वाह्य विन्‍्यास तथा प्रलंकार आदि भी नवीन रूप प्रहण कर रहे है । पर 
इन पर विस्तारपुवंक प्रकाश डालना अध्यापको का काम है और मुझे 
मा है कि आप साहित्य के उस अ्रंग को भी उपेक्षा की दुष्टि से नही 
देखेंगे । 

भ्रन्त में एक हिन्दी साहित्यसेवी के नाते मैं ग्रापके प्रति श्रपनी शुभ- 
कामताएं तथा सदभावनाएँ प्रकट करता हूँ और ग्राशा करता हूँ कि 
हिन्दी साहित्य शीघ्र ही मानव की नवीन चेतना को वाणी देकर अपने 
प्रेमियों को अधिक से अधिक मानसिक्र वैभव प्रदान कर सकेगा, उनदी 
हृदयों में व्यापक मनुप्यत्व का स्पन्दन, उनके पलकों में नवीन सौन्दर्य के 
स्वप्त भर सकेगा तथा आराज के साहित्य के विद्यार्थी कल के सत्य-द्रष्टा 
तथा सौन्दयें-स्रष्टा बन सकेंगे । 

[एक प्रभिभाषण का श्रद्व] 


| 


वर्तमाच संकट-स्थिति श्रौर साहित्यकार 


चीन के भारत पर आकस्मिक श्राक्रमण की वात सोचकर मन क्षण-भर 
के लिए स्तब्ध हो उठता है। भारत-जैसे शान्तिकामी जीवन की पीठ पर 
चीनियो के हिल्न प्रहार का ओचित्य किसी भी दृष्टि से समझ में नहीं 
प्राता। भारत ने चीन से ही नही संसार के सभी देशों से मैत्रीभाव का 
झादर्श स्थापित करने का इन वर्षों में प्रयत्त किया है श्रौर भारत धौर 
चीन तो जिस ऐतिहासिक और सास्कृतिक लम्बी सुनहली ैइंखल़ा मे 
बंधे हुए रहे हैं उस पर दृष्टि रखते हुए यह किसी को भी विद्वास नही 
होता था कि हमारा ऐतिहासिक पड़ोसी हमारे साथ ऐसा प्रन्यायपूर्ण बर्बर 
व्यवहार करेगा । वास्तव में भारत को प्रारम्भ में युद्धक्षेत्र में जो धवकाः 


चर 
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सहना पड़ा उसका मुख्य कारण उसका यही सहज विश्वास था। परन्तु 
पुर्पार्थी देश-राष्ट्र खकठ को उन्नति का सोपान बनाकर श्राग्रे बढ़ता 
रहता है। समस्त नेतिक सांस्कृतिक मान्यताओ्रों के ऊपर भारतवर्ष पुरुपार्थ 
या पौरुप के मुल्य को सर्वोच्च स्थान देता झ्राया है । वह देश-काल तथा 
नियति से भी ऊपर पुरुपार्थ को मान्यता देता गया है । इस दृष्टि से देखने 
पर चीन के इस प्रमानुपी झ्राफ्मण से भारत को लाभ ही हुम्ना है । 
स्वाधीनता मिलने के बाद उसे प्रात्म-मन्धन का अवसर नहीं मिला था 
झौर उसकी सोयी हुई शक्तियों का संगठन नहीं हो पाया था। इस उग्र 
चेतावनी ने उसके प्राणों मे नवीन प्रेरणा, मबीत चेतना, नवीन एकता 
तथा नवीन शक्ति-स्फूर्ति की उज्ज्वल श्रग्नि को प्रदीप्त कर दिया है। 
उप्का विविधता में एकता का सिद्धान्त श्राँखों के सम्मुख प्रत्यक्ष मूतिमान 
हो उठा है। स्‍झ्राज समस्त देश एक विराट लोकयज्ञ के लिए प्रात्माहुति 
देने को तैयार है । 
दा के इस संकट से शिक्षा लेकर हम साहित्यकारों एवं कलाकारों 
को भी अपनी श्वितयों का लोक-कल्यांण के लिए नये रूप से उपयोग 
करना है श्लौर हमने इस चेतावनी को स्वीकार कर श्रपनी नवोन्मेषिणी 
प्रतिभाशक्ति को उस शोर मोड़ भी दिया है। हमे झाज व्यापक विश्व- 
स्थिति के सन्दर्म में अपने वर्तमान संकट को रखकर उसका उचित मूल्य 
झाँकना है। स्थायी और श्रस्थायी परिस्थितिजन्य मूल्यों के भेद की 
सममभकर दोनों में एक ऐसा सामंजस्य स्थापित करना है कि साँप भी मर 
जाये--इस सन्दर्म में ड्रेगन का दर्ष भी चूर हो जाये--झोर लाठी भी त 
दूठे । ग्र्थात्‌ भारत के जो समस्त विश्वमानवता के लिए कल्याणकारी 
पंचशील सहग्रस्तित्व तथा तटस्थता के आदर्श है, उनको भी हम न मूलें । 
इस युद्ध में विजय प्राप्त कर झत्र को देश से वाहर खदेड़ना तो हमारा 
प्रथम संकट कर्तव्य है ही, किस्तु साथ ही विश्व में शान्ति की स्थापना 
के लिए जिस विराट प्रतिनिधित्व एवं दायित्व का भार शर्तियों से हमारे 
कन्धों पर सम्यता के इतिहास ते डाल दिया है उस स्थायी कत्तंव्य और 
सांस्कृतिक निधि को भी हमे मत की आ्राँखों से ओभल नही होने देना 
चाहिए । किन्तु इससे भी अधिक महत्त्वपूर्ण श्राज हमारे लिए इस प्रवसर 
से लाभ उठाकर श्रपने देश में नये जीवन का संचार करना है श्रौर जो 
मध्ययुगीन दृष्टिकोण एवं ह्वास तथा विघटन की शक्तियाँ इधर कुछ वर्षो 
से हमारे देश में नेराश्य, कुण्ठा, साम्प्रदायिक विद्वेप श्रादि फैला रही है 
उनसे देश के मानस को मुक्त कर उस्तमें नवीन राष्ट्रीय एकता की गरिमा 
के सौन्दर्य को प्रतिष्ठित करना है। हमें श्राज लोकचेतना को उद्बुद्ध कर 
उसमे सामूहिक जीवननिर्माण के लिए तथा आपत्तिकाल में अपने देश की 
रक्षा के लिए आत्मसमर्पंण का भाव जाग्रत्‌ करना है। हमारा देश भाव- 
जीवी रहा है। हमने वस्तुजीबवन के सोन्दय, ऐश्वयं तथा उसके महत्त्व को 
ठीक-ठीक नहीं पहचाना है। इसीलिए सामाजिक एवं राष्ट्रीय जीवन- 
निर्माण की दृष्टि से हमारे भीतर समुचित उत्साह, लगन एवं संग्र॒ुकत कमें 
की कमी देखने को मिलती है जिसके कारण हम अपने ही भीतर से क्षीण 
तथा निःशक्त होते जा रहे हैं और आज की वैज्ञानिक दृष्टि का ठीक-ठीक 
उपयोग अ्रपने राष्ट्रनिर्माण के लिए नहीं कर पा रहे हैं। हमे प्पने भीतर 
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एक जीवन होता है प्रोर वह भी परस्पर के झादान-प्र दान, प्रध्ययन-मतनः 
श्रादि से घटता-बढता तथां बदलता रहता है। वह स्वरूप लेखको के 
व्यक्तित्वों, उनकी शैलियों, साहित्यिक प्रथाम्रों, प्रचलमों तथा.छन्दों- 
अलेकारो का रूप है, जिसका ग्रध्ययव तया श्रभ्यास भी साहित्य-साधना: 
के लिए अत्यन्त प्रावश्यक होता है । इस स्वरूप का ज्ञान जैसे साहित्य के 
स्वरों का, उसके सा-रे-य-म का ज्ञान है, जिसकी साधना से झाप साहित्य 
की चेतना को भावना का महाप्राण रूपविधान पहनाते है भौर उसके 
सौन्दय्य से हृदय को प्रभावित करते हैं। इसे ग्राप साहित्य का गौण झ्थवा 
स्थूल स्वरूप कह सकते है। भाव और भापा में भाव को ही प्रधानता 
देनी चाहिए, किन्तु इसका यह तात्पयें नही कि भाषा के प्रति हमे विरक्‍्त 
हो जाना चाहिए। चेतना तथा पदार्थ की तरह भाव तथा भाषा ऐसे 
श्रविज्छिन्न रूप से मिले हुए है कि एक के बिना दूसरे की कल्पना भने 
ही की जा सके, किस्तु ग्रभिव्यक्ति असम्भव है। भावना की चेतना के साथ 
ही इस युग में भाषा के सौन्दर्य में भी परिवर्तन था रहा है। भाषा ग्रधिक 
सूक्ष्म तथा प्रच्छनन हो गयी है। ध्वनि, व्यंजना तथा प्रतीकों का प्रयोग 
बढ़ता जा रहा है एवं भिन्‍न-भिन्‍न साहित्यो के अनुशीलन के प्रभाव से 
बाह्य विन्यास तथा अलंकार श्रादि भी नवीन रूप ग्रहण कर रहे है । पर 
इन पर विस्तारपूर्वक प्रकाश डालना प्रध्यापकों का काम है झौर मु 
वा है कि शाप साहित्य के उस अंग को भी उपेक्षा की दृष्टि से नहीं 
खेंगे । 

अन्त में एक हिन्दी साहित्यसेवी के नाते मैं आपके प्रति प्रपनी शुभ- 
कामनाएँ तथा सदभावनाएँ प्रकट करता हैँ और झ्ाशा करता हूँ कि 
हिन्दी साहित्य शीघ्र ही मानव की नवीन चतना को वाणी देकर अपने 
प्रेमियों को ग्रधिक से ग्रधिक्त मानसिक वैभव प्रदान कर सकेगा, उनके 
हंदयो में व्यापक मनुष्यत्व का स्पन्दन, उनके पलकों में नवीन सौन्दर्य के 
स्वप्न भर सकेगा तथा झ्राज के साहित्य के विद्यार्थी कल के सत्य-द्रष्टा 
तथा सौन्दर्य-त्रष्टा बन सकेंगे | | ् 
[एक प्रभिभाषण का अंश] 


वर्तमान संकट-स्थिति और साहित्यकार 


चीन के भारत पर भ्राकस्मिक झाक्रमण की वात सोचकर मन क्षण-भर 
के लिए स्तब्ध हो उठता है। भारत-जैसे शान्तिकामी जीवन की पीठ पर 
चीनियों के हिस्र प्रहार का श्रोचित्य किसी भी दृष्टि से समझ में नहीं 
श्राता । भारत ने चीन से ही नहीं संसार के सभी देशो से मैत्रीभाव का 
भ्रादर्श स्थापित करने का इन वर्षों में प्रथत्त किया है और भारत श्र 
चीन तो जिस ऐतिहासिक ओर सास्कृतिक लम्बी सुनहली श्इंखला में 
वेधे हुए रहे हैं उस पर दृष्टि रखते हुए यह किसी को भी विश्वास नहीं 
होता था कि हमारा ऐतिहासिक पडोसी हमारे साथ ऐसा प्रन्यायपूर्ण वर्बर 
व्यवहार करेगा । वास्तव में भारत को प्रारम्भ में युद्धक्षेत्र में जो घवकी: 


हा 


३६० | पंत ग्रंथावलो 


सहना पड़ा उसका मुख्य कारण उसका यही सहज विश्वास था। परल्तु 
पुरुपार्थी देश-राप्ट्र संकट को उन्नति का सोपान बनाकर प्रागे बढ़ता 
रहता है। समस्त नंतिक सांस्कृतिक मान्यताग्रो के ऊपर भारतवपं पुरुषार्थ 
या पौझाष के मूल्य को सर्वोच्च स्थान देता श्राया है। वह देश-काल तथा 
मियति से भी ऊपर पुरुपार्थ को मान्यता देता गया है । इस दृष्टि से देखते 
पर चीन के इस प्रमानुपी श्राफ़मण से भारत को लाभ ही हुआ है । 
स्वाधीनता मिलने के बाद उसे पधात्म-मन्थन का श्रवसर नहीं मिला था 
झौर उसकी सोयी हुई घक्तियों का संगठन नही हो पाया था। इस उम्र 
चेतावनी ने उसके प्राणों में नवीन प्रेरणा, नवीन चेतना, नवीन एकता 
तथा नवीन शक्ति-स्फृति की उज्ज्वल प्रग्नि को प्रदीष्त कर दिया है। 
उसका विविधता में एकता का सिद्धान्त ग्राँखों के सम्मुख प्रत्यक्ष मूतिमान 
हो उठा है। झ्राज समस्त देश एक विराट लोकयज्ञ के लिए प्रात्माहुति 
देते को तेयार हे । 

श के इस संकट से शिक्षा लेकर हम साहिंत्यकारों एवं कलाकारों 
को भी झपनी शक्तियों का लोक-कल्याण के लिए नये रूप से उपयोग 
करना है प्रौर हमने इस चेतावनी को स्वीकार कर प्रपनी नवीन्मेषिणी 
प्रतिभाशवित को उस झोर मोड़ भी दिया है। हमें झ्राज ब्यापक विश्व- 
स्थिति के सन्दर्भ मे अपने वर्तमान संकट को रखकर उसका उचित मूल्य 
प्रॉकना है। स्थायी और श्रस्थायी परित्थितिजन्य मूल्यों के भेद को 
समभकर दोनों में एक ऐसा सामंजस्य स्थापित करना है कि साँप भी मर 
जाये--इस सन्द्म मे ड्रेगन का दर्प भी चूर हो जाये--झौर लाठी भी न 
टूठे । भ्रर्थात्‌ भारत के जी समस्त विश्वमानवता के लिए कल्याणकारी 
पंचच्चील सहम्रस्तित्व तथा तटस्थता के आदर्श हैं, उनको भी हम न मूलें । 
इस युद्ध मे विजय प्राप्त कर शत्रु को देश से बाहर खदेड़ना तो हमारा 
प्रथम संकट कत्तेंव्य है ही, किन्तु साथ ही विश्व में शान्ति की स्थापना 
के लिए जिस विराट प्रतिनिधित्व एवं दायित्व का भार शतियों से हमारे 
कन्धों पर सम्यता के इतिहास ने डाल दिया है उस स्थायी कत्तेव्य और 
सांस्कृतिक निधि को भी हमे मन की श्रांखों से ओकल नही होने देना 
चाहिए। किन्तु इससे भी प्रधिक महत्त्वपूर्ण श्राज हमारे लिए इस प्रवसर 
से लाभ उठाकर प्रपने देश में नये जीवम का संचार करना है श्रौर जो 
मध्ययुगीन दृष्टिकोण एवं ह्ास तथा विघटन की शक्तियाँ इधर कुछ बर्षों 
से हमारे देश में नै राइ्य, कुण्ठा, साम्प्रदायिक विद्वेष आदि फैला रही हैं 
उनसे देश के मानस को मुक्त कर उसमें नवीन राष्ट्रीय एकता की गरिमा 
के सौन्दर्य को प्रतिष्ठित करना है। हमें प्राज लोकचेतना को उद्बुद्ध कर 
उसमें सामूहिक जीवननिर्माण के लिए तथा आपत्तिकाल में प्रपने देश को 
रक्षा के लिए आत्मसमपंण का भाव जाग्रत्‌ करना है। हमारा देश भाव- 
जीवी रहा है। हमने वस्तुजीवन के सौन्दर्य, ऐश्वयं तथा उसके महत्त्व को 
ठीक-ठीक नहीं पहचाना है। इसीलिए सामाजिक एवं राष्ट्रीय जीवन- 
निर्माण की दृष्टि से हमारे भीतर समुचित उत्साह, लगन एवं संयुक्त कर्म 
की कमी देखने को मिलती है जिसके कारण हम अपने ही भीतर से क्षीण 
तथा निःशक्‍त होते जा रहे हैं पनौर आ्राज की वैज्ञानिक दुष्टि का ठीक-ठीक 
उपयोग श्रपमे राष्ट्रनिर्माण के लिए नहीं कर पा रहे हैं। हमें प्रपने भीतर 
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के इस खोखले सूनेप्नत को नवीन वास्तविकता की महिमा से भरना है, 
अहिसा तथा जञ्ञाध्ति को इस वास्तविकता की सामूहिक लोह पीठिका पर 
स्थापित कर उन्हें जीवन-उपयोगी नवीन सक्रिय श्र्थगौरव श्रदाव करवा 
है । आशावादी होने के कारण मुझे विश्वास है कि हम अपने दुर्धर्प शत्रु 
की अमानुपी प्रात्मविस्तार की महत्त्वाकांक्षा पर स्‍्रवश्यम्भावी विजय प्राप्त 
कर भ्रपने पड़ोसी को फिर से मित्रता की सुनहल्ी रज्जु में वाँध सकेंगे। 
साहित्यकार ज्ञाध्ति, विश्वप्रेम और मानवमूल्यों का योद्धा तथा संरक्षक 
है। उसे जंगल की बर्वरता को मनुष्यता में, विश्वध्वंसक हिंसा को लोक- 
रचना के प्रेम में तथा पाशविक दानवता को मानवता में परिणत कर 
धरा-प्रकृति के मुख को संस्कृत बनाना है। यही भारतवर्ष की विजय है 
जिसके लिए उसको चेतना समय-समय पर झविजेय रणचण्डी का रुप 
धारण कर विश्वचेतना के बिकास मे सहायक बनती आयी है। 
इस युग में राजनीतिक विचारधाराश्रों में इतना गहरा संघर्ष है कि 
इस प्रकार के युद्ध का वया रूप तथा परिणाम हो सकता हैं, यह कहना 
कठिन है। इसलिए भारत के लिए यह प्रत्यन्त आवश्यक है कि वह अपने 
को सभी प्रकार से दात्रु का सामना करने के लिए सनन्‍्नद्ध करे। उच्च 
प्रादर्शवाद को धरती के जीवन का अंग बनाने के लिए उतनी ही अधिक 
घक्ति और सामथ्यं भी चाहिए । बलहीन देश न झात्मा की प्रा्लि कर 
सकता है, न पृथ्वी पर अपने ग्रस्तित्व की ही रक्षा कर सकता है। इसलिए 
झ्राज के लेखक का यह भी दायित्व है कि वह देश को मध्ययुगीन खोखले 
आ्रादर्शवाद से मुबंत कर उसकी चेतना के लिए युग की वास्तविकता का 
लौह-पंजर तैयार करे जिससे वह धरती पर अपने पैरो के बन खड़ा हो 
सके । भ्रन्धकार की दावितयों पर थिजय पाना ही पर्याप्त नही, प्रकाश 
की शक्तियों को मानव-जीवन मे ग्रवतरित कराने के लिए झाज हमे दृहरी 
शक्ति की आवश्यकता है। लेखक दोनों प्रकार की शवितयों का आांद्वात 
कर देश के मानस को जाग्रत्‌ तथा उद्बुद्ध बना सकता है, योद्धा से कम 
श्राज लेखक का दायित्व नही है । 


साहित्य : समसामयिक सन्दर्भ सें 


इस युग में समसामयिक का अश्रथें श्रत्यन्त व्यापक हो गया है, वह एंक- 
देशीय प्र्थ में समसामयिक न रहकर ग्रन्तदेशीय दृष्टि से सम-भौगोलिक 
भी हो गया है। क्‍योंकि इस युग में प्रायः सभी भू-भाग तथा देश एक- 
दूसरे के अत्यन्त - निकट ग्रा गये है श्र एक देश दूधरे देशों के जीवन को 
भी गम्भीर रूप से प्रभावित करने मे समर्थ हो सका है। विज्ञान के कार 
देश-काल की परिभाषा बदल गयी है, वे एक प्रकार से मनुष्य के हस्तामर्लक- 
बत्‌ हो गये हैं। ऐसी दशा में यह स्वाभाविक है कि ससार के विभिन्‍न देशों 

की संस्क्ृतियाँ, विचारधाराएँ, रहन-सहन की पद्धतियाँ, घामिक-नैतिक 
दृष्टिकोण तथा विन्तन-सृजन की प्रक्रियाएँ एक-दूसरे के घनिष्ठ सम्पर्क मे 
शायें प्रौर उनके पारस्परिक प्रादान-प्रदान तथा टकराहट से धाज मर्तुस्ा 
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का मानसिक जीवन आन्दोलित तथा मन्यित होकर नयी दिद्यात्रों तथा 
व्यापक अम्तरिक्षों की प्रीर प्रवाहित होने की चेष्टा में संलग्न हो । 
विज्ञान, दीर्घकाल से जड़ीभूत, मानव-जीवन की परिस्थितियों को 
सक्रिय बनाकर तथा मनुष्य को जोबन के प्रति नयी दृष्टि देकर उसके 
भीतर नयी क्षमताप्रों का उद्घाटन करने मे सफल हुआ है जिसके कारण 
उसके मन में अ्रनेक युगों से स्थापित जीवन-स म्वन्धी प्राचीन मान्यतादों के 
सम्बन्ध मे सघपं पैदा हुआ है । ग्राज प्रायः संसार के सभी देशो मे जीवन 
तथा नेतिक मान्यताम्नो सम्बन्धी प्राचीन दृष्टिकोण करवट बदल रहा है 
ग्रोर एक ओर यदि प्राचीन मान्यताओ्रो के 'हास-विघटन तथा भविष्य में 
उनकी सन्दिग्धता के कारण मनुष्य के मन मे श्ननास्था, सन्देह तथा भय 
आ्रादि का घुन्ध छाया हुआ है तो दूसरी शोर एक नये जीवन-ग्ररणोदय 
की अ्रस्पष्ट श्राशा-किरणें भी उसे नयी जीवन-दिशा का बोध कराने का 
प्रयत्न कर रहो है । 
इस प्रकार हम देखते है कि इस सन्धि-बेला के युग मे समसामयिकता 
के प्रन्तगंत ग्रनेक प्रकार के दृष्टिकोण तथा स्तरों का सघर्ष वर्तमान है। 
इस संघर्ष का जो मुख्य स्वरूप देखने को मिलता है वह है वैयक्तिक भर 
सामाजिक मूल्यों का संघर्ष जिसके प्रन्तगंत हम साहित्य के स्तर पर देखते 
है कि कुछ लेखक व्यक्तिनिष्ठ मूल्यों पर अ्रधिक बल देते है और कुछ 
समाजनिप्ठ मूल्यों पर। यह संघ वहाँ पर अत्यन्त एकागी रूप ग्रहण कर 
लेता है जहाँ व्यक्तिनिप्ठ धारणा सामाजिक मूल्यो की उपेक्षा कर व्यक्ति- 
मुक्ति या व्यकिति-स्वतन्त्रता की निरपेक्ष सत्ता को जीवनमूल्य के रूप में 
प्रतिप्ठित करना चाहती है। प्रस्तित्ववादी विचारधारा का एक पक्ष इसी 
एकांगी दृष्टि का पोपक है । इसी प्रकार दूसरी श्रोर समाजनिष्ठ मृल्यों 
को प्रश्नय देनेवाले ऊझुछ चिन्तक त्तथा स्जेक, वयवित-रबाततन्व्य की उपेक्षा 
कर, सामाजिक या सामूहिक जीवन-पद्धति को इतना श्रधिक महत्त्व देते हैं 
कि वे सामाजिकता को मानवीय नमतीयता से रिवत एक यान्त्रिक सिद्धान्त 
बना देते है। इन्हें श्राप उग्र समाजवादी कह सकते है। अस्तित्ववाद का 
जन्म इसी प्रकार की याम्त्रिक सामूहिकता के विरोध मे हुप्ला है। मानव- 
कल्याण तथा लोक-मंगल इसी में निहिंत है कि लेसक वर्ग दोनो मूल्यों के 
झापस के सम्बन्ध को समझने का प्रयत्न करे। वेयवितक मूल्य, मानव- 
जीवन-विकास में मुणात्मक उन्मयन् के लिए ग्रावश्यक है तो सामाणिक 
मूल्य राशिवाचक प्रम्युदय के लिए। व्यक्ति और समाज मानव-जीवन के 
सत्य के दो प्रनिवार्य भंग हैं जो एक-दूसरे पर भ्रविच्छिन्त रूप से निर्मर 
हैं । व्यक्ति-स्वातन्त्य की रक्षा करनेघाला समाज झधिक मानवीय वँभव- 
पूर्ण तथा सास्कृतिक सम्पत्ति-सम्पन्न होगा । सूजनचेतना की प्रक्रिया 
के लिए व्यक्ति-स्वातन््य प्रनिवाय॑ है। किन्तु प्रवुद्ध व्यक्तित उस स्वातम्थ्य 
का उपयोग सामाजिक मंगल के लिए ही करेगा। सामाजिकता पर निष्ठा 
रखनेवाला वैयक्तिक मूल्य घपने सर्जन-स्वातन्थ्य को यायंक्रता प्रदान कर 
सकेगा । वैसे भी एक सुसंगठित समाज में वेयक्लिक विद्धास के लिए ग्रधिक 
सुविधा तथा व्यापक क्षेत्र मिल सकेगा । साधारणत: व्यक्ति तथा समाज 
22777 
* हे ने क्लि श्रद्वति की, जिसने केवल 
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जीव की सृष्टि को है। ४ ] 
इसी देयक्तिक तथा सामाजिक चेतना के प्नन्त.संघर्ष ने राजनीतिक-- 
ग्राथिक स्तर पर पूंजीवाद-साम्यवाद के वाह्म संघर्प के रूप में अभिव्यक्ति 
पायी है, जिसने माक्संवाद-जैंसी ऐतिहासिक विचारधारा को जन्म दिया 
है, जिसका कि सीधा सम्बन्ध साहित्य से न होने के कारण उसके सम्बन्ध 
में अधिक कहना ग्रसंगत होगा । बसे मानव-जीवन का सत्य भ्रखण्डनीय 
है, बहू विभाजित नहीं हो सकता, इस दृष्टि से प्रत्मेक सांस्कृतिक, 
साहित्यिक तथा सोन्दये-म्‌ल्य के भी प्रच्छत्त मूल राजनीतिक ग्राथिक 
स्तरों में होते है, भले ही लखक प्रथवा चिन्तक उनसे ग्रनभिज्ञ हो । 
इस वेयक्तिक सामाजिक मूल्य-सम्बन्धी संघर्ष के एक मनोवैज्ञानिक 
भ्रायाम ने इस युग के सेक्स-साहित्य में भी वाणी पायी है | वैयवितक 
स्वातन्त््य का मूल्य ही उच्छुंखल होकर श्राज जीवम-यथार्थे के नाम पर 
मुख्यत. कहानी-साहित्य में यौन-सम्बन्धी विस्तृत एवं नग्न चित्रणी मे 
ग्रकित किया जा रहा है । यह केउल वंयक्तिक स्वातन्त्य के प्रेमियों का 
केशोय॑ है। विज्ञान मे मनुष्य को केवल बहिदु"प्टि की क्षमता दी है जिससे 
भौतिक वैभव तथा कायिक सौन्दर्य के उपभोग की ही भप्रधिक प्रभिवृद्धि हुई 
है । समय पर इस दृष्टि मे. सन्‍्तुलन आयेगा झ्लौर वह सामाजिक संयम 
के सौन्दर्य से मण्डित हो सकेगी। वैसे भी कामशक्ति सामाजिक सम्पद्‌ है 
भ्रौर यौम-प्रेरणा भी सृजनन-प्रेरणा का ही स्थूल रूप है, उसे प्रात्म-सयम 
से सामाजिक रचना-मंगज के लिए उपयोग में न लाकर व्यक्ति केवल 
आत्मभोग में ही नि.शेप कर दे यह केवल उप्तका एकागी, अप्न्तुलित तथा 
प्रसामाजिक रूप होगा। यौन-प्रेरणा को नैतिक तथा सामाजिक स्तर 
पर उठाकर ही मनुष्य देह-भीति से मुकतत हो सकता है। आज के नग्न 
ग्रनेतिक साहित्य की प्रेरणा के मूल इस पीढ़ी की गहरी कुण्ठा, प्रनास्था 
तथा निराशा में है जो अपना ऋण घुकामे को यदि बाध्य करती हो तो 
भस्वाभाविक नही | हमारी मध्ययुगीन प्रनुवर न॑तिकता के लिए यह एक 
चुनौती है, जिसे उसे स्वीकार करना चाहिए और स्त्री-पुरुषो के सम्ब्धों 
में अधिक स्वाभाविकता को स्थान मिलना चाहिए, इसमे सन्देह नहीं । 
भ्राज विश्व-शक्तियों का जिस प्रकार दो विरोधी श्विविरों में विभा- 
जन हुआ है और जीवन की विगत ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के खिसक जाने 
के कारण जिस प्रकार ह्ास, विघटन, भ्रनास्था, भय ग्रादि के धुन्ध से 
प्राक्रान्त होकर मनुष्य किकतेव्यविमूढ हो गया है उससे स्पष्ट प्रकट होता 
है कि झाज मानवसम्यता एक भ्रत्यन्त मिर्मम तथा संकटग्रस्त स्थिति से 
भुजर रही है । ऐसे संक्रान्ति काल में साहित्य में भी युग-जीवन के यथार्थ 
पक्ष का ही चित्रण अधिक मिलना स्वाभाविक है जिससे कि आज के युग- 
जीवी की चेतना भ्ाकरान्त है। परत: आ्राज के घयायें की दिशा की समझता 
'और उसकी चौंका देनेवाली प्रतिक्रिया का मूल्य श्रॉकना कठिन नही हैं। 
उसका व्यापक श्रसन्तोष, मुखर वेदना, मानव-जीवन-सत्य के निरीक्षण- 
परीक्षण की चेप्टा श्लौर युग-परिस्थितियों के सन्दर्म में किसी निश्चित 
मूल्य या निर्णय पर पहुंचने की प्रस्वीकृति नि.सम्देह अपना पर्थ रखती 
है भौर समय पर वह नये व्यापक मूल्य, नये सन्तुलन तथा नये यधारयों- 
स्मुल्ली भादर्श प्रधवा प्रादर्शोन्मुखी यथा की गम्भीर श्रनुभूति को भीः 
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उन्मुक्त वाणी दे सकेगी । क्योंकि जेस! कि प्रसिद्ध है, विश्व-प्रकृति रिक्त 
स्थान को नही रहने देती । प्राज के हास, सन्देह तथा भय के घुन्ध को 
चीरकर नयी विश्व-निर्माण की शक्तियाँ भी उन्ही के भीतर से जन्म ले 
रही हैं भोर युग के प्रवुद्ध चिन्तकों, विचारकों तथा स्रष्टाप्रों का ध्यान 
अपनी भोर झ्ाकपित करने सभी हैं । 
निरचय ही आज चाहे कसी ही निराशाजनक स्थिति क्‍यों न हो, 
वर्तमान हास और विघटन की दाक्तियों पर प्रगति की शक्तियाँ विजयी 
होगी, युग के बिखराव तथा व्यक्तिगत मत-मतान्तरों पर मामव-एकता 
तथा लांक-समता का सत्य परस्पर सामंजस्य ग्रहण कर सकेगा, व्यक्ति- 
क्र 
रे 
ग्रसम्पृवत न हो सकेंगे । भौतिक-कायिक सुख-भोग की प्रधानता विश्व-जीवन 
के कलात्मक सौन्दर्य तथा मानसिक सम्पद्‌ के प्रभाव से संयमित हो सकेगी । 
आज के व्यापक विस्तृत सामयिकपरिवेश की,भूमि में जो अन्त न्द्-सम्बन्धी 
आ्राशा-निराशा, निर्माण-विध्वंस, जय-पराजय, वेदना-सृजन-प्रे रणा, सन्देह 
नयी आस्था, बौद्धिक खोज तथा लक्ष्य-सम्वन्धी अश्वीकृति झादि के गोरे- 
काले, सुनहले विपैले अंकुर उग रहे है उनके भीतर से जीवन की प्रगति तथा 
सार्थकता को समभने की चेष्टा कर इस युग का साहित्य ग्रवश्य ही एक 
समग्रतापूर्ण नवीन जीवन-बोध को जन्म दे सकेगा। मुकके इसमें पूर्ण 
विश्वास है। आज की समस्त सृजनात्मक, भावात्मक, बौद्धिक तथा 'राज- 
मीतिक शवितयों का सार-सत्य विश्वशान्ति की शुभ्र माँग के रूप में प्रकट 
हो रहा है, यह विश्व के सुनहले भविष्य के लिए भत्यन्त आशाप्रद है । 
शुभमस्तु । 


साहित्य को एकसूच्रता 


भारतीय साहित्य की एकमृत्रता की पृष्ठभूमि हमे भारत की सास्कृतिक 
एकता में मिलती है जिसके लिए विभिन्‍न युगों में मनेक महू।पुछुप, द्वष्टा 
विचारक तथा सन्त निरन्तर प्रयत्न करते आये हैं । इस सास्कृतिक एकता 
की नीव का निर्माण करने मे हमारे देश के पौ राणिक साहित्य तथासंस्कूत के 
महाकाव्यो के युग का बहुत बड़ा हाथ रहा है। पुराणों में श्लीमद्भागवत, 
रामायण तथा भगवद्‌गीता उत्तर से दक्षिण एव पूर्व से पश्चिम तक भारत- 
वर्ष में प्रायः घर-घर श्रद्धा-सम्मान की दष्टि से देखें जातें रहे हैं सौर ये 
महा न्‌ ग्रन्य भारतीय सस्कृति के विशाल स्फटिकस्तम्भ रहे हैं। प्राचीन 
काल से ही भारतीय संस्कृति में जो एक समन्वय का व्यापक दृष्टिकोण 
मिलता है वहू भारतीय वाइुमय में भ्रमेक रूपों में पुष्पित-पल्लवित द्ोकर 
भवतरित हुप्ना है। विभिन्‍न प्रकार के धामिक एवं नंतिक दुष्टिकोण को 
एक महत्‌ समन्वय के सूत्र मे वांघकर उनकी विभिन्‍नता में एकता स्थापित 
करना ही भारतीय ऋषियों, द्रष्टाप्नो एवं विचारफों का विद्विप्ट कार्य रहा 


साहित्य को एकमृत्रता / ३६५ 


जीव की सृष्टि की है। 80. « लत 

इसी वेयक्तिक तथा सामाजिक चेतना के श्रन्त.संघर्ष ने राजनीतिक- 
आाधिक स्तर पर पूंजीवाद-साम्यवाद के बाह्य संघर्ष के रूप में प्रभिव्यक्ति 
पायी है, जिसने माक्सवाद-जैसी ऐतिहासिक विचारधारा को जन्म दिया 
है, जिसका कि सीधा सम्बन्ध साहित्य से न होने के कारण उसके सम्बन्ध 
में भ्रधिक कहना अ्संगत होगा । बसे मानव-जीवन का सत्य प्रखण्डनीय 
है, वह विभाजित नहीं हो सकता, इस दृष्टि से प्रत्येक सांस्कृतिक, 
साहित्यिक तथा सीन्‍्दय॑-मूल्य के भी प्रच्छत्त मूल राजनीतिक ग्राथिक 
स्वरा में होते हैं, भले ही लखक भ्रथवा चिन्तक उनसे ग्रनभिन्ञ हो। 

इस बैँयक्तिक सामाजिक मूल्य-सम्बन्धी संघर्ष के एक मनोवंज्ञानिक 
श्रायाम ने इस युग के सेक्‍्स-साहित्य में भी वाणी पायी है। वैयवितिक 
स्वातन्त्य का मूल्य ही उच्छूखल होकर पभ्राज जीवन-यथार्थ के नाम पर 
मुख्यत्त. कहानी-साहित्य में यौन-सम्बन्धी विस्तृत एवं नग्न चित्रणों में 
अकित किया जा रहा है। यह केयल वैयक्तिक स्वातन्त्य के प्रेमियों का 
कशोय है। विज्ञान ने मनुष्य को केवल बहिदृपप्टि की क्षमता दी है जिससे 
भौतिक वैभव तथा कायिक सौन्दय्य के उपभोग की ही झ्रधिक प्रभिवृद्धि हुई 
है। समय पर इस दृष्टि में. सन्तुलन झ्रायेगा श्रौर वह सामाजिक संयम 
के सौन्दर्य से मण्डित हो सकेगी। वैसे भी कामशक्ति सामाजिक सम्पद्‌ है 
भ्रोर यौन-प्रेरणा भी सृजम-प्रेरणा का ही स्थूल रूप है, उसे प्रात्म-संयम 
से सामाजिक रचना-मंगज के लिए उपयोग में न लाकर व्यक्ति केवल 
ग्रात्मभोम में ही नि.शेप कर दे यह केवल उसका एकांगी, अप्तन्तुलित तथा 
भ्रसामाजिक रूप होगा। यौन-प्रेरणा को नेतिक तथा सामाजिक स्तर 
पर्‌ उठाकर ही मनुष्य देह-भीति से मुक्त हो सकता है । झग्राज के नग्न 
अरनेतिक साहित्य की प्रेरणा के मूल इस पीढ़ी की गहरी कुण्ठा, प्रनास्था 
तथा निराशा में है जो अपना ऋण चुकाने को यदि बाध्य करती हो तो 
प्रस्वाभाविक नही । हमारी मध्ययुगीन प्रनुर्वर नैतिकता के लिए यह एक 
चुनौती है, जिसे उसे स्वीकार करना चाहिए झौर स्त्री-पुरुषों के सम्बन्धों 
में अ्रधिक स्वाभाविकता को स्थान मिलना चाहिए, इसमें सन्देह नही । 

श्राज विश्व-शक्तियों का जिस प्रकार दो विरोधी शिविरों में विभा- 
जन हुआ है और जीवन की विगत ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के खिसक जाने 
के कारण जिस प्रकार हास, विघटन, प्रमास्था, भय आरादि के धुम्ध से 
झ्ाक्रान्त होकर मनुष्य किकतेंव्यविमृद् हो गया है उससे स्पष्ट प्रकट होता 
है कि आज मानवसम्यता एक ग्त्यन्त निर्मम तथा संकटग्रस्त स्थिति से 
गुजर रही है । ऐसे संक्रान्ति काल में साहित्य में भी युग-जीवन के यथार्थ 
पक्ष का ही चित्रण अधिक मिलना स्वाभाविक है जिससे, कि आ्राज के युग- 
जीवी की चेतना भाक्रान्त है। ग्रतः झ्राज के यथार्थ की दिशा को समझना 
भ्ौर उसकी चौका देनेवाली प्रतिक्रिया का मूल्य आँकना कठिन नही हैं । 
उसका व्यापक असन्तीपष, मुखर वेदना, मानव-जीवन-सत्य के निर्ीक्षण- 
परीक्षण की चेष्टा और युग-परिस्यितियों के सन्दर्भ में क्रिसी निश्चित 
मूल्य या निर्णय पर पहुंचने की भ्स्वीकृति निःसन्देह अपना श्र्थ रखती 
है प्रौर समय पर वह नये व्यापक मूल्य, नये सन्तुलन तथा नये यथार्थों> 
न्मुखी आदर्श ग्रथवा श्रादशोन्‍्मुखी यथार्थ की गम्भीर झनुभूति को भी: 


३६४ | पंत्त ग्रंथावलो 


उन्मुक्त वाणी दे सकेगी । क्योंकि जेसा कि प्रसिद्ध है, विश्व-प्रकृति रिक्त 
स्थान को नहीं रहने देती। प्राज के ह्ास, सन्देह तथा भग के धुन्ध को 
चीरकर नयी विश्व-निर्माण की झक्तियाँ भी उन्ही के भीतर से जन्म ले 
रही हैं श्र थुग के प्रबुद्ध चिन्तकी, विचारकों तथा स्रष्टाश्रों का घ्यान 
झपनी श्रीर झ्राकपित करने लगी है । 

निश्चय ही आज चाहे कैसी ही मिराशाजनक स्थिति क्‍यों न॑ हो, 
वर्तमान ह्वाप्त और विधटन की शक्तियों पर प्रमति की शक्तियाँ विजयी 
होंगी, युग के बिखराव तथा व्यक्तिगत मत-मतान्तरी पर मानव-एकता 
तथा लांक-समत्ता का सत्य परस्पर सामजस्य ग्रहण कर सकेगा, व्यक्ति- 
स्वातन्त््य तथा सामाजिक संगठन के सत्य एक-दूसरे के पुरक तथा सहायक 
बन सकेंगे, सांस्कृतिक मूल्य, सौन्दर्य, आनन्द, प्रेम के मूल्य व्यापक ऊध्चें 
आादर्शी पर श्राधारित होने पर भी भौतिक तथा लौकिक जीवन-परिवेश से 
अ्रसम्पृक्त न हो सकेंगे | भोतिक-काथिक सुख्‌-भोग की प्रधानता विश्व-जीवन 
के कलात्मक सौन्दर्य तथा मानसिक सम्पद्‌ के प्रभाव से सयमित हो सकेगी। 
श्राज के व्यापक विस्तृत सामयिकपरिवेश की,भूमि में जो ग्रन्तद्व न्द्र-सम्बन्धी 
आाशा-निराशा, निर्माण-विध्यंस, जय-पराजय, वेदना-सू जन-प्रेरणा, सन्देह 
तयी श्रास्था, बौद्धिक खोज तथा लक्ष्य-सम्बन्धी अस्वीकृति ग्रादि के गोरे- 
काले, सुनहले विपेले अंकुर उग रहे है उनके भीतर से जीवन की प्रगति तथा 
सार्थंकता को समभने की चेष्टा कर इस युग का साहित्य श्रवश्य ही एक 
समग्रतापृर्ण नवीम जीवन-बोध को जन्म दे सकेगा। मुझे इसमे पूर्ण 
विश्वास है। झाज की समस्त सृजनात्मक, भावात्मक, बौद्धिक तथा राज- 
नीतिक शक्तियों का सार-संत्य विश्वशान्ति की ध्रुश्न माँग के रूप में प्रकट 
हो रहा है, यह विश्व के सुनहले भविष्य के लिए अत्यन्त आाशाप्रद है । 
शुभमस्तु । 


साहित्य की एकसूुन्नता 


भारतीय साहित्य की एकमुत्रता की पृष्ठभूमि हमे भारत की सस्क्तिक 
एकता में मिलती है जिसके लिए विभिन्‍न युगों में अनेक महू।पुरुप, द्वप्टा 
विचारक तथा सन्त निरन्तर प्रयत्त करते आये है । इस सांस्कृतिक एकता 
की नीव का निर्माण करने में हमारे देश के पो राणिक साहित्य तथासंस्कृत के 
महाकाव्यों के युग का बहुत बड़ा हाथ रहा है। पुराणो में श्रीगद्भागवत, 
रामायण तथा भगवदुगीता उत्तर से दक्षिण एव पूर्व से पश्चिम तक भारत- 
बपं में प्रायः घर-घर श्रद्धा-सम्मान की दृष्टि से देखे जाते रहे हैं झोर ये 
महान्‌ ग्रन्थ भारतीय सस्कृति के विशाल स्फटिकस्तम्न रहे है । प्राचीन 
काल से ही भारतीय संस्कृति में जो एक समन्वय का व्यापक दृष्टिकोण 
मिलता है वह भारतीय वाइूमय में अनेक रूपों मे पुष्पित-पल्‍ल्लवित होकर 
भ्रवतरित हुप्रा है । विभिन्‍न प्रकार के घाभिक एवं नेतिक दृष्टिकोण को 
एक महत्‌ समन्वय के सूच में वाधकर उनकी विभिन्‍नता में एकता स्थापित 
करना ही भारतीय ऋषियो, द्रष्टाप्नों एवं विचारकों का विश्विप्ट कार्य रहा 


साहित्य फी एकसुत्रता / ३६५ 


जीव की सृष्टि की है। ; 27 है 

इसी वेयक्तिक तथा सामाजिक चेतना के झन्त.संघर्ष ने राजनीतिक-- 
झाथिक स्तर पर पूंजीवाद-साम्यवाद के वाह्म संघर्ष के रूप में प्रभिव्यक्ति 
पायी है, जिसने मार्क्सवाद-जंसी ऐतिहासिक विचारधारा को जन्म दिया 
है, जिसका कि सीधा सम्बन्ध साहित्य से न होने के कारण उसके सम्बन्ध 
में म्धिक कहना असंगत होगा । वैसे मानव-जीवन का सत्य प्रसण्डनीय 
है, वह विभाजित नहीं हो सकता, इस दृष्टि से प्रत्येक सास्कृतिक, 
साहित्यिक तथा सोन्‍्दयं-मूल्य के भी प्रच्छत्त मूल राजनीतिक झ्राधिक 
स्तरो मे होते है, भले ही लखक ध्थवा चिन्तक उनसे भ्रनभिन्न हो। 

इस वेयक्तिक सामाजिक मूल्य-सम्बन्धी संघर्ष के एक मनोवेज्ञानिक 
आयाम ने इस युग के सेक्‍्स-साहित्य में भी वाणी पायी है | वृयव्तिक 
स्वातन्त््य का मूल्य ही उच्छुंखल होकर भाज जीवन-यथार्थ के नाम पर 
मुख्यत, कहानी-साहित्य में यौन-सम्बन्धी विस्तृत एवं नग्न चित्रणों में 
अकित किया जा रहा है । यह केवल बँयक्तिक स्वात्तन्त्य के प्रेमियों का 
कंशोये है। विज्ञान ने मनुष्य को केवल बहिदृप्टि की क्षमता दी है जिससे 
भौतिक वेभव तथा कायिक सौन्दर्य के उपभोग की ही ग्रधिक प्रभिवृद्धि हुई 
है। समय पर इस दृष्टि मे. सन्तुलन श्रायेगा भर वह सामाजिक संयम 
के सौन्दय्य से मण्डित हो सकेगी। वैसे भी कामशक्ति सामाजिक सम्पद है 
और यौन-प्रेरणा भी सृूजन-प्रेरणा का ही स्थूल रूप है, उसे प्रात्म-संयमः 
से सामाजिक रचना-मगल के लिए उपयोग में न लाकर व्यक्ति केवल 
आत्मभोग में ही नि.शेप कर दे यह केवल उसका एकांगी, अप्तन्तुलित तथा 
प्रसामाजिक रूप होगा। यौन-प्रेरणा को नैतिक तथा सामाजिक स्तर 
पर्‌ उठाकर ही मनुष्य देह-भीति से मुक्त हो सकता है। प्राज के, नग्न 
श्रनेतिक साहित्य की प्रेरणा के मूल इस पीढ़ी की गहरी कुण्ठा, भनास्था 
तथा निराशा में है जो अ्रपना ऋण चुकाने को यदि बाध्य करती हो वो 
प्रस्वाभाविक नही । हमारी मध्ययुगीन श्रनुवर नैतिकता के लिए यह एंक 
चुनौती है, जिसे उसे स्वीकार करना चाहिए और स्त्री-पुरुषों के सम्बन्धों 
में ग्रधिक स्वाभाविकता को स्थान मिलना चाहिए, इसमे सन्देह नही। 

श्राज विश्व-शक्तियों का जिस प्रकार दो विरोधी शिविरों में विभा- 
जन हुआ है श्लौर जीवन की विग्रत ऐतिहाप्विक पृष्ठभूमि के खिसक जाने 
के कारण जिस प्रकार छास, विघटन, प्रमास्था, भय आदि के धुन्ध से 
श्राक्रान्त होकर मनुष्य किकतंव्यविमूढ हो गया है उससे स्पष्ट प्रकट होता 
है कि झ्राज मानवसम्यता एक अत्यन्त निर्मम तथा संकटग्रस्त स्थिति से 
गुजर रही है । ऐसे संक्रान्ति काल में साहित्य में भी युग-जीवन के यथार्थ 
पक्ष का ही चित्रण अधिक मिलना स्वाभाविक है जिससे, कि श्राज के युग- 
जीवी की चेतना पाक्रान्त है। परत: झाज के यथार्थ की दिशा को समझना . 
और उसकी चौंका देनेवाली प्रतिक्रिया का मूल्य आँकना कठिन नही है ।/ 
उसका व्यापक असन्तोप, मुखर बेदना, मानव-जीवन-सत्य के निरीक्षण: 
परीक्षण की चेष्टा और युग-परिध्यितियों के सन्दर्म में किसी निश्चित 
मूल्य या निर्णय पर पहुँचने, की प्रस्वीकृति निःसन्देह अपना प्र्थ रखर्त 
है झोर समय पर वह नये व्यापक मृल्य, नये सत्तुलन तथा नये यथार्थ 
न्मुखी आदर्श झथवा प्रादर्शोन्मुखी यथार्थ की गम्भीर अनुभूति को 
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है। इस प्रकार सांस्कृतिक दृष्टिकोण की बेचित्र्यमयी एकता के कारण 
भारतीय साहित्य में छोटी-मोटी विभिन्‍नताञ्रों के रहते हुए भी एक व्यापक 
एकसूत्रता दृष्टिगोचर होती है जिसने भारतवर्प के प्रदेशों में रहनेवाली 
विभिन्‍न जातियों तथा सम्प्रदायों में पारस्परिक सहिष्णुता, सहृदयता, 
दूसरे के दृष्टि-विन्दु के प्रति उदारता और चेतनात्मक' एकता के विकास 
में सदेंव सहायता दी है। राम और कृष्ण समस्त देद् में महापुरुषों के 
रूप में पूजे जाते है और हिमालय से कन्याकुमारी तक ऐसा कोई प्रदेश 
नही होगा जिसमे इन महापुरुषों के जीवन के प्राख्यान छोटे-बड़े गद्य-पद्च 
ग्रन्थों मे विभिन्‍न भाषा्रों में नहीं प्रवतरित हुए हो । वाल्मीकि रामायण 
तथा महाभारत से प्रेरणा ग्रहण कर भारत की समस्त भाषाश्रों में झनेक 
रूप में प्रदुभुत एवं महत्त्वपूर्ण साहित्य की सर्जेना हुई है । तमिल का कम्बन 
रामायण, कृत्तिवास का बगला रामायण तथा अवधी भाषा में तुलसी का 
रामचरितमानस एक ही उदात्त प्रेरणा, लोकमगल की भावना तथा महान्‌ 
कह्पना से प्रेरित होकर लिखे गये है । पौराणिक साहित्य के बाद संस्कृत 
के महाकाव्यों ने भी साहित्यिक एकता का विकास एवं प्रचार करने में 
प्रमुल्य कार्य किया है। कालिदास, माघ, भवभूति आदि ऐसे महाकवि 
तथा साहिंत्य-च्रष्टा हुए है जिन्‍्होने भारतीय सास्कृतिक चेतना की अनेक 
दलियों मे सोन्दर्य का परिधान पहनाकर उसे लोक्सुलभ बनाया है । 
संस्कृत कई शतियों तक समस्त भारतवर्ध की समादरित एवं उर्वेर भाषा 
रही है और उसके द्वारा समग्र देश सांस्कृतिक तथा साहित्यिक एकता 
को सुनहली रज्जु मे वंधा रहा है । भारतवर्प में समय-समय पर बाहर 
से प्रानेवाली श्रनेक जातियो के ग्राक्मण होते रहे हैं जिन्होंने भारतीय 
एकता के दुर्ग में प्रवेश कर उसे खण्डित करने की चेष्टा की है। किन्तु 
ऐसे प्रवसरों पर सदैव ही भारत में अ्रमेक दाश मिकों एवं विन्तकों ने 
जन्म लेकर देश के समस्त चंतन्य तथा विचारधाराओों को एक नवीन 
सामंजस्य तथा समन्वय में वाधकर उसे पुनर्जीवन प्रदान किया है दि 
इस प्रकार का सास्कृतिक झादान-प्रदान उत्तर-दक्षिण तथा पूर्व-पर्चिग 
में अजसत्र रूप से चलता रहा है | मध्व, शंकर, मिम्बा्क एवं वल्लभावाय 
तथा रामानुज ने समय-समय पर दक्षिण से झ्राकर उत्तर भारत को 
विचार-वै भव से ग्रोतप्रोत किया है । वल्लभ और रामानुज ने ही हमारे 
सूर, तुलसी श्रादि जैसे अ्रनेक प्रसिद्ध कवियों तथा सन्‍्तों के मानसी की 
पोषण कर उन्हें भारती के उच्च आसमन को ग्रहण करने योग्य बनाया है । 
भक्तिवाद की जो रसप्रोत भावना-घारा दक्षिण से उत्तर भारत में प्रायी 
उसमे सत्कालीन बोलियों में लिखे गये उत्त र भारतीय साहित्य को भरने 
रूपों में प्रभावित किया | बंगाल में चैतन्य तथा जीव गोस्वामी भादि ने 
भगवत्‌ भक्ति की झविराम वृष्दि द्वारा साहित्य की अ्वतारणा करने 

लिए ग्रविस्मरणीय रस-साधना करवायी। भ्राधुनिक काल में भी देश 
सभी भागों मे यह साहित्यिक एवं सांस्कृतिक प्रादान-प्रदान झखण्ड रूप 
में चल रहा है। हमारे युग में श्रीरामकृष्ण, विवेकानन्द, श्री प्ररविन्‍्द 
तथा महपि रमण जैसे महान्‌ द्रप्टाप्रो ने देश में एक नवीन जागरण हव 
जीवन का थंघ फूँफा है। इमके प्रभाव से भारतीय दर्शन को एक नवीन 
दृष्टि मिली है जिसके प्रकाश एवं प्रभाव से प्रतिभासम्प्त दीकर 
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देशवासी भारत शक्ति के असंझ्य हाथ-पावों की तरह उठकर, अपने 
झाक्रमणकारी के निर्मम लोहे के पेरो को इस विश्वभूमि की पवित्र धूलि 
पर नही टठिकने देंगे झौर उन्हें श्रपने ठण्डे प्रविचल संकल्प के प्रलध्य 
हिमालय के उस पार खरदेड़कर ही विश्वाम ग्रहण करेंगे। आज के हिल 
युद्धलिप्सु विश्व में भारत की धरती उन शान्ति, लोकमंगल, विश्वप्रेम 
तथा उच्च जीवन के आादर्शों का प्रतिनिधित्व करती है जो कि चिरन्तन 
है और जिनके बिना मानवता का अस्तित्व तथा उसका विकास इस पृथ्वो 
पर सम्भव नही है । शुभमस्तु । 


है. 


साहित्य में गंगा-यमुना 


भारतीय मनीपा या चेतना का निसर्ग के प्रति अगाध प्रेम तथा झाकर्षण 
रहा है। वह निसग ही के उन्मुक्त अचल में पलकर विकसित हुई है भ्रोर 
नैसगिक शाक्‍तयो के वरदान-स्वरूप ही वह जड़ प्रकृति की सीमाप्नों को 
अझतिक्रम कर उसके अपरा रूप से परा स्वरूप की अनन्‍्त झ्रानन्‍्दभयी सत्ता 
का श्रनुसन्धान कर सकने मे सफल हुई है। वैदिककाल से ही हम देखते 
हैं कि श्राय॑ लोग प्रग्ति, वरुण, ऊपा, पूषण आदि प्राकृतिक तत्त्वों तथा 
शबितयों के उपासक रहे है झ्ौर धीरे-धीरे प्राकृतिक शक्तियों के यही 
प्रतीक झागे चलकर उच्च से उच्चतम चेतनाम्रों तथा तत्तों के प्रतीकों 


छ वजन ऊक % &. # | के कक + ७४१७ क 3] (5७ ४१ ७ हैं ॥ कक अत ३ का जा 
हो सकी है । 
भारतीय तोर्थस्थल तथा देवालय आदि भी मुख्यतः: प्रकृति की रम्य 
पावन कोड़ में ही प्रतिष्ठित मिलते है। उच्च श्ान्त मनोहर पर्वृत-शिखरों 
पर, विस्तृत निर्मल सागर-तीर पर, अथवा जीवन की अ्ननन्त प्रे रणास्नोत- 
स्वरूप कलकल गाती हुई निर्मल नदियों के तटों पर ही हमें प्रपने विविध 
धर्मो के केन्द्र स्थापित मिलते है। प्राचीन भारतीय मनीपा प्रकृति के 
विराद्‌ स्वरूप तथा नि:सीम उन्मुक्त सौन्दर्य की पुजारी रही है। यही 
कारण है कि भारतीय वाड्मय मे प्रकृति के मनोरम स्थलों का वर्णन 
विशेषकर हिमालय, विन्ध्य प्रादि जेसे विशाल पर्वतों की महिमा, अकूल 
समुद्र तथा ग्ंगा-यमुना, सिन्धु झ्रादि जैसी महान्‌ नदियों का वर्णन तथा 
यत्न-तत्र प्रकृति के बन-उपवन, निर्भेर-सरोवर तथा पड्‌ऋतुग्रों का चित्रण 
अत्यन्त व्यापक तथा प्रचुर मात्रा मे मिलता है | हमारे महाकाब्यों के लिए 
तो प्राकृतिक सौन्दर्य का चित्रण--वन, पर्वत, घाटी, समुद्र, वसन्‍्त, शरद, 
वर्षा, हेमनत आदि का विस्तृत रूपोद्घाटन एक श्रनिवार्य स्थापना मावी 
जाती थी । संस्कृत के महाकवियों ने, विश्षेषत: कालिदास, माघ, भवशभूति 
झ्रादि ने, भ्रपने महाकाव्यों मे इस दिश्वा में जो अतुलनीय प्रतिभा तथा 
कला-कौशल दिखलाया है उससे हृदय मुग्ध हो उठता है--बँसे वाल्मीकि 
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से लेकर जयदेव तक प्रायः सभी कवि प्रकृति को भ्रपत्ती कला की तूली से 
रंगते रहें है। बन-सम्पत्ति का जो वर्णन वाल्मीकि-रामायण मे मिलता है 
वैसा श्रन्यत्न दुष्टिगोचर नहीं हीता। कालिदास की तो छोटी-छोटी 
रचनाएँं--मेघदुत तथा ऋतुसंहा र--भी जैसे प्राकृतिक ऐश्वर्य को बहुमुल्य 
पिटारियाँ है भर 'कुमारसम्भव” मे वसनन्‍्त वर्णन तथा हिमालय का चित्रण 
करके तो जैसे महाकवि ने विराद्‌ प्राकृतिक सौन्दर्य का मातदण्ड ही 
स्थापित कर दिया है। इस प्रकार हम देखेंगे कि ग्रंगा-यमुना जैसी 
महानदियों का वर्णन भी भारतीय साहित्य में धामिक भावनाओ्रों की 
अभिव्यंजना से युक्त होते हुए भी मुख्यतः नेसगिक सौन्दर्य-चित्रण के ही 
झन्तगंत आता है। बसे कविराज जगन्नाथ की 'गगालहरी' हिन्दी में 
पञ्माकर तथा श्री रत्नाकर श्रादि कवियों का गंग्रा-वर्णन एवं गंगावतरण 
मुख्यतः धार्मिक भावोल्लास ही कहा जायेगा; पर प्राकृतिक वैभव की 
छठा से तो नि:सन्देह इन कवियों के चित्रण भी श्रोतप्रौत है । 
महाऊवि कालिदास का सममवर्णन का दृश्य, जब कि वह लंकाविजय 
के बाद पुप्पक-विमान मे भ्रयोध्या को लोटते हैं, भ्रपने सौन्दर्य मे प्रतुलनीय 
है । वैसे तो रघुवंश का समस्त द्वादश सं ही, जिसमें पुष्पक-विमान पर 
से धरती के विविध रूपों की शोभा का वर्णन मिलता है श्रौर विशेषकर 
समुद्र का वर्णन, कालिदास की कला का एक श्रविस्मरणीय भ्रायाम है; 
पर हमारी इस वार्ता से सम्बद्ध गंगा-यमुद्रा की शोभा को कवि के ह्वी 
शब्दों मे सुन लेना श्रधिक प्रयोजनीय होगा । श्री रामचन्द्रजी सीता का 
“ध्याव भीचे संगम की ओ्रोर श्राक्ृष्ट करते हैं : 
क्वचित्प्रभालेपिभिरिन्रनीलैमक्तामयी यप्टिरिवानुधिद्धा, 
ग्रन्यक्ष माला सित पंकजानामिन्दीवर् रुत्खचितान्तरेव । 
ववचित्खंगानां प्रियमानसामां कार्दव संसर्गवतीव पक्ति:, 
प्रन्य्त कालाग्रुरुदत पत्रा भक्तिर्मुवश्चन्दन कंल्पितेव ॥ 
क्वचित्मभा चारद्रमसी चमोभिश्छाया विलोने: शवलीकृतेव, 
भ्रन्यत्त शुत्रा शरदअलेखा रन्प्रेष्विवालक्ष्य नभ: प्रदेशा । 
वंवचिच्च कृष्णोरगभूषणेव भस्मागरागा तनुरीश्वरस्य, 
पश्यानवदूयांगि विभाति गंगा भिन्‍नप्रवाह्य यमुना तरंग: । 
समुद्र पत्न्योजलसन्निपाते प्रतात्मनामत्र किलाभिपेकातू, 
तत्वावबोधेन विनापि भृयस्तनुत्यजां वात्ति शरीरबन्धः ॥ 
अर्थात्‌, 
ये उजली और साँवली लहरोंवाली ग्रंगा-यम्रुत्ा दूर से ऐसी जान 
पड़ती हैं जैसे मोतियों और इन्द्रवीलमणियों की माला पडी हो--या 
भीलइवेत कमलों की ही माला हो | ऐसा लगता है कि श्वेत श्रौर कृष्ण 
हंसों की पति बेठी हो या पृथ्वी पर चन्दन और प्रगरु की अल्पना शोंभित 
ही । वृक्ष के नीचे ज॑से चांदनी शोर छाया परस्पर ग्रुम्फित लगती हैं, या 
इरद के मेधों के बीच-बीच में नीलाकाश जैसे दीखता है, या शिव के 
भस्मावृत मोर शरीर में काले मुजंग लिपदे हों--ऐसी ही मे गंगा-यमुना 
अपने स्वेत-श्याम वर्णों के जल के कारण श्राकाश मार्ग से प्रतीत होती 
हैं। तत्त्वज्ञानी न होने पर भी मनुष्य इनके संगम में स्नान करने से जीवम- 
मुक्त ही जाता है। 


साहित्य में मंगा-यम्ुना / ३६६ 


गंगाजी के पतित-पावनी होने का प्रमाण देते हुए पद्माकर थ्विवजी 
के बारे में कहते हैं : 
बाँधे जदाजूट, बैठे परबतकूट माँहिं, महाकालकूद कहो कौसे के ठहस्तो । 
पीवै नित भंग, रहे प्रेतन के संगे, ऐसे पूछत को नगर, जो न मं गे सीस घरतो 
और भी गंगराजी के चरित्र की महिमा गाते हुए बह कहते है-- 
गंग के चरित्र लखि भाषे जमराजे इमि एरे चित्रगुप्त मेरे हुकुम में कान दे, 
कहे पदमाकर ये नरकति मूंदकर मूंदि दरवाजन को तजि यह ध्यान दे । 
देखु यह देवनदी कीन्हे सब देव याते दृतन चुलाय के विदा के बेगि पान दे, 
फार डाझ फरद, ने राख रोजनामा, कहुँ खाता खत जान दे, बही को 
बहि जान दे ॥ 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्रजी भी गंगाजी को जन-तारिणी के दीं रूप मे 
चित्रित करते है : 
गंगा पतितन को झाघार । 
यह कलिकाल कठिन सागर सो तुमहि लगमावत पार । 
दरस प्रस जलपान किये तें तारे लोक हजार । : 
हरि चरनारबिन्द मकरन्दों सोहत सुन्दर घार। 
झवमाहत नर देव सिद्ध मुनि कर प्रस्तुति वहु बार | 
हरीचन्द जन तारिनि देवी गावत निगम पुकार ॥ 
यमुनाजी का प्रातःस्मरण भारतेन्दुजी इस प्रकार करते हैं : 
मंगल जमुना नीर, कमल मंगलमसय फूले। 
मंगल सुन्दर घाट बंधे, भेंवरे-जहूँ भूले। 
मंगलमय नन्दगाँव महाजन मंगल भारी। 
मंगल गोकुल सब झोर उपवन सुखकारी। 
मंगल वरसानी नित बदल, मंगल राबलि सोहई 
हरिचन्द कुण्ड तीरय सब, मंगलमय मन मोहई'।॥। _ 
श्री रत्नाकरजी का ग्रमा-गौरव प्राकृतिक सुन्दरता के फिर से निकट 
भरा जाता है : ५ 
गंग-कछार के संजुल बंजुल, काक कोऊ महामोद उफायनें, 
देखत प्राकृत सुन्दरता पद, प्राकृत ही के हिरये . ठिक ठाने ॥ 
पाइ सुधा सम वारि भ्रघाइ न, आपनी जोट कोऊ जग जायें, 
हंस को काक, मजूर मयूर कों, कोहिला कोकिला को मन मान ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि गंगा-यमुना झपने प्राकृतिक सौन्दर्य को 
गतिक्रम कर भारतीय साहित्य के ज्ञान, सभ्यता तथा सस्कृति के ऐश्वर्य 
से मण्डित मानव-चेतना की: धारा के समान उन्पुक्त, नित्य नवीन तथा' 
जीवन-श्रम-तापहारिणी बन गयी हैं । । 


यथा्थंवाद 
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यह्‌ विज्ञान तथा यथार्थवाद का युग है। साहित्य में श्राज शिल्प और 
कला की सहायता से यथार्थे के जिन अनेक पक्षों का उद्घाटन हो (रहा है 
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समभना भूल है। वे प्रभी घरतो की प्राचीन वन्य बे रता फा ही प्रति* 
निधित्व कर रहे हैं झौर विज्ञान को भू-निर्माण एवं जीवन-रचना का 
माध्यम बनाने के बदले, उसके पंखों के ताप में म्ाणविक प्स्त्रों एवं जन- 
विनाश के डिम्दों को सेकर, भौर उसे विश्व-विस्फोद का साधन बनाकर, 
झपनी ऋण सामर्थ्य का नग्न प्रदर्शन कर रहे हैं ।'*“भस्मासुर ! 


दोनों शिखर देश भाज भू-जीवियों के प्रत्ति मनुप्यरव की लम्बी, स्नेह 
सहानुभूतिपूर्ण बहिं बढाने के बदले पशुत्व के दो निर्मम सींघों को तरह 

बढ़कर, धरती की छाती पर लड़ाकू साँडों की तरह भाधिपत्य जमाये, 
सोक-जीवन को भ्रस्त किये हुए हैं। प्राज का विश्य-जीवन दो बढ़ते हुए 
जहरीले ज्वारों की विपष्ण छाया से प्राक्रान्त है । 

ऐसे युग में, मानव-जीवन के सम्पूर्ण सत्य की भ्रखण्डनीयता को भोतिक- 
झ्राष्यात्मिक, या ग्रादर्श-यथार्थ के रूप में विभक्‍त कर, खण्ड-खण्ड कर 
देखना कहाँ तक लोकहित की वृद्धि एवं मनुष्यत्व के उन्नयन में उपयोगी 
सिद्ध हो सकता है यह श्रत्यन्त विचारणीय है । जिस ययार्थ की एकपक्षीम 
तुला भें अपने स्थापित स्वार्यों को रखकर हमारे चोटी के देश पश्रपनी- 
अपनी बवंरता की शोर भ्रांख मूंदकर, एक-दूसरे की कुरूपता तथा नृशंत्तता 
की ओर उंगली उठाकर, द्वप भ्ौर प्राक्रीज् से गरज रहे हैं--उस यथार्थ- 
वादी दृष्टि का क्या मूल्य हो सकता है ? निश्चय ही, लोकहिंत भौर 
मनुष्यत्व दो भिन्‍न पदार्थ या सत्य नही हैं। झ्राज की भोतिक सम्यता 
झौर वैज्ञानिक दृष्टि को प्रपनी जीवन-मान्यतामों को दुहराना होगा ।' 
मानवपश्चु के लिए--या दैत्य के लिए ?--विश्वयुद्ध का मंच प्रस्तुत 
करने के बदले उन्हें मानवता के योग्य नये जीवन-मंच की रचना करनी 
होगी। विज्ञान एवं यथार्थ कौ देन, नि:संघय, लोकजीवन के लिए परम 
श्रावध्यक है, किन्तु उसे पशु के साथ नहीं, मनुष्य के साथ सन्धि करनी 
होगी। विज्ञान को शक्ति को ज्ञान से दृष्टि प्राप्त कर मानवीय वनना 
ही होगा । कु 
झतः मेरी विनम्न सम्मति में, आज के युग के केलियॉन की कुरूपता 
को ही यथार्थ मानकर, उसके संहार के बहाने, प्पनी-पभ्रपनी तलवारों पर 
पानी चढ़ाने के बदले इस केलिबॉन के भीतर सोये हुए मनुष्य को जगाना 
झोौर उसका परिष्कार किस प्रकार हो, ,इस यथार्थ का भ्रष्ययन करना, 
झौर परिस्थितियों से कुण्ठित युग की कुरूपता के भीतर कीचड़-दुर्गन्ध में 
'समे मानव-दुःख को पहचानने की क्षमता रखनेवाले घनात्मक ययार्थवादी 
दृष्टिकोण का विकास करना ही भ्रधिक प्रगतिकारक एवं लोकोपयोगी 
सिद्ध होगा। इसी यथार्थ की चोड़ी छात्ती की विश्वशान्ति की सुदुढ एव 
स्थायी भ्राधारशिला बनाया जा सकता है। प्रतएव--- दा 


अत्तः क्षमता सतत प्मपेक्षित 
जन - भू जीवन के घिकास हिंत, 
बाह्य शक्तिमत्ता का" प्रवचन 
झण्‌ शभ्रस्त्रों में प्राज पराजित !' 
४! भर संघर्षण प्रमुं पद पूजन 
यदि वह जन मंगल हित प्रेरित, 
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स्थायी शुभ के लिए चाहिए 
शील शुद्ध साधन मनुजोचित ! 
-“-चाणी' 


श्पूगार और अ्रध्यात्म 


भारतीय साहित्य-परम्परा में श्रृंगार प्रौर भ्रष्यात्म एक-दूसरे के विरोधी 
“न समभझे जाकर परस्वर पूरक ही माने गये हैं भौर उनका पोषण, भाई- 
बहनों की तरहू, एक ही साथ, एक ही रसतत्त्व द्वारा होता भ्राया है । 
लोक-दृष्टि से ये दोनों मुल्य भले ही विभवत कर दिये गये हों--पर 
रहस्य, प्रौर कुछ ग्रंशों में, भक्ति साहित्य में भी जहाँ कही रसचेतना 
या भावना को झलोकिक का रपर्श मिला है, वहाँ शुंगार भौर अध्यात्म 
के उपादानों एवं प्रतीकों ने एक-दूसरे के प्रस्फुटन तया विकास में सहा- 
यता ही दो है। कालिदास ने 'कुमारसम्भव' मे शिव-पार्वती जुस उच्चतम 
चेतनामूल्यों को प्यंगारमूमि पर भ्रवतरित कराकर तथा उनकी प्रन्त:रस- 
क्रोड़ा को मानवीय परिधान पहनाकर अपनी काव्य-कल्पना का चरमोत्कर्प 
दिखलाया है । 'दशाकुन्तल' में भी प्रध्यात्म की भूमि पर श्यंगार ही का 
परिपाक हुप्मा हैं। श्ंगार और श्रष्यात्म भारतीय चैतन्य में श्री राधाकृष्ण 
के प्रतीकों के रूप मे एक-दूसरे के भ्रत्यन्त निकट शाकर परस्पर तन्मय 
हो गये हैं->उनका एकत्व वहाँ स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है । खाूंगार 
-भौर ग्रध्यात्म की ऐसी सर्वांगीण अभिव्यक्ति तथा परिपूर्ण एकता 
श्रीराधाकृष्ण के प्रौदभोम विराट व्यक्तित्वों के चतुदिक्‌ नामित साहित्य 
के प्रतिरिकत प्रन्यत्र कहीं देखने को नहीं मिलती | उनके उच्च रस 
परिप्रोत चरित्र जैसे शुंगार और भ्रध्यात्म के रहस्य-भिलन के शाइवत 
अभिसारस्थल है। 
वास्तव में प्ूछंगार का सन्‍्तुलन तथा उन्नयन ही प्रध्यात्म है। श गार- 
होन प्रध्यात्म गीत-स्वर-लयविहीन रिक्‍त-हंदय बाँसुरी-सा है। जहाँ 
भ्रध्यात्म घ्ूगार को व्यापक घरातलों पर न उठाकर उसके मांसल भार 
एवं रंगीन परिधान से दव या छिप जाता है वहाँ श्री जयदेव के 'गीत 
गोविन्द! की तरह वह नि:सन्देह विकासोन्मुखी न रहकर हासोस्मुखी घन 
जाता है| हिन्दी रीति काव्य के भ्रस्तर्गत राधाकृष्ण की लीला का भ्रधि- 
काश निदर्शन साहित्य में, तथा वाममार्ग की प्रनेक क्रियाप्रों एवं पूजन- 
विधियों का निरूपण धर्म में, उपर्युक्त हासयुगीन मनोवृत्ति का प्रत्यस्त 
स्पष्ट उदाहरण है कष्ण-साहित्य में तत्वतः जहाँ श्रीराधा परम चेतना- 
-स्वछूपा एवं छादिनी धबित की प्रतीक हैं वहाँ वह शुंगार-सिन्घु-लहरी 
भी हैं--'छंगार की सर्वोच्च शिखरलहरी पर खडी परम चेतना वे यह 
वेष्णवकल्यता झंगार भ्रौरपध्यात्म वे प्रन्योग्पाशित सम्बन्ध तथा भ्न्तरेंवप 
के सत्य को जैसे ध्रपनी समग्रता में मूतिभाव कर, उसे सहृदय जनसाधारण 
के लिए सहज सुलभ कर देती है ॥ 
कबीर की 'कर ले श्यृंगार चतुर भलवेली साजन के घर जाता होगा 


ज्युंपार धौर प्प्पार्ण [ ४०३ 


अथवा 'घूंघट के पट खोल री' जैसी उच्ितयों में हम देखते हैं कि शंगार 
भ्रध्यात्म के गले में वाँहें डालकर स्वयं तो ऊपर उठ ही जाता है वह 
अध्यात्म को भी भावधोध भ्रथवा रस-बोध के निकट ले अभ्ाता है | सुन्दरता 
के छविगृह में ऊध्व॑ दीपशिखा की तरह स्थित अ्रध्यात्म की ज्योति, 
रस से स्नेह-सिक्‍त होकर, जीवन-सौन्दर्य को परिपूर्णता प्रदान करती है । 
इस प्रकार के अनेकानेक उदाहरण भारतीय साहित्य से उपस्थित किये 
जा सकते हैं जहाँ श्ृंगार भ्रध्यात्म की भ्रवतारणा करने के लिए सबसे 
सबल, स्वच्छ तथा स्पप्ट माध्यम सिद्ध होता है। वाल्मीकि, व्यास तथा 
कालिदास जैसे कऋरान्तद्रप्टा एवं कलाप्रवण कबि-ऋषियों तथा सौन्दर्य - 
स्रप्टा्रो वी यह गम्भीर प्ाहित्य-परम्परा ही रही है कि उन्होने देह 
तथा प्रात्मा को, झथवा प्राण तथा मन को, मानव-सत्य के झविभाज्य 
झंग मानकर, उनके बहिरन्तर के वैभव को एक साथ कावब्यसूत्र में गुम्फित 
कर, भालोक को सीन्दर्य के फरतल पर स्थापित किया है । हे 

मध्ययुगो से भारतीय मानस में जीवनचेतना तथा सांसारिकता के 
प्रति जो एक निपेष तथा बर्जना की धारणा प्रवेश कर गयी है उससे शंगार 
तथा अध्यात्म दो विभिन्‍न विरोधी इकाइयों मे सीमित होकर स्वर्ग 
झ्ौर मरक के अतिमूल्यों की तरह विभवत हो गये हैं । हमारी सामत्ती 
संस्कृति श्राध्यात्मिक-बौद्धिक-प्राणिक तथा भौतिक दृष्टिसे श्रीकृष्ण 
चैतन्य के रूप में परिपूर्ण झभिव्यक्ति पाकर कालान्तर में विधित होते 
लगती है । इस विघटन के फलस्वरूप हमारी शंगारभावना भी प्रघोमुखी 
रूप ग्रहण कर लेती है। झौर अनेक संकीर्ण नेतिक दृष्टिकोण तथा हाप्त- 
युगीन राप्ताजिक विकृतियाँ हमारी जीवनदृष्टि को कुण्ठित कर देती हैं। 
रस के मूल भ्राध्यात्मिक स्रोत से विच्छिन्त हो जाने के कारण जातीय 
मन में प्रमेक प्रकार के सोखलले जीवन-विमुख भ्रादर्श घर कर लेते हैं । 
सामाजिक यथार्थ की धारणा वैयक्तिक सुखवाद की भावना से ग्रस्त हो 
जाती है और रागभावना को सामूहिक सन्तुलम देने के बदले हम उसे 
नेतिक विरक्ति तथा क्षणमंगुर इन्द्रिय तम का रूप देकर उपेक्षणीय तथा 
हेय मानने लगते हैं । हे 

जिस प्रकार चेतना ही पदार्थ बनकर अ्रपनी प्रभिव्यक्षित के लिए 
भौतिक प्राधार या माध्यम प्रस्तुत करती है उसी प्रकार प्रध्यात्म ही 
आंगार बनकर नित्य-मवीन सौन्दर्यबोध के क्षितिजों को उद्घादित करता 
है । मानव-सम्यता के इतिहास की सामन्‍्ती सीमाप्रों के कारण--६ 
शब्दों मे भौतिक शक्तियों पर मानव का अधिकार न होने के कारण-- 
पुरानी दुनिया की मानवता का संस्कृतीकरण एक सीमित क्षेत्र के भीतर 
सीमित रूप ही में सम्भव हो सका है । संस्कृतीकरण भौर भ्रध्यात्मीकरण 
के बीच एक वहत गहरी भौर व्यापक खाई रह गयी है जिसे जगत के 
प्रति वैराग्य, जीवन के भ्रति निषेध तथा भ्रनेक प्रकार की नेतिक वर्जनाभों 
ग्रादि से पाटकर व्यक्तिचेतना का मात्र भावना के स्तर पर ही भ्रध्यात्मी- 
करण प्रथवा रागोन्नयन सम्भव हो सका है। इस प्रकार ख्ंगार भौर 
प्रध्यात्म दो परस्पर घातक, एक-दूसरे से मेल न खानेवाली, सीमित 
ऋण इकाइयों में वेट गये भ्रौर उनका श्रापस का सम्बन्ध दृष्टि से झोमल 
हो जाने के कारण श्रृंगार इन्द्रियों के पंक में रेंगनेवाली भ्रधोमुखी वृ्ति 
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चन गया झौर श्रध्यात्म इमशानवासी या शुष्क वेराग्य के मस्स्यल में 
'विचरनेवाला, श्राकाशकुसुमवत्‌; जिसके मूल प्राणी के उर्बर घरातल 
से कट जाने के कारण वह लौकिक सामाजिक जीवन के लिए धीरे-धीरे 
प्रनुपयोगी तथा दुलंभ हो गया । भारतीय दर्शन की खोज या शोध तो 
ठीक रही पर उसका उपयोग भ्लीक तथा भ्रामक रहा । दर्शन की दृष्टि 
से भ्रद्व॑तवादी होने पर भी भौतिक परिस्थितियों की सीमाप्नों के कारण, 
हम संस्कृति की दृष्टि से, सर्देव द्वतवादी ही रहे प्रौर सहज व्यापक 
भ्रध्यात्मीकरण का सचरण कुछ क्लिप्ट नैतिक सिद्धान्तो का रूप धारण 
कर कठोर रूढ़िरीति-गत परम्पराश्रीं में जड़ीभूत हो गया, जिसके कारण 
जातीय जीवन का सतत प्रवहमान तत्त्व, श्ंगार तथा श्रध्यात्म की 
सूल्यांकन-सम्बन्धी विपमताम्नरों के कारण, सत्य, शिव तथा सुन्दर की 
प्रभिव्यक्ति से वचित रह गया भौर अपने प्राणिक दारिद्रय के कारण हम 
मानसिक, कायिक तथा भौतिक दारिद्रय से भी ग्रस्त हो गये । 
तत्वतः शंगार श्रौर ग्रध्यात्म दोनो ही रागभावना या रागचेतना 
के दो भ्रविभाज्य छोर है और एक के सम्बन्ध में ही दूसरे का मूल्य निर्धा- 
रित किया जा सकता है । शंपार की सक्रिय प्राणवत्ता से विरदित प्रध्यात्म 
मात्र वेयवितक ब्रात्मरति भ्रथवा शुप्क सामाजिक बैराग्य बनकर रह 
जाता है। भौर प्रध्पात्म से वचित झुंगार बहिर्जीविन के क्षणिक भोग- 
विलास में सनकर मलीन हो उठता है। जिस प्रकार देह के आधार के 
बिना मन तथा चेतना का विकास सम्भव नही --वे एक निष्क्रिय ग्रतीन्द्रिय 
स्थिति भर रह जाते हैं, उसी प्रकार श्रंगार तत्त्वों से विमुक्‍त श्रध्यात्म 
भी निर्जीव, नीरस, धून्य-ब्रह्म की उपलब्धि-मात्र रह जाता है। श्रृंगार 
चेतना या भावना के सामाजिक समम्वय के ग्रभाव मे मात्र अश्रष्यात्म का 
दम्म भरनेवाला समाज, हमारे मध्ययुगीन ढाँचे की तरह, निष्क्रिय, 
निष्प्राण, सौन्दर्य तथा तोकमंगल की दुष्टि से, नि शकत एवं अंनुर्वर हो 
जाता है। श्वृंगार-सन्तुलित सामाजिक जीवन का सौन्दये ही झ्राष्यात्मिक 
चेतना का शरीर है, जिसके बिना उसका अ्रस्तित्व पूर्ण सक्रिय नहीं 
हो सकता । 
प्राज तारीतन के स्तर पर श्ंगारभावना का मूल्य झकिसा अनुचित 
होगा, उसे धराजीवन के स्तर पर देखना स्वाभाविक होगा । गृहस्थ- 
जीवन के मूल्यों के रूप में श्रृंगारभावना का झ्राशिक ही विक्रास सम्भव 
हो सका है। श्राज विश्वजीवन को हमें एक झ्धिक उच्च तथा व्यापक 
चेतना के प्रकाश में देखना है और रागचेतना के चिरन्तव सौन्दयेपूर्णे 
शम्भी रतम स्तर, जो अ्रभी प्रच्छन्‍न एवं झविकसित हो रह गये है, उन्हें 
मानव-जीवन का सक्रिय शभ्रंग वनाकर नवीन रागानुमूति मे प्रस्फुटित तथा 
' परिणत करना है। इन्द्रियद्वारों में कुसुमित इस सा्वभौम रागचेतना 
को नये प्राध्यात्मिक प्रकाश में नवीन मूल्यों के रूप में ग्रहण कर श्राज 
स्‍्त्री-परुष के युग्म जीवन को नवीन अनुराग, सौन्दर्य त्तथा आनन्द से 
मण्डित करता है। झौर उसे प्राचीन मध्ययुगीन झनेक प्रकार के नतिक 
निषेधों, वर्जनाग्रो तथा कुण्ठाओं से उबारकर उसमे नवीन सामाजिक 
सामंजस्थ, वैयवितक संगति तथा मानवीय निखार भरना है। अपनी 
प्रनेक रखनाग्रों मे मैंने रागभावना के उन्नयन के साथ ही नवीन प्राणिक 
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जीवन की स्वीकृति पर प्रकाश डालने की चेष्टा की है पौर शंगार भौर 
भ्रध्यात्म के बीच पड़ी प्राचीन खाई को तथा मध्ययुगीन चतिक भ्रवरो्धों 
को अतिक्रम कर नवीन विश्व-जीवन की सौन्दर्यचेतना के प्रस्फुट स्वप्न 
संचरण के शील-सौम्य, सौन्दर्य-मुखर, गतिमय संगीत को झपने छन्दों में 
बाँधते की चेध्टा की है । आझात्मिका' में मैंने एक स्थान पर कहा है : 
भू पर संस्कृत इन्द्रिय जीवन, मानव झात्मां को रे झभिमत 
ईश्वर को प्रिय नहीं विरागी, संन्‍्यासी, जीवन से उपरत । 
श्रात्मा को प्राों से विलगा भधिदर्शन ने की जग की क्षति--इृष्पादि' 
भन्यत्र इसी कविता में मैंने कहा है : 
स्वर्ग नरक इहू परलोकों में व्यर्थ भटकते धर्ममूढ़ जन 
ईश्वर से इन्द्रिय जीवन तक एक संचरण रे भू पावन । 
श्रृंगार तथा प्रध्यात्म को संयोजित करते हुए, मैंने प्राणों एवं इद्ध्िपों: 
के जीवन की महत्ता दिखाते हुए वाभी में कहा है : 
प्राण, धन्य तुम, रजत हरित ज्वारों से उठकर 
ग्राशा झाकांक्षा के मोहित फंनिल सागर, 
चन्द्रकला को बिठा स्वप्न की ज्वालतरी में 
तुम बखेरते रत्न-छटा ग्रानन्द-तीर पर ! 
मैं उपकत इन्द्रियों---छप रस गन्ध स्पर्श स्वर: ' 
लीला-द्वार जुले भ्ननन्‍त के बाहर भीतर, 
ग्रप्सरियों से दीपित सुर-धनुग्नों के भ्म्बर 
निज असीम शोभाषनों में तुम पर न्‍्योछावर । ' 
यह कहने की श्रावश्यकता नहीं कि रूप की ज्वालतरी में बेठी चर्द्रकला 
शाध्यात्मिक चेतना ही है।भेरे विचार भेंशंगार झौर प्रध्यात्म का 
परिणय, निःसन्देह, नवीन जीवनसौन्दर्य को जन्म देगा, जिसका भवतरण 
एवं प्रस्फुंटन मानवता के लिए नवीन श्राशा उहलास तथा लोकमेंगल का 
सूचक होगा । 


मानववादों विचार भूमि 


मनुष्य ही इस सृष्टि में सबसे बडा सत्य है, उसके परे कुछ नहीं है--इईर्स 
प्रकार की बोध-दुष्टि का अनुभव व्यास से लेकर रवीन्द्रनाथ तक श्रायः 
सभी जीवन-द्रध्टा मनीषियों को हुभा है | किन्तु मनुष्य का वह की 
है इस सम्बन्ध में श्रनादि-दाल से अनेक प्रकार के ऊहापोह विधारक के 
मन में रहे हैं और उनमें भांशिक सत्य भी निहित मिलता है। भ्रांचीन 
काल में सम्भवतः बाह्य जगतू इतना दुर्बोध मनुष्य को प्रतीत होता था 
कि वह कभी भी उसे श्रधिकृत करने की बात नही सोच सका था जड़ 
प्रकृति श्रौर भौतिक जगत्‌ उसके सामने एक दुर्भेच्य पहेली-से थे जिसने 
उसके विश्व-सम्बन्धी ज्ञान के पथ में झमेक प्रकार की दुनिवार बाधाए 
उपस्थित की । झ्रावागमन के साधन श्रधिक विकसित न होने के कारण 
उसे पृथ्वी के देशों, उनके निवासियों का ज्ञान भी पूरी तरह से नहीं हो 
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आदित्यवर्ण शाइवत पुरुष का स्पर्श पाया था उसी प्रकार आधुनिक युग, में 
विज्ञान ने जड़ की ग्रन्थि खोलकर उसके भ्रन्तर में निहित परमाणु शक्ति 
की प्राप्त कर नवीन जीवन-परिस्थितियों के निर्माण की सम्भावनाओों का 
विराट स्वर्ग-द्वार उद्घाटित कर दिया है। प्राज मनुष्य-दर्शन तथा भ्रध्यात्म 
के उच्च शिखरो का आरोहण करने के स्वप्नों से. ही. सन्तुप्ट नही है, वह 
इतिहास के, देशकाल के सूत्रों से गुम्फित, विज्ञाल व्यापक घरातल पर 
व्याप्त श्रसीम की अनुभूति नये प्रकार से प्राप्त,.करने का गौरव बहन करने 
में समर्थ हुआ है। वह प्रतीत की अनुभूतियों तथा मान्यताभ्ो,की मनोगुहा 
से बाहर तिकलकर फिर से विश्व-जीवन के. प्राणहरित व्यापक क्षेत्र मे « 
विचरण कर नयी अनुमूत्तियों को झात्मसात्‌ करने के प्रानन्द से श्रेरित हो 
रहा है। विश्व-जीवन के प्रति उसके मन्र में एक भावात्मक धन-दृष्टिकोण 
जन्म लेने लगा है झौर वह भ्राष्यात्मिक उपलब्धियों का, इसी धरती पर 
नये जीवन-स्वगे की रचना कर, अ्रनुभव एवं उपभोग,करना चाहता है । 
भ्राज इस ससागरा विद्याल धरती के विभिन्‍न,छोटे-बड़े देशों के लोगों 
का परस्पर का समागम उसके भीतर नयी प्रेरणाप्रो के स्रोतों को जन्म दे 
रहा है। देश-विदेश्ञों के इतिहास की अंजुलि में युग-युग से संचित धामिक, 
नंतिक, सांस्कृतिक विश्वास, जीवन-पद्धतियाँ तथा कला-शिल्प सम्बन्धी 
सोन्दर्य-बोघ के मूल्य आज आ्रापस में उलभकर, परस्पर के सम्पर्क में 
आकर, एक-दूसरे को आत्मसात्‌ या श्रस्वीकृत कर एवं परिवर्तित होकर 
नया रूप ग्रहण कर रहे हैं । पुरानी रुढ़ियाँ, रीतियाँ तथा प्रन्धविश्वास 
अपने पथराये हुए सिहासनो से नीचे गिरकर धूलिसात्‌ हो रहे हैं । वास्तव 
में वर्तमान युग घोर संक्रान्ति तथा परिवर्तव का यग है। श्राज परिवर्तन 
की दुनिवार भ्राँघी सभी विकसित तथा भ्रविकसित देश्ञों को भ्राकान्त किये 
हुए है। मानव-जीवन में प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से घोर ह्वास तथा विघटन 
छाया . हुआ है । पुरानी मान्यताग्रों के जीणं-शीण्ण पत्ते इस विधटन के 
धुन्ध में भरकर नये मूल्यों की कोपलों के लिए स्थान बना रहे है। साधा- 
रण बुद्धि के जन, जो युग-विवर्तन के सन्देश, को नही ग्रहण कर सके हैं 
उनके मन में प्रनास्था, भय, तथा सन्त्रास का झन्धकार छाया हुम्रा है, वे 
किकतंव्यविमूढ़ हो गये हैं । किन्तु युग-प्रवुद्ध मनीपीगण मनुष्य के युग- 
युग के सर्वेभूतेपुचात्मानम्‌ तथा वसुधैवकुटुम्बकम्‌ के स्वप्न को साकार 
एवं मूर्त बनाने में सहायक होकर उसे इतिहास के स्वर्णस्तिहासन पर 
भतिष्ठित करने में संलग्न हैं। वर्तमान यग अतीत तथा भविष्य के बीच 
जीवन-संग्राम का रणस्थल बना हुआ है । झ्राज यूग-यूग के संभव-असंभव 
ऐन्द्रिय-प्रतीन्द्रिय सत्य, साधन तप के कृच्छ नेतिक ,बौद्धिक दृष्टिकोण 
विकसित-वर्धित होकर नवीन मानववादी विश्व-दष्टि में समाहित होते 
जा रहे हैं । समस्त घरती का पिछला जीवन करवट बदलकर नयी दिशा 
की ओर अग्रसर हो रहा है। जिस मानव-सत्य की बात हम प्रारम्भ में 
फह ग्राये हैं दह भ्रव इतिहास के व्यापक धरातल को पार कर नयी 
सम्मावनाओं के रूप में प्रस्फुटित हो रहा है। मानव-एकता का सिद्धान्त 
मानव-समानता की मूमि पर उतरकर प्रधिक सथन, मरते तथा वास्तविक 
भायाम ग्रहण कर रहा है। पभाज अन्तर्राष्ट्रीयता जहाँ एक विश्व-जीवन 
का रूप ग्रहण करने का प्रयास कर रही है वहाँ विभिन्‍न जाति-पाँति, 
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वर्षों, धर्मों में बंदा पुरानी काठी प्रौर ढचे का म्नुप्य नथे विश्व-मानव 
तथा महामानव में दलने का प्रयत्न कर रहा है | मानव-मूल्य प्रम्य सब 
प्रकार के मूल्यों को घतिक्रम कर प्राज विध्व-मानव को सर्वाधिक प्रिय 
तथा प्रमत्य धरोहर बनने जा रहे हैं। ऐसे प्रन्धकार-प्रवाद्य से परस्पर 
गुम्फित यम में, जिसमे भविष्य वर्तमान से प्रॉपमिचौली खेल रहा 

भोर मानव-मन में निरन्तर धरती को स्वर्ग बनाते का देवासुर सप्राम 
घल रहा है, सभी यूम-प्रवुद्ध, दायित्वपूर्ण व्यवितयों को नयी सुजन-चेतना, 
नयो रचना-धकितियों तथा नयी देव-मान्यताप्रो का साथ देना चाहिए । 


तपास्तु ! 


छन्‍्द-नादुय 


इन दिनो हम रेडियो नाटकों एवं रूपको के सम्बन्ध भें परामर्श करते 
रहे हैं। रेडियो नाटक के विकास, उसके प्रफार, उसकी झावश्यकताग्रों 
भ्रादि प्रनेछ उपयोगी विपयो पर हम चर्चा कर चके है। मैं प्रापसे, सक्षेप 
में, छन्द-माट्य या पद्य नादय के बारे में कुछ कहना चाहूँगा, जिससे हम 
ग्रागे इस विपय पर विचार-विनिमय कर सके । 
इसमें सन्देहू नही कि रेडियो द्वारा छन्द-तादुय को विशेष प्रेरणा 
मिल्ली है, भग्रेजी मे भी वह दिन पर दिन लोकप्रिय होता जा रहा है। 
सापधारणतः, सामान्य रेडियों माटकों तथा रूपकों की जो विज्येपता होती 
है भौर उनके लिए जिन उपकरणों की प्रावश्यऊकता है, वही सब विशेषताएँ 
तथा उपकरण छन्द नाट्य की रचना तथा उसके प्रस्तुतोकरण के लिए 
भी चाहिए। किन्तु छमन्‍द तथा गीति नादय मे, मेरी दृष्टि में, रेडियी 
माटक झौर भी परिपूर्ण होकर निखर उठता है, या उसे निखर उठना 
चाहिए, जिसका कि कारण है। रेडियो नाटक दंश्य नही श्रव्य है, ओर 
शब्द के श्रव्य रूप को छन्दनाद्य में लय भ्रथवा गीति-गति के पंख मिल 
जाते हैं। उसमे शब्दघ्वनि प्रधिक मामिक तथा प्रभावोत्रादक बन जाती 
है भोर यदि श्रोतावर्गं शिक्षित हो तो छन्द नाट्य को वासन्ती समीर की 
तरह उसे भावोच्छवसित करने में समर्थ होना चाहिए । गौर यदि नाठक 
का विपय लोकप्रिय प्रौर भाषा सरत्न हो तो साधारण श्रोता वर्ग पर भी 
उसका जादू उतनी ही खूबदो से चलना चाहिए। वर्तमान स्थिति मे उसकी 
झनेक सीमाएँ होते हुए भी भविंप्य में उसके लिए श्रनेक नवीन सम्भाव- 
नाओरी के द्वार खुले हुए हैं । 
छन्द नाट्य की सफलता के लिए मुख्य उपकरण विपय झौर उसका 

चुनाव है | विपय ऐसा होना चाहिए जिसमे झ्रधिक मामिकता, गहरा 
ऊँचाई या व्यापकता हो, जिसमे भावना की द्वाकिति और उड़ान के लिए 
स्थान हो, जो काव्य की भूमि पर श्रवतरित फिये जाने योग्य हो। वंसे 
पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, बौद्धिक, काल्पनिक, घटनात्मक झादि 
सभी विययों पर छन्द-बाट्य सफलतापूर्वक लिखे जा सकते है और लिखे 
गये हैं पर उन सभी नाटकों में ऊपर कहे हुए गुणों क। रहता उच्की 


छन्दननाट्य / ४०९ 


शक्ति, प्रेषणीयता तथा सफलता की बुद्धि करता है। प्रौर लयात्मकः 
ध्वनि के साथ गीत्यात्मक विपय का होना तो सोने में सुधन्ध का काम 
करता है । छन्द-नाट्य में माभिक संघर्ष -- चाहे वह भावमुलक हो या 
समस्थामूलक--होना नितान्त श्रावश्यक है, जिससे मानव-भावना और 
विचारो का मन्थन, उनका आरोह-ग्रवरोह श्रोता के हृदय को स्पश कर: 
सके । बौद्धिक, सामाजिक तथा वैयक्तिक समस्याएं भी छन्द-नाट्यो के 
लिए उपयुवत विधथय बन सकती है और श्रोताश्रों के मन में स्वस्थ मानव- 
मान्यताप्रो के दीज वो सकती हैँ। किन्तु समस्यामुलक भ्रथवा मान्यता- 
प्रधान नाट्कों को लिखने में प्रनेक प्रकार से सावधान रहने की ग्रावशयकता 
है । सर्वप्रथम यह कि नाटक में उठायी हुई समस्या कोई वास्तविक ग्रथवा 
यथार्थ समस्या हो जिसका सम्बन्ध व्यक्ति के ध्न्तद्व न्द्र या समाज के जीवन 
से हो | वह प्रति काल्पनिक, ग्रति बौद्धिक या भ्रति वैयक्तिक न हो। 
दूसरा जिन विरोधी चरित्रों तथा विचारधाराप्रों द्वारा उस समस्या को 
प्रस्तुत क्रिया या सुलझाया गया हो, वे व्यक्तित्व सजीव तथा मानवीय हों 
झौर वे विचारधाराएँ स्पष्ट और सन्तुलित हो, गूढ तथा तकंग्रथित हा हों । 
छन्द-नाट्य के संलाप छोटे भोर चुभते हुए हों, भावों प्लौर विचारों की 
प्रेषपणीयता के साथ ही यदि उनमें उवितवेचित्र्य, स्वाभाविकता तथा 
सरलता हो तो वे मर्म को स्पर्श करते हैं। भापा की सरलता तो उनका 
ग्निवार्य गुण है। जितना ही कठिन विपय या गुृढ समस्या हो उतनी ह्ठी 
सरल सीधी भाषा द्वारा उसे प्रस्तुत करना आवश्यक है,--जो प्रत्यन्त 
कठिन कार्य है। इसीलिए बहुत-से छन्द-नाट्य छन्‍्दों के चुनाव झौर भाषा 
की दुरूहुता के कारण प्रसारण के लिए भ्रसफल होते हैँ । छन्द-नादय के 
लिए छन्दों का सम्यक्‌ चुनाव अत्यन्त श्रावश्यक है। ऐसे छन्द होने चाहिए 
जिनको गति में प्रवाह और वेग हो, जो बहुत मन्यर न हों, जो छोटे-छोटे 
टुकड़ों में विभ्क्त कयि जा सके और जिनके अन्त मे गुरू-लघु मातराएं 
यथासम्भव न हों,--जणिससे कथोपकथन का क्रम भंग थे हो । इस प्रकार 
श्राप देखेंगे कि छन्द-नाट्य की सफलता के लिए विपयनिर्वाचन के साथ 
ही सरल भाषा, उपयुक्‍त छन्द, तथा नपे-तुले संवादों का प्रयोग भ्रप 
विज्ेप महत्ता रखता है, जो छन्द-नादय को पअर्थग्राह्म तथा लोकप्रिय 
बनाने के लिए प्रति आवश्यक है । लम्बे-लम्बे संलाप जिनमें जटिल तर्क 
या भाषण हों, श्रोताश्रों के मन को विरक्त कर देते हैं । संलापो में छोढे- 
छोटे वाक्य तथा सरल सुधोघ शब्द होने चाहिए जिससे उन्हें कहने में वक्ता 
की साँस न टूटे और दाब्द सुविधापूर्वेक मुंह से निकल झ्राये । घारा- 
वबाहिकता के लिए झतुकान्त छन्द अधिक उपयुक्त हैं झौर मुक्तछन्द की 
प्रयोग भी विशेष सफलता के साथ किया जा सकता है । 
भाषा, छन्द और संलापों के प्रतिरिवत हमें भ्रन्य श्रावश्यक बातो पर 
भी ध्यान रखना पड़ता है | छन्द-नाट्य का कथानक छोटा किन्तु प्रभावो- 
त्पादक होना चाहिए । कोई ऐसी महत्त्वपूर्ण घटना, व्यक्तित्व, सामाजिक 
सांस्कृतिक समस्या, रागात्मक प्रथवा मान्यताओं सम्बन्धी भावशभूमि, 
जिसका व्यापक गम्भीर घरातल ही गौर जिसमे कथातत्व का निर्वाह 
किया जा सके, छन्द-नाट्य के लिए उचित बस्तूतत्त्व प्रदान करते हैं | 
कथा में उद्दंलन, प्रगति श्रौर विकास भ्रवस्य हो, नही तो कोरी भावुकता 
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झथवा उपदेशों की निष्क्रिय नीरसता से माटक की रोचकता नष्ट हो जाती 
है। यदि कथानक में चित्रात्मकता हो तब तो बह श्रोत्रा के मत में अ्रनायास 
ही अपना रंग्रमंच बना लेता है। कथा में देशकाल-सम्बन्धी एकता, स्वाभा- 
विकता और संगति का होना भी नाटकीय गुणो को उभारता है; अधिक 
श्रालंकारिक, काल्परिक तथा प्रतीकात्मक कथानक उतना प्रभावपृर्ण नहीं 
होता। छन्द-नाद्य की ग्रवधि भ्रधिक लम्बी नही होनी चाहिए । अ्रधिक 
से ग्धिक एक घण्टे तक का नाटक अपने श्रोताओं को श्राकपित करने में 
सफल रहता है। श्रीर चूंकि छन्द-माटय में प्रधिक माधुये, भावोद्ेंग तथा 
रस-संचार होता है भौर उसे श्रीताओ को अधिक सजम होकर मतोयोग- 
पूर्वक सुनने की प्रावश्यकता पड़ती है, ऐसी दश्शा में अधिक लम्बी भवधि 
का तादक मन में ऊब तथा क्‍्लान्ति पेदा कर सकता है। पात्रों की संख्या 
भी उन्द-नाट्य में कम ही रहनी चाहिए । मुख्य पात्र का व्यक्तित्व श्राकपंक 
होना चाहिए प्रौर विभिन्‍न पात्रों मे वेचित्य या विरोध भी काफी उभरा, 
निखरा तथा स्पष्ठ होना चाहिए। उनके संलापों तथा स्वरों मे भी 
व्यक्तित्व के भ्रनुरूप विशेषता तथा विभिन्‍नता रहने से श्रोताओं को समझते 
में सुविधा होती है । 
इसके अतिरिवत उन्द-नाट्य के भी श्रन्य रेडियो नाटकों की तरह 

कुछ विशेष महत्त्ववुर्ण झआलंकारिक उपकरण होते है जिनके प्रभाव में 
उसकी रोचकता में कभी झा जाती है। उन उपकरणों मे प्रथम हम संगीत 
की चर्चा करेंगे। संगीत में छन्द-नाट्य के प्राण हैं॥ संगीत का प्रयोग 
छन्द-नाटय के प्रभाववरद्धन, उसकी 'रोचकता तथा भ्र्थप्रस्फुटन के लिए 
प्रत्यावश्यक है । इसका प्रयोग कई रूपों में किया जाता हैं। प्रारम्भ में नाटक 
के समग्र भाव तथा उसके ग्रान्तरिक तत्त्व को तदनुरूप संगीत द्वारा व्यवत्त 
करना झ्रावश्यक होता है, जिससे श्रोताप्रों का मन उनके बिना जाने ही 
नाटक के भाव या 'मूड' को ग्रहण करने के लिए तेयार हो सके। अन्त का 
संग्रीत सदैव नांटक के प्रभाव को परिपूर्णता प्रदान करने में सहायक होता 
है । इसके झतिरिकत मादक के मध्य में भी दृश्यान्तर उपस्थित करने के 
लिए, समय-गति की यूचना देने के लिए, तथा प्रतीकात्मक भावी एवं प्र्थ 
गाम्भीयें का प्रस्फुटन करने के लिए संगीत की सहायता ली जाती है| कंभी- 
कभी विराम से भी दृश्यान्तर प्रादि का भाव, जोकि रंगमंच में पट- 
परिवतंन से होता है, श्रोत्ताओ्रों के मन में पैदा किया जाता है | छन्द नाट्य 
में कभी प्ृष्ठमूमि का संगीत भी भाववोधवर्धन के लिए बड़ा सहायक 

होता है । करुण, व्यथा, भय, हप॑, झ्राइचयं, भावावेश प्रादि को पघ्भि- 

व्यकत करने के लिए श्रनेक रूपो मे अनेक अ्रयोजनों से उसका प्रयोग तथा 

उपयोग किया जाता है । 

सग्ीत के बाद पझ्लंकृत उपकरणों में ध्वनिश्रभाव का स्थान है, 

जिसके बिना रेडियो नाट्य और छन्द-नाद्स कभी-कभी निष्प्राण एवं 
प्रभावदुन्य हो जाते हैं। ध्वनिष्रभाव भ्रपने भ्रदृश्य सकेतों द्वारा वास्तव में 
रंगमंच की कमी की पूर्ति करता है प्रौर कभी रंगमंच के दश्य श्रोता की 

भ्राँखों के सामने ज्यो के त्यों उपस्थित कर देता है। जैसे गौतमबुद्ध जब 

रथ पर जाता हुआा नदी तटपर पहुँचता है तो रथचकों के साथ धोड़ों 

के टापो की ध्वनि तथा नदी के प्रवाह की ध्वनि का प्रभाव देकर उस 
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दृश्य को श्रोताग्रों के सम्मुख मूर्त कर देते है। इसी प्रकार ब्ाँधी, तूफान, 
मेघ-गर्जन आदि से लेकर पाँवीं की चाप तथा किवाडों पर खटखटाहड 
आदि, भौर इससे भी सूक्ष्म सिसकने, साँस लेने, साड़ी के खिसकने भादि 
का ध्वनिप्रभाव देकर ध्वनिनाटको में अनेक घटनाएँ, क्रियाएँ तथा भावों 
का उतार-चढ़ाव, मंच की दृश्यसज्जा तथा प्रभिनय का भ्रभाव मिटाने 
के लिए, सजीव एवं मूर्तिमान कर दिये जाते हैं | इसमें सन्देह नहीं कि 
संगीत और ध्वनिप्रभाव रेडियो नाटक गौर विशेषतः छन्द-नाट्य के एक 
झनिवाये झ्ग है जिनकी सहायता के बिना कभी-कभी ध्वनिनाटक का 
प्रस्तुतीकरण अ्रसम्भव भी हो जाता है, किन्तु यह होते हुए भी, संगीत 
और घ्वर्निप्रभावों का प्रयोग जितना. कम हो उतना ही रेडियो ताटुय 
की ग्रन्तःशक्ित, शुद्धि और सिद्धि के लिए अच्छा है। संगीत और ध्वनि- 
प्रभावों का आधिक्य अनाकर्ष क, अरोचक तथा प्रभावहीन हो जाता है। 
एक सफल ध्वनि और छन्द-नाट्य के भीतरी उपादान स्वयं इतमे सशक्त 
तथा प्रभावोत्यादक होने चाहिए कि उसके भ्रस्तुतीकरण मे दृश्यान्तर, 
कालसूचक आदि कुछ प्रावश्यक स्थलों, के श्रतिरिकत संगीत और ध्वनि- 
प्रभावों की कम से कम भ्रावश्यकता ग्रनुभव होनी चाहिए | ध्वनिप्रभाव 
की ही तरह वाचक या “नरेटर” का उपयोग भी रेडियो नांटक में नितान्त 
आवश्यक स्थलों के अतिरिक्त नही के वराबर होना चाहिए, वैसे रेडियो 
रूपको या गीतिनादयों के लिए वाचक-वाधिका क्य वहिंष्कार सम्भव 
नहो सके । झा 
रेडियो छन्द-नाटय की रचना-कला तथा, प्रस्तुतीकरण के सम्बन्ध में 
संक्षेप भे थोडी-सी श्रावश्यक चर्चा कर लेने के बाद श्रव मैं आपसे कुछ वात 
छन्द-वाट्य के थोताम्रों के वारे में तथा प्रसार-कक्ष और यन्त्रों के सम्बन्ध 
में भी कह दूं । | 
उन्द-नाट्य के श्रोता वेसे साधारणतः कम ही होते हैं। क्योकि छर्द 
की अ्रभिजात प्रकृति में गाम्मीयं, संस्कार, सौन्दर्य, भाव तथा विचार 
सम्बन्धी सूक्ष्मता स्वभावत: ही अधिक होती है जिसे ग्रहण करने के लिए 
मन की किसी प्रकार की साहिध्यिक या बौद्धिक पृष्ठभूमि भ्ौर एक प्रकार 
की कला-दीक्षा किसी न किसी मात्रा में प्रावश्यक हो जाती है। फिर उसे 
सुनने के लिए मनोयोग, रुचि, अम्यास श्रादि भी आवश्यक होते हैं | 8न्‍्द- 
नाट्य के गहन विपयों के प्रति अधिकतर लोगों का रुकान, या पहुँच नहीं 
के बराबर होती है। जनसाधारण की धारणा नाटकों के प्रति प्राय: मनो- 
रंजन तक ही सीमित रहती है । इसके भ्रतिरिवत वड़ी राजघानियों और 
झ्रौद्योगिक केन्द्रों के श्रोतागण छन्द की भरंकार से परिचित होने पर भी 
बाह्य जगत-जीवन के प्रभावों से मनसा इतने ग्राक्ान्त रहते हैं कि 3न्‍्ढें 
छन्‍्द के लिए ग्रन्त-केन्द्रित हीने मे प्रयास करना पडता है । वैसे प्रयाग, 
काशी जैसे सांस्कृतिक नगरों की परम्परा में सुन्दर छन्द-नादय का लोग 
विशेष रूप से स्वागत करते है । उनकी सांस्कृतिक सौन्दयंग्राही नाडियाँ 
छन्‍्द के शक्तिपात की अमभ्यस्त होती हैं।फिर' भी मेरा विचार है कि 
ऐसे सरस सुवोध छन्द-माट्य प्रस्तुत किये जा सकते हैं जो प्रधिक लोक- 
प्रिय बन सर्क । * ह 
घ्वनिनाटक के लेखक के लिए प्रसार-कक्ष के वातावरण, प्रस्तुती- 
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सभी देशो में सिबिवाद रूप से स्वीकृत हो चुका है श्रोर भ्रपता देश भी 
नवीन सविधान के स्वीकृत होने के साथ ही बहुजन-सगठित गणतन्त्र के 
विज्ञाल तोरण मे प्रवेश कर चुका है । राजनीतिक क्षेत्र की यह को्ि कर- 
पद नवीन चेतना आज हमारे साहित्य, कला तथा संस्कृति में भी युग के 
प्रनुरूप परिणति प्राप्त करने की चेष्टा कर रही है । फलत: श्राज साहित्य 
में इस प्रकार के भ्रनेक प्रश्न हमारे मन में उठने लगे हैं कि 'कला कला 
के लिए प्रथवा जीवन के लिए', प्रथवा 'कला प्रचार के लिए या पात्मा- 
भिव्यक्ति के लिए! श्रववा “कला स्वान्तःसुखाय या बहुजनहिताय | इस 
प्रकार के सभी प्रश्नों के मूल में एक ही भावना या प्रेरणा काम कर रही 
है और वह है व्यक्ति शझौर समाज के बीच बढते हुए विरोध को मिटाना 
अथवा वेयक्तिक तथा सामाजिक संचरणो के बीच सामंजस्य स्थापित 
करना । मानव-समभ्यता का इतिहास इस बात का साक्षी है कि मनुष्य की 
बुद्धि को कभी वेयक्तिक समस्याप्रो से उलकना पड़ता है, कभी सामाजिक 
समस्याप्रों से । मध्य युग में हमारा ध्यान वेयक्तिक मुक्ति की झ्लीर था 
तो इस युग में सामाजिक, सामूहिक भ्रथवा लोकमुकिति की प्रोर । पिछले 
युगो मे सामनन्‍्ती परिस्थितियों के कारण मानव-प्रहता का विधान तथा 
उसके पारस्परिक सामाजिक सम्बन्धों का निर्माण एक विश्वेप रूप से 
संगठित हुग्ना था | वर्तमान युग में भूत-विज्ञान की शक्तियों के प्रादुर्भाव 
के कारण मानव-सम्यता का मान-चित्र धीरे-धीरे बदलकर दूसरा ही 
रूप धारण करने लगा है; झ्लोर मानव-प्रहंंता का विधान भी पिछले युग 
के विशेष एवं साधारण ग्रधिकारों के सामंजस्य श्रथवा बन्धन को तीड़कर 
प्रपवे विचारों तथा झ्राचार-व्यवहारों में श्राज नवीन रूप से समान 
प्रधिकारों का सामंजस्य प्राप्त करने का प्रयत्न कर. रहा है, शिसके 
परिणाम-स्वरूप इस संक्रान्ति एवं परिवर्तन-काल में, हमारे जीवन के 
रहन-सहन की बाहरी प्रणालियों के साथ ही, हमारे मनोजीवन के अच्त- 
यमों, विचारों तथा झ्रास्थाप्रों मे भी, विरोधी शक्तियों के संभर्ष के 
रूप मे, प्रकारान्तर उपस्थित हो रहा है। काले माव्स को जिस अ्रकार 
पूंजीवादी पद्धति में एक मलगत पझन्ताविरोध दिखलायी दिया थां, उसी 
प्रकार इस युग्र के समीक्षकों को भी आज मानव-चेतना के सभी स्तरों मे 
भ्रन्तविरोध के चिह्न दिखायी दे रहे है भौर चाहे वस्तुवादी दृष्टिकीण से - 
देखा जाये भ्रथवा प्रादर्शवादी विचारो के कोण से, भ्राज मनुष्य के मत 
तथा जीवन के स्तरों में परस्पर विरोधी शक्तियाँ प्राधिपत्य जमाये हुऐ 
है। श्रौर हमारी साहित्यिक पुकारें 'कला कला के लिए या जीवन के लिए+ 
अथवा “कला स्वान्त सुखाय या बहुजनहिताय” झादि भी हमारे युग के 
इसी विरोधाभास को हमारे सामने उपस्थित कर उसका समाधान माँग 
रही हैं । हमारे युग का बहुमुश्ती जीवन पग-पग पर विरोध खड़े कर रे 
युगमानव की प्रतिभा को चेतावनी दे रहा है झौर उसे प्रकट रूप से 
ललकार रहा है कि उठो,.जीवन का नाम विरोध है, वह भ्रन्धकार प्रर 
प्रकाश का क्षेत्र है, इन विरोधों को पैंरों के नीचे कुचलकर श्रागे बढों, 
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अस्तु, तुलसीदासजी लिखते हैं, 'स्वान्त.सुखाब तुलसी रघुनाथ- 
-गाया | हमारा युग रघुनाथ-गाथा तो एकदम भूल ही गया है, वह स्वान्त:- 
"सुखाय से भी बुरी तरह उलम रहा है। प्रइन यहू है कि यदि तुलसीदास 
जी रघुनाथ-गाथा को स्वान्तःसुखाय लिख गये हैं, तो क्या उसने धहुजन- 
हिताय के अपने कर्तेब्य को पुरा नही किया ? क्‍या उनकी कला स्वान्तः- 
सुखाय होने पर भी बहुजनहिताय नहीं रही ? यदि रही है, ती हमें 
स्वान्त:सुखाय श्रौर बहुजनहिताय मे इतना वड़ा विरोध क्यो दिखायी देता 
है ? असल वात यह है कि हम गम्भी रतापूर्वक न इस युग के स्वान्त: के 
भीतर पेठ सके हैं, व बहुजन के भीतर; नही तो हमें इन दोनो मे विरोध के 
“बदले एक व्यापक गम्भीर साम्य तथा एकता ही दिखायी देती, श्रौर हमे 
यह समभने में देर न लगती क्रि स्व्रान्त, कहने से हम बहुजन के ही 
ग्रन्तत्‌ या मन की झोर सकेत करते हैं श्नौर बहुजन कहने से भी हम 
व्यक्षित के ही बाह्य भ्यवा सामाजिक भन्तस्‌ की भीर निर्देश कर रहे हैं। 
“एक विकसित कलाकार के व्यक्तित्व में स्वान्त:; और बहुजन में भ्रापस में 
वही सम्बन्ध रहता है जो गुण और राशि में, और एक के बिना दूसरा 
अधूरा है। इस श्रकार हम देखेंगे कि इंस युग की विरोधी विचार-पाराश्रों 
-द्वारा हम, एक प्रकार से, मानव की भीतरी-बाहरी परिस्थितियों में 
सन्तुलन प्रथवा सामंजस्य प्रतिष्ठित करने का प्रयत्म कर रहे है । 
ग्रव प्रश्न यह उठता है कि स्वान्तः श्रौर बहुजन में व्यकित और 
समाज में किस प्रकार सामंजस्थ स्थापित किया जा सकता है । इसका 
उत्तर देने से पहले हमे स्वान्तः झ्लोर बहुजन का भ्रभिप्राय समुचित रूप से 
समझ लेना चाहिए । स्वान्त:ः का अर्थ है मन । 'स्वान्त: मानस मन. जैसा 
कि श्रमरकोप कहता है। भ्रतएवं स्वान्तः से हमारा पश्भिप्राय है उन 
विचारों, भावों, धारणाप्नों तथा प्रास्थाओं से जिनसे हमारा भ्रन्तर्जंगरत्‌ 
शभ्रथवा हमारी भीतरी परिस्थितियों का संसार ग्रथवा हमारा अन्तव्प क्तित्व 
बना हुआ है | बहुजन से हमारा भ्रभिप्राय है उन वाहरी परिस्थितियों से 
जो झ्ाज भ्रधिक से भ्रधिक लोगो के जीवन का प्रतिनिधित्व कर रही हैं 
ओर जिनके पुनर्तिर्माण पर असंख्य लोगों के भाग्य का निर्माण निर्भर है । 
दूसरी दृष्टि से श्राज की वास्तविकता ही हमारे बहुजन का स्वरूप है। 
उसका कल का रूप या भविष्य का रूप झभी केवल युग के स्वान्तः में 
भ्रथवा भ्रन्तस में ग्रन्तहित है । जब हम भ्रन्तजंगत्‌ के स्वरूप पर विवेचन 
करते हैं, तब हमें ज्ञात होता है कि हमारे बाह्य जीवन के क्रिया-कलाप 
का, हमारे ऐन्द्रिय जीवन की इच्छाग्रों-सम्बन्धी श्रनुभूतियों भ्रादि का 
“निचोड़ भ्रयवा सार ही हमारे विचारो, घारणाम्रों, श्रादर्शों तथा भास्थाप्नों 
के रूप में परिणत हो जाता है, श्रर्थात्‌ वाह्य जीवन का सूक्ष्म रूप ही 
हमारा भनन्‍्वर्जीवन है । हमारे बाह्य श्ौर अन्तर्ज गतू दो विरोधी तत्त्व नहों 
हैं, बल्कि मानयजोवन के एक ही सत्य के सूक्ष्म तथा स्थूल स्वरूप हैं भ्रोर 
व्यक्ति तथा विश्व के भ्नन्तविधान को सामने रखते हुए ये दो समान्तर 
सिद्धान्तों को तरह कहे जा सकते है । इस प्रकार हमारा विधारों का 
दर्शन हमारे जीवन-दर्शन से भिन्‍न सत्य नही है, बल्कि हमारे जीवन को 
प्रणालियों, उसके क्रिया-कलापों तथा अनुभूतियों का हो कऋमबद्ध तथा 
संगठित स्वरूप है ॥ इस दृष्टि से हमारे स्वान्त:सुखाय भौर वहुजनहिताय 
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के सिद्धान्तों में कोई मौलिक या झन्तर्जात विरोध मही है, केवल बाह्य 
वपस्‍्पन्मात है । हे 

झ्रव हमे इस वाह्य विपमता के भी कारण सम+भे लेने चाहिए । जंसा' 
कि मैं ऊपर कह चुका हूँ, हमारा युग संक्रान्ति का युग है। भूत-विज्ञान 
के आविष्कारों के कारण मानव-जीवन की वाह्य परिस्थितियाँ इस युग 
में अत्यधिक सक्रिय हो गयी है । हमारा राजनीतिक एवं श्रार्थिक दुष्टि- 
कोण, वर्महीन तन्त्र के रूप मे, उनमें नवीन रूप से सामंजस्थ स्थापित 
करने का प्रयत्त कर रहा है श्लौर हमारा जीवन-सम्वन्धी मान्यताग्रों 
तथा सामाजिक सम्बन्धों का दृष्टिकोण भी युगपत्त्‌ परिवर्तित हो रहा 
है । दूसरे शब्दों में भ्राज मनुष्य का बहिरन्तर प्रवहमान प्रवस्था में है। 
किन्तु बाहरी परिस्थितियों के ग्रवपात में जन-साधारण की भीतरी 
परिस्थितर्याँ प्नभी प्रचुद्ध अथवा विकसित नद्दी हो सकी हैं। फलतः हमारी 
वेयक्तिक तथा सामाजिक मान्यताग्रों के बीच इस युग में एक अस्थायी 
विरोधाभास पैदा हो गया है और हम युग-जीवन के सत्य को व्यक्ति तथा 
समाज, स्वान्त. तथा बहुजन के रूप में विभक्त कर उनको एक-दूसरे के 
विरोधी मानने लगे है । किन्तु धीरे-धीरे युग-जी वन के प्रवाह में एक ऐसी 
स्थिति प्राप्त हो सकेगी कि मनुष्य की बाहरी मोर भीतरी परिस्थितियों 
मे, प्रश्नवा मनृष्य के बाह्य और अन्तर्जंगत्‌ में' एक-दूसरे के सम्बन्ध में 
सन्तुलन पैदा हो जायेगा, हमारी स्वान्त.सुखांय झ्योर ' बहुजन-हिताय की 
धारणाएँ एक-दूसरे के सन्तिकट झ्राकर भ्रविच्छिन्न रूप से परस्पर संयुक्त, 
हो जायेंगी और झ्राज के व्यक्ति और समाज का संघर्ष हमारे नवीन युग 
की पूर्णकाम राम-गाया में झति मंजुल भाषा-निवन्धरचना के रूप में गुम्फित 
होकर नवीन युग का निर्वेयक्तिक व्यक्तित्व बन ' जायेगा । इस गरिमामय 
विराट व्यक्तित्व के शिखर पर खड़े तव हम देख सकेंगे कि व्यक्तित भर 
समाज, श्रेय और प्रेय, अन्तर शोर बाह्य, स्वान्त. और बहुजन, कला प्रौर 
जीवन, एक-दूसरे के विरोधी नहीं, वल्कि एक-दूसरे के पूरक हैं । 

हमारा मद जिस प्रकार विचारों के सहारे झागे वढ़ता है, उसी प्रकार 
मानव-चेतना प्रतीको ».. +«- - ४ का 
भी इसी प्रकार के प्र ९ + ९ * ५ 
मृतिमान हो उठी है, - *.. ४ “ 
ग्रहण कर सका है, रि ह 2 4४ 
आदशे चरितार्थ हो स ४. ८४ * _ «००७ ६:, * 
का युग है। एक दिन इस युग का व्यक्तित्व हमारे भीतर उतर प्रायेगा 
श्रौर हमारे वाहर-भोतर के सभी विरोध उस व्यक्तित्व की महानता में” 
निमज्जित होकर कृतकार्य हो जायेंगे । ,औौर कोई प्रतिभाशाली तुलसी, 
महात्मा गांधी जैसे लोकपुरुष के जीवन में उस व्यक्तित्व को अंकित कर, 
फिर से स्वान्तःसुख के लिए नवीन युग की बहुजनहिताय गाथा गाकर 
उसे जन-मन मे वितरित कर सकेगा | हक | । 

इसी प्रकार अपने युग की. समस्याओं पर भ्रम्भीरतापूर्वक विचार 
करने तथा मानव-जीवन के प्रतन्न अन्तस्तल में अधिकराधिक पैठते से हमें 
ज्ञात हो जायेगा कि हमारे वर्तमान, व्यक्ति तथा सम्राज सम्बन्धी प्रथवा' 

न्तर-वाह्म-सम्बन्धी, ऊपरी विरोधों के नीचे हमारी चेतना के गहत 
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प्रचछन्न स्तरों में एक नवीन सन्तुलन तथा समन्वय की भावना विकसित हो 
रही है, जी ग्राज के विभिन्‍न दृष्टकोणों को एक नवीन मनुध्यत्व के व्यापक 
सा्मजस्य मे बाँध देगी । जीवन-रहस्य के द्वार खुल जाने पर हमे ग्रनुभव 
होगा कि जीवन स्वयं एक विशाटू कला तथा कलाकार है भौर एक महान्‌ 
कलाकार के कुशल करो भें कला कला के लिए होने पर भी जीवनोपयोगी 
ही बनी रहेगी ग्रौर कला जीवन के लिए होते हुए भी कलात्मक भ्रथवा 
कला के लिए रहेगी। इसी प्रकार कुछ और ग्म्भी रतापूर्वक विच्चार करने 
से हमारे भीतर यह बात भी स्पष्ट हो जायेगी कि कला द्वारा श्रात्माभि- 
व्यक्षित भी सा्वेजनिक तथा लोकोपयोंगी हो सकती है। झ्ौर लोक-कला की 
परिणति भी झात्म-प्रकटी करण प्रथवा आत्माभिव्यक्ति में हो सकती है। 
मुर्भे विश्वास है कि हमारे साहित्य-ल्रष्टा तथा कला-प्रेमी विद्वान्‌ वस्तुवाद 
तथा झ्रादशंवाद को एक ही मानव-जीवन के संत्य को दो बाँहों की तरह 
मानकर वर्तेमात यूग के विचारों की इस विश्वेंखलता को सामंजस्य के 
व्यापक प्रीति-पाश में बाँध सकेंगे । एवमस्तु । 
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मैं स्वतन्त्र भारत के नवयुवक कलाकारों का स्वागत करता हूँ । मैं उनकी 
आँखों में सौन्दर्य के स्वप्त, उनके हृदय की घड़कन में संह्कृत' भावना प्रो 
का संगीत और उनके सुन्दर मुखों पर मनुष्यत्व के गौरव की कलक 
देखना चाहता हूँ । पा 

«५ झाए बुद्धिजीवी तथा कलाकार हैं। झापका क्षेत्र भीतर का क्षेत्र है, 
आपको सूक्ष्म का, परिचालन' करना है. श्रापको विकसित मस्तिष्क के 
साथ संस्कृत हृदय की भी भ्रावश्यकता है। विकसित मस्तिष्क से मेरा 
भ्रभिष्राय युग के प्रति प्रवुद्ध, विश्व-जीवन की समस्याप्रों के प्रति जागरूक 
मन से है। और संस्कृत हृदय से मेरा प्रयोजन उप्त हृदय से है जिसमें राग- 
द्वेंप श्रादि जैसी विरोधी वृत्तियों मे मनत तथा साधना द्वारा सस्तुल्नन प्रा 
गया हो तथा जो नवीन सांस्कृतिक चेतना के प्रति उद्वुद्ध हो। ऐसा 
सन्तुलब साधारण लोकजीवन से ऊँचे ही स्तर पर स्थापित किया जा 
सकता है और परिस्थितियों की चेतना से ऊपर उठने के लिए एक कला+ 
जीवी सौन्दर्य-स्रष्टा को-प्रारम्भ मे स्वस्थ धम्यासों, उन्नत संस्क्रारों एवं 
विकसित रुचियो के प्रभावों की प्रावश्यकता होती है। ' 

* भनुष्य के विन्यास में जहाँ मन का स्तर है वहाँ एक प्रा्ों का भी 
स्तर है। यह हमारी लालताओो, झावेगों, प्रवृत्तियों, भावता, भाश्या, 
स्वप्न प्रादि का स्तर है भौर यही शक्ति का भी स्तर है । महांत्‌ कल्ा- 
कारों में स्वभावतः ही प्राणशक्ति का झधिक प्रवाह तथा प्रसार देसने 
को मिलता है। यह प्राण-श्ववित धीध्र ही हमारे प्म्यासों तथा रुचियों 
का स्वरूप घारण कर लेती है। भरत: एक कलाकार के लिए यह परत्यन्त 
प्रावश्यक है कि वहू किसी मत या बाद के प्रभाव से स्‍भथवा तीब राग- 
विराग के कारण विश्लेप प्रम्यासों की सीमाप्ों के भीतर न बंध जाये । 
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के 


उसे सर्देव मुक्त-हृदय, संवेदनशील तथा ग्रहणशील वने रहना चाहिए 
और अपने प्राणों के प्रावेध्टन को परिष्कृत कर उसे सौन्दय्यंग्राही, ऊध्वं- 
गामी बनाकर द्वंप-क्रोध श्रादि की निम्न वृत्तियों से ऊपर उठना, चाहिए, 
जिससे उसके प्राणों के प्रवाह में एक संगीत, सामंजस्य, तन्मयता, 
व्यापकता तथा भिन्‍न स्वभावधर्मा मानव-समूह के प्रति सोन्दर्य तथा 
सहानुभूति का संचार हो सके । । पु 
किसी कल्ाकृति में मुख्यतः त्तीन गुणों का समावेश रहना चाहिए-- 
(१) सोन्दयंब्रोध, (२) व्यापक गम्भीर प्रनुभूति, (३) उपयोगी सत्य । 
इनका रहसस्‍य-मिश्रंण ही कला-वस्तु भे लोकोत्त रानन्ददायी रस की परि- 
पुष्टि करता है। हमे देखना चाहिए कि कलाकार के सोौस्दयं-दर्शन में 
कितना माजेन, ऊध्वेध्राणता तथा रहस्य-संकेत है। वह किसी विश्येष रुचि 
या भ्रम्यात्त से तो कुण्ठित नहीं, श्रौर यदि है तो उसका कारण बाह्य 
उपादानों मे है अथवा झन्तर के भाव-सत्य में । दूसरा, हमे, देखना चाहिए 
कि उसकी गझनुभूति में कितनी गहराई, व्यापकृता तथा ऊँचाई है। उसने 
जीवन के साथ कितना प्रौर किस प्रकार का सामंजस्य स्थापित किया 
है--भीतर के जिम दपंण में उसने मानव-जीवन के सत्य को ग्रहण तथा 
प्रतिफलित किया है, वह चेंतना कितनी सूक्ष्म, प्रभावशाली तथा ग्रतल- 
स्पर्शी है । तीसरा, हमे विचार करना चाहिए उस कृति की उपयोगिता 
पर--प्र्थात्‌ वह केन्द्रीय सत्य को लोक-जीवन की भीतरी-बाहरी परिधियों 
तक प्रसारित करती है कि नहीं | इसका सबसे उत्तम उदाहरण हमारे पास 
तुलसीकृत रामायण है, जो व्यक्ति के प्रन्तरतम-विकास में भी, झपने युग 
की सीमाग्रों के भीतर, सहायता पहुँचाता है तथा लोक-समुदाय को भी 
बल प्रदान करता है। | ! 
किन्तु इन सबसे महत्त्वपूर्ण, मेरी दृष्टि में, एक भौर भी वस्तु है, 
जिसके पूरक उपर्युक्त तीनों मान हैं । वह है किसी कलाकृति में पाये जाने* 
वाले सांस्कृतिक तत्व । प्र्थात्‌ जो चेतना, जो,प्रकाश, जो संस्कार किसी 
कलाकृति,को पढने पर भ्रज्ञात रूप से आपको प्रभावित कर ध्ापका निर्माण 
करने में सफल होते हैं--जिन सूक्ष्म उपादानों का एक कलाकुति सक्रिय 
वितरण करती है । भ्राज़ जब कि हम एक संक्रान्तियुगं, के शिखर पर 
बैठ हैं, जिसके प्रन्तस्तल में घरती को, भाग्दो लित करनेवाली ज्वालामुखी 
सुलग रही है, हमें सांस्कृतिक, मान्यताप्रों के प्रति सबसे झ्रधिक चंतन्य 
रहना चाहिए। संस्कृति मानव-चेतना का सारपदार्थ है, जिसमें मानव- 
जीवन के विकास का समस्त संघर्ष, नाम, रूप, गुणों के रूप में.सचित है, 
जिसमे हमारी ऊध्वंगामी - चेतना या भावनाओं का प्रकाश तथा समतल 
जीवन श्रौर मानसिक उपत्यकाओं की छायाएं गुम्फित हैं; जिसमें हमें 
सूक्ष्म और स्थृूल, दोनों घरातलों के सत्यों का समन्वय मिलता है| संस्कृति 
में हमारी घामिक, नंतिक तथा रहस्यात्मक झनुभूतियों का ही सार-भाग 
नहीं रहता, उसमें हमारे सामाजिक जीवन भे बरते जानेबाले प्राचार- 
विचार एवं व्यवहारों के भी सौन्दर्य का समावेश रहता है। यदि हम 
सोचते हैं कि हम इसी क्षण से एक भामूल नवीन संस्कृति को जन्म दें 
सकते हैं, तो हम ठीक नही सोचते । क्योकि जो सांस्कृतिक चेतना भधवा 
सोन्दर्य-भावना झाज हमारे भीतर काम कर रही है, उसके ताते-बाने में 
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मानव-जीवन की सहस्रों वर्षों की ग्रनुभूतियाँ, सुख-दुख, सद्‌-प्रसद्‌, सत्य- 
'भिथ्या की धारणाएँ, उसका सूक्ष्म ज्ञानजगत्‌ तथा बहिरन्तर का समस्त 
छाया-प्रकाश ग्रवित है । जिस प्रकार भापा एक समठित सत्य है, उसी 
प्रकार संस्कृति भी | वह स्वभावजन्य गुण नहीं, विकासक्रम से उपलब्ध 
वस्तु या सत्य है। मैं कुछ शब्द-ध्वनियों हारा, जो हमारी चेतना में सार्थक 
रुप से, संगठित है, आपके मन में कुछ विचारों, भावनाप्रों एवं संवेदनों 
को जगा रहा हूं । थदि मैं कुछ ऐसी ध्वनियों का प्रयोग करूँ, जिनका 
हमारे भीतर साथंक्र संगठन नहीं है, तो आप उनसे कुछ भी ग्रभिप्राय 
नही ग्रहण कर सकेंगे । इसी प्रकार हमारा स्ास्कृतिक ज्ञान भी हमारी 
प्रस्तर्चतना में संगठित गुण है, जो हमे सत्य-मिथ्या का मान देता है और 
हमारी .शिव-भशिव, सुन्दर-अ्रश्चुन्दर, पाप-पुण्प भ्रादि की भावनाओं से 
जुड़ा हुमा है । हमारी सास्‍स्कृतिक मान्यताएँ प्रायः हमारी प्राकृतिक 
स्वभावजन्य लालसाग्रो तथा ऐल्िय संवेदनों की विरोधी भी होती हैं, हम 
इन्हें सध्क्रार कहते है । 
ग्राप जिस जाति श्रौर जिस देश की भी सस्कृति के इतिहास का 
प्रध्ययन करें, श्रापको उसमे ग्रन्त,त्तगठन के नियम मिलेंगे झौर उनमें 
बाह्य दृष्टि से विभिन्‍तता होने पर भी एक ग्रान्तरिक साम्य तथा सूक्ष्म 
एकता मिलेगी। विभेदों का कारण देश-क्ाल की परिस्थितियाँ होती हैं 
भौर एकता का भ्राधार समान मानवीय अनुभूति का सत्य | समस्त सत्य 
केबल मात्र मानवीय सत्य है, उत्तके बाहर या ऊपर किसी भी सत्य की 
कल्पना सम्भव नहीं है ॥ वनस्पति-जीवन, पश्मु-जीवन से लेकर--जो 
भनुष्य-चेतना से नीचे के घरातल हैं--स्वगंलोक के देवताओं और उनसे 
भी परे का ज्ञान-विस्तार केवल मानवीय सत्य है। मनुष्य चाहे बाहर 
जितनी जातियों, धर्मों भशौर वर्गो में विभक्‍त हो, वह भीतर से एक ही' 
है; इसलिए समस्त मानव-जीवन के सत्य को एक तथा अ्रखण्डनीय समभना 
बाहिए । 
यचपि,हम ग्रन्तःसंगठन के सत्य में श्रामूल परिवततंव नही कर सकते, 
हम उप्तके विकास के नियमों का अध्ययन कर उसे विशेष यूग में विशेष 
“रूप से प्रभावित एवं परिवर्तित कर सकते हैं तथा उस्तका यथेष्ट रूपान्तर 
भी कर सकते है । हमारा युग एक ऐसा ही -संक्रान्ति का युग है । जबकि 
“हमे भिन्‍न-भिन्‍न जातियों, वर्गों और धर्मो की सस्कृतियों का समन्वय एवं 
सरलेपण कर उन्हें मानव-संस्कृति के एक महान्‌ विश्व-संचरण के रूप में 
प्रतिष्ठित करना है | झाज हमे मानव-वेतना के क्षीर-सागर को फिर से 
मथकर उसके अन्तस्तल में छिपे हुए रत्नों को पहचानना है श्रौर मौलिक 
अनुभूतियों के नवीन रत्नों को भी बाहर तिकालकर प्रपते युग-पुरुष के 
स्वर्ण शुश्र क्रीट में उन्हें समय के अनुरूप नवीन सौन्दये-बोध में जडना 
है, जिससे वह भावी मनुष्यत्व की गरिमा को वहन कर सके । इसलिए 
हमारे युग के साहित्यिकों तथा कलाकारों के ऊपर बहुत बडा उत्तर- 
दायित्व झा गया है, जिसे हम साहस, संयम, सदुभाव तथा सहिष्णुता से 
ही पूरा कर सकते हैं । 6-5 
सत्ता के सम्पूर्ण सत्य को समभने के लिए हमे व्यक्ति तथा विश्व के 
साथ ईह्वर को भी मानना चाहिए | ईइवर को मानने से मेरा यह प्रभिप्राय 


फला भ्रीर संस्कृति / ४१९ 


“नहीं कि आप विधिवत पुूजा-पाठ श्रथवा जप-्तप करें।। वह तो धर्म 
का क्षेत्र है और झ्रापके स्वभाव, रुचि तथा नाडियों के जीवन से सम्बन्ध 
रखनेवाली बातें हैं । ईश्वर को मानने का व्यावहारिक रूप मैं एक कलाकार 
'के लिए इतता ही पर्याप्त समभता हैं कि वह ग्रव्यक्त के, सूक्ष्म के 
भ्रन्तर्चेतना के संचरणों से भी अपने को संयुक्त रखे, और उनके प्रकाश, 
उनके सौन्दर्य तथा शाक्तियों का उपयोग कर समाज के शअ्रन्तर्जीवत का 
निर्माण करे । उसके कन्धो पर वास्तविकता तथा विवेक का ही भार न 
हो, वे स्वप्तों के बोक से भी भुके रहें । शहर 
सक्षेप में, में चाहता हैँ कि स्वाधीन भारत की कलाकइृतियाँ लोको- 
पयोगी सांस्कृतिक तत्वों स ओतप्रोत रहे और नवयुवक कलाकार अपनी 
कलाझ के माध्यम द्वारा समाज में नवीन मानव-चतना के झआलोक' का 
वित्तरण करें एवं लोक-जीवन को बाहर-भीतर से संस्कृत, सुरुचिपुर्ण तथा 
सम्पन्न बनाने मे सहायक हों । हमारे युग के सास्कृतिक सूत्र हैं-- मानव- 
प्रेम, लोक-जीवन की एकता, जीवन-सौन्दर्य का उपभोग तथा विश्व- 
मानवता का निर्माण | यदि आप अपनी लेखनी और तुली द्वारा युग के इन 
स्वप्नों में रक्त-मांस का सौन्दर्य तथा अपनी व्यापक झनुभूति से जीवन 
फेक सके, तो झाप झपने तथा समाज के प्रति अपने कर्तव्य को उसी तरह 
निबाहेंगे, जिस प्रकार एक राजनीति के क्षेत्र का नायक लोक-संधर्ष के 
उत्थान-पतनों का संचालन कर जीवन की परिस्थितियों को 'विश्व-तत्त्र 
का सन्तुलन प्रदान कर जन-समुदाय को नवीन मानवता की शोर अग्रसर 
कर रहा है । | ([,+ *, 
कलाकार के पास हृदय का यौवन होना चाहिए, जिसे घरती पर 
उड़लकर उसे जीवन की कुरूपता को सुन्दर बनाना' है ।* वह सर्वप्रथम 
सौन्दयं-स्रष्टा है । कलाकार को सबसे बड़ी क॒ति वह स्वयं है । जब तक 
वह अपना बाहर-भीतर से परिमार्जन नही करेगा, वह संस्कृति के दिव्य 
पावक तथा सोन्दर्य के स्वर्गीय आलोक का श्रादान-प्रदान सही कर सकेगा । 
बेसुरी हृदय-वीणा से, जिसके तार चेतना के सूक्ष्म स्प्शों के लिए सर्घ न 
हो, अन्तर के संगीत को वृष्टि कंसे हो सकती हैः? भ्रतएवं आप 
स्वतन्त्र भारत की चेतना के स्रष्टा हैं, आपको अपने को इस महांप्रा्ण 
देश के गौरव का वाहक बनाना चाहिए जिससे: आप अंजलि भर-भरकर 
संस्कति के स्वणिम परावक-कण जन-समाज में वितरण कर सके | तथासतु 3 
/ [एक झभिभाषण का अंश] 
5 


४ 7 |, « के 8 मे भर 
ग्राज को कला शोर संस्कृति के क्षेत्र में हा 
श्रशान्ति के मुल कारण ली कक मई 


॥।| +ः 


पु 


कला और संस्कृति के क्षेत्र में श्राज जो ग्रशान्ति व्याप्त होती जा रही हैं 
उसका मुख्य कारण यह है कि कला और संस्कृति अन्ततः मानव-जीवच 
प्रथवा विध्व-जीवन के ही दर्पण हैं मौर भाज जीवन के क्षेत्र में विश्वव्यापी 
ऐसी ग्रशान्ति छायी हुई है कि कला और संस्कृति के क्षेत्र में भी उतका 
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प्रतिविम्बित हो उठना स्वाभाविक ही है । 
हमारा युग एक महान्‌ परिवतेन, क्रान्ति तथा विकास का युग है । श्राज 
मानव-जीवन तथा मन के सभी क्षेत्रों मे श्रामुलचूल हास, विघटन, संशय, 
अ्रनास्था, सनन्‍्त्रास के चिह्न प्रकट हो रहे हैं ओर मनुष्य के प्रनेक युगो एव 
शतियों से सचित विश्वास, मुल्य, दृष्टिकोण, जीवन-पद्धति सम्बन्धी नैतिक 
धारणाएँ, झआचार-विचारों से पोषित श्रम्यात्त श्रादि सभी मनुष्य को ग्राज 
के युग में प्रपर्याप्त तथा युग-जीवन की समस्याग्रों का समाधान खोजने के 
लिए झ्ससफल-से प्रतीत हो रहे है। युग-चिन्तकों तथा विचा रकों के मन में 
एक घना कुहासा-सा छाया हम्ना है श्र भिन्‍त-मिन्‍न मनीपी भिल्‍्त-भिन्‍न 
दृष्टिकोणों से प्राज के युग-जीवन की गम्भीर जटिल समस्याओं पर प्रकाश 
डालने का प्रयत्न करते हुए भी कोई सांगोपाग एवं सर्वागपूर्ण निदान दे 
सकने में अप्तमथे प्रतीत हो रहे हैं--ऐसा सम्पूर्ण निदान जो आज की 
प्रत्यन्त विषम स्थितियों से उत्पन्न मनुष्य-मन की जिश्नासाञ्रो तथा जीवन- 
यथार्थे-सम्बस्धी उलभनों का सन्तोपप्रद सम्भावित उत्तर हो स्षके । 
राजनीतिक-आ्रार्थिक क्षेत्र में आज जो प्रणालियाँ विश्व के विभिन्‍्त 
देशों मे कार्ये कर रही हैं उनमें भी अविराम रूप से परस्पर सघर्ष चल रहा 
है | ग्रविकसित तथा श्रर्धविकसित देशो में तो वैपम्य तथा विरोध वतंमान 
है ही, जी सम्पन्न तथा सशक्त देश हैं उनके भीतर भी श्रवेक प्रकार की 
विपम स्थितियों तथा साम्राज्यवादी प्रसारकामी महत्त्वाकांक्षात्रों के कारण 
जनसाघारण में प्रतन्तोष तथा मतभेद के लक्षण दृष्टिगोचर हो रहे है । 
विज्ञान ने मनुष्य को भ्राज जो श्रमेक प्रकार के उत्पादन के साधन दिये हैं 
उनसे मनुष्य की क्षमता पिछले युगो से कही अधिक बढ़ गयी है । श्रौर वह॒त 
हद तक मनुध्य उस क्षमता का ग्राज विश्व-जीवन तथा जनमेंगल के उस्नयन 
के लिए विवेकपूर्ण एवं'समुचित उपयोग नही कर पा रहा है। वह दूसरे 
छोठे-मोठे राज्यों पर प्रपवी महत्ता तथा श्राथिक छैनिक प्रमृत्व स्थापित 
करने के लिए वहाँ की शान्तिप्रिय जनता पर दुर्घप॑ ग्रस्त्र-शस्त्रों के वल पर 
श्राक्रमण कर रहा है । वेसे भी विश्व के बड़े राष्ट्रों मे आपस से आज 
दुनिवार व्यावसायिक होड चल रही है जिससे भी उनका आ्रापस का दे सनत्य 
बढता जा रहा है। इसके अतिरिक्त भी झ्राज इतिहास ने मनुष्य के कन्धों पर 
युग' युग से पीडित, शोधित, निरक्षर त्तथा दरिद्र जन-नारायण के जीवन को 
मानवीय सुख-सुविधाशं के घरातल पर उठाने का महत्त्वपूर्ण दायित्व सौंप 
दिया है और सभी प्रकार के सम्पन्म-विपिन्त देशों की राजनीतिक-प्राथिक 
जीवन-प्रणाली मे भ्रवाध गति से परिवर्तन तथा विकास सम्बन्धी आन्दोलन 
जनम ले रहे है। . ,, -+ ' + 
, » भौतिक क्षमताप्रों को प्रभिवृद्धि के साधनों के साथ ही इस वैज्ञानिक 
युग में मनुष्य मानसिक दृष्टि से भी अधिक शर्विति-सम्पन्न तथा श्रवुद्ध हो 
गया है। रेल, तार, रेडियो, वायुयान जैसे क्षिप्रगामी साधनों के कारण 
देश-काल के श्रवरोधों पर भी वह विजय पा चुका है और परिणामस्वरूप 
आज विभिन्‍न देशों के प्राचार-विचार, घामिक-नतिक श्रादर्श, वौद्धिक- 
सामाजिक मान्यताएँ तथा कला एवं सौन्दयंबोध-सम्वन्धी दृष्टिकोण भी 
एक-दूसरे के निकट झाकर एक-दूसरे को प्रभावित करते जा रहे हैं भर 
साथ ही इनकी परस्पर की टकराहट से जीवन-सम्वन्धी नये मूल्यों की भी 
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स्थापनाएँ जन्म ले रही हैं। इस प्रकार केवल वाह्म-जगत्‌ ही में नही मनुष्य 
जाति के प्रन्तजंगत्‌ भे भी आ्ाजः अनेक प्रकार की प्रक्रिपाएँ चल रही हैं. 
भ्रौर सनातन समझे जानेवाले अतेक आदर्श तथ्य मान्यताओं में परिवर्तन, 
विघटन एवं विकास के चिह्न प्रकट हो रहे हैं।. . ' &*  *- 
/ वैज्ञानिकआ्रादशंबादिता तथा यथार्थ को प्रेरणा जहाँ एक ह्ोर इलेकट्रो- 
निक्‍स तथा केम्प्यूट्स वी सहायता से बाह्म-जगत्‌ को परिस्थितियों में 
ऋत्तिकारी अभ्युदय लागे के लिए प्रयत्तशील है और प्राणिशास्त्र-सम्बन्धी 
डी० एन० ए० तथा जीन आदि को खोजें जहाँ वनस्पति जगत्‌ से लेकर पशु 
तथा मानव-जंगत्‌ तक एक नवीन प्रादर्श सृष्टि की कल्पना को रूपायित 
करने में अ्रत्रिच्छिन्त रूप से सलग्न हैं वहाँ इस,नवीन स्व को स्पर्धा में 
निर्मित बाह्य-जगत्‌ के सौन्दये-वंभव के अनुरूप मनुष्य का ग्रस्तजंगत्‌ भी 
ग्राज नये व्यापक मूल्यों, कलात्मक सोन्दर्य-क्षितिजों तथा नवीन'चैतन्य- 
शिखरो की ओर भ्ारोहंण करने को चेष्ठा कर रहा है और पिछले युगो की 
परिस्थितियो की संकीर्ण सीमाओ्ो को मान्यताओं में बन्दी-मानब-चेतना 
अ्रव अधिक विकसित, व्यापक, ऊध्वे मानवीय बोध के अन्तरिक्षो से प्रेरणा 
ग्रहण कर साहित्य, सस्क्ृति तथा कला के क्षेत्र में भी नवीन मान व-सोन्दर्थ 
के प्रतिमान, नवीन जीवन-बोध के ऐश्बयं प्रतीक तथा नवीन भनुष्यत्व की 
विराट प्रतिमा स्थापित करने का घ्रथक प्रयास कर रही है । ऐसा मनुष्यत्व, 
जो देशो, जातियो, वर्णो के विभेदो के वेचिज्य का भ्रनुशीलन कर समस्त 
विश्व को एक मानवीय,एकता के पाश में संयोजित कर सके--ऐसी नमतीय 


तथा भ्रर्थशास्त्र से भी महान्‌ दायित्व झ्रा पडा है | उसे.एक ऐसी प्मूर्त 
मानवता की रूपरेखाझ्ों को अपने सूक्ष्म स्प्शों से मूर्त रूप में अकित करना 
है जो ग्रपने जीवन-सौन्दर्य, जीव-प्रेम, सहज भ्रानन्‍्द तथा सृजन-निष्ठा से 
लये मनुष्य को जन्म देकर सुष्टि के गूढ विकास-प्रिय प्रयोजन को साथकता 
प्रदान कर सके। झ्राज के ह्वास और विधटन के युग के पत्र के विकात- 
कामी सौन्दर्य को वाणी देने के साथ ही उसके स्थूल-पट में प्रच्छन्तर नवीन 
जीवन-वसन्त के उदय की सूचना भी लोक-जीवन-मन को दे सके प्लौर 
उसके विरादू प्रजेय सौन्दयं-मंगल की महत्‌ मानवीय. प्रतिमा भी दिद्यमूर्द 
कर सके । श्रश्ान्तितथा अ्सन्तोप प्रगति के ही सूचक हैं. यह अत्यन्त 
सौभाग्य की बात है कि मनुष्य झ्राज आत्मतोप की निष्क्रिय परिधि से मुबत 
होकर व्यापक कमंशील विकास की उन्मुक्त दिशा की ओर अग्रसर हो रहा 
है। इस यात्रा की कठिनाइयों से उत्पन्न उसकी समस्त ग्रशान्ति; असन्‍्तोप, 
सन्देह, भय, ग्रश्दद्धा, अ्रनास्था--सभी कुछ स्पृहणीय तथा बरेण्य हैं। 
क्योंकि सुख-दुख, छास-विकास, उत्यान-पतन, श्रास्दोलन-उद्वेलन प्रादि 
उस ग्रनन्त के पथिक के पाथेय हैं श्रौर उसकी सुजन-प्रे रणा के चरण-चिह्ल 
उसकी नयी उपलब्धि के प्रतीक हैं। ४ है; ऊडे.6:० 2, 
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ही सत्य के बाहरी-भीतरी रूप है । इसलिए जब वाह्य-जमत्‌ में परिवतंन 
के चिह्न प्रकट होते है तो अदृश्य रूप से उसके साथ मनुष्य का अन्त ज॑गत्‌ 
भी बदलने लगता है । जिस असन्तोप तथा अपर्याप्ति के बोध के कारण 
विज्ञान इस मानव-जग के बाह्य मुख को बदलने मे संलग्न है उसी प्रेरणा 
से आज कला तथा संस्कृति मनुष्य के भीतर सुक्ष्म अनगढ़ रूप को भी 
बदलने के लिए निरन्तर यत्नशील है। मतुष्य-मन के पिछले युगों के विरोध 
अवश्य एक व्यापक सामंजस्य ग्रहण करेंगे भ्ौर आज की अ्रशान्ति, असनन्‍्तोष, 
अनास्था, अस्वीकृति, सन्त्रास के घने श्रन्धकार से कल अवश्य ही नयी 
विश्व-आझान्ति, भ्रन्तःसन्‍्तोप, नयी आ्रास्था, स्वीकृति तथा निर्भय भनुष्यत्व 
जन्म लेगा, इसमें सन्देह नहीं । एचमस्तु ! 
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प्राज का विपय है : सास्क्ृतिक आनन्‍न्दोलन--क्यो, कैसा ! --इससे हमारा 
प्रभिश्नाय है, क्‍या हमें सास्कृतिक श्रान्दीलन की ग्रावश्यकता है ? इस युग 
मे जिस प्रकार राजनी तिक-अर. थिंक ग्रान्दो लत ली क-जी वन की झावश्यकरताओं 
की पूर्ति कर रहे हैं क्या हमे उसी तरह एक सास्कृतिक झान्दोलन भी 
चाहिए, जो हमारे युग की समस्याझरों का समाधान करने मे सहायक हो ? 
श्रौर प्रमर चाहिए तो उसके आधार क्या हों, उसे किन मान्यताओो को 
ग्रपनाकर चलना चाहिए ? & 
शायद 'आन्दीलन' शब्द हमारे अ्रभिप्राय को प्रकट करने के लिए 
आधिक उपयुक्त नहीं। वहु श्राज के संघर्षयूर्ण बाता रण में प्रधिक 
झानदोलित लगता है । हुमे कहना च।हिंर शायद 'सच रण'---सांस्कृतिक 
संचरण, जिसप्े सृजन और निर्माण को ध्वतति अ्रधिक स्पष्ठ होकर 
निकलती है। बाहरी दृष्टि से देखने में उपयुक्त विपय--सांस्कृतिक 
श्रान्दोलन; क्यों, कसा 7--ऐसा जान पढता है कि हम लोग यहाँ किसी 
प्रकार का बौद्धिक व्यायाम करने के लिए ग्रथवा त्ाकिक दाँव-पेंच दिखाने 
के लिए एकत्र हुए है। पर ऐसा नही है। मेरा विनम्र वियार है कि 
हमें संस्कृति-जैसी महत्त्वपूर्ण वस्तु को---जिसका सम्बन्ध मनुष्य के अ्न्तर- 
तम विश्वार्सों, श्रद्धाग्रो, आदर्शों तथा सत्य, शिव और सुन्दर के पिद्धान्तों 
से है--केवल मन या बुद्धि के धरातल पर ही नहीं परखना चाहिए 
उसका सम्बन्ध मनुष्य की प्रन्तरचेतना, उसको गरम्मीरतम प्रनुमूतियों, 
उसके झन्तमेंन के सहजबोध तथा रहस्य-प्रेरणाम्रों से भी है। हम मनुष्य 
के मन भोर बुद्धि की सीमाग्रों से भ्रच्छी तरह परिचित हैं । संस्कृति क्या 
हैं, इस पर एक महान्‌ ग्रन्य ही लिखा जा सकता है झ्रौर फिर भी उत्के 
साथ यथेष्ट न्याय नहीं हो सकता । अभी मैं पन्तरचेतना, घन्तविश्वास 
झौर सहजबोध के बारे मे जो कह्ट चुका है, उन 5 प्तित्व के बारे में भी 
कोई बौद्धिक प्रमाण नही दिया जा सकता। थे सर्देव प्रतुभृति ही के 
विपय रहेंगे । 
संस्कृति के ग्ाधारों तथा मान्यताप्रों को वात भी मुझे कुछ ऐसो ही 
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लगती है। वुद्धि का प्रकाश तो किसी हद तक सभी सूक्ष्म विपयों पर 
डाला जा सकता है, पर हमें बुद्धि के निर्णय को आखिरी हृद यथा भन्तिम 
सीमा नही मान लेना चाहिए । उससे भी प्रदल प्रौर पूर्ण साथन के भीतर 
ज्ञान-प्राप्ति श्रयवा सत्य-बोध के लिए वतलाये जाते हैं. , , 
मेरे विचार में किसी भी सांस्कृतिक प्रान्दोलन या सांस्कृतिक संस्था 
का यह उद्देश्य होना चाहिए कि वहू मनुष्य को सृजनशील प्रवृत्ति को 
उसकी बुद्धि के ऊपर स्थान दे भ्रौर उसे मानव-हृदय में जाग्रत कर उसके 
विकास के लिए उपयुक्त साधन झौर वातावरण प्रस्तुत करे । जहाँ मनुप्य 
स्वयं स्रष्ठा बन जाता है वहाँ उसका अन्तरतम, चेतन व्यक्तित्व सक्रिय हो 
जाता है--उसे सौन्दर्य, श्रानन्‍्द झौर शास्ति का भ्रनमुभव . होने लगता है; 
जीवन का ग्नन्धकार भ्रौर मन का कुहासा छिल्न-भिन्‍न होने लगता है। वह 
जीवन झ्ौर उसका उत्तरदायित्व ग्रपने ऊपर लेकर उसका प्रपने ग्नुकूल 
तथा समाज झौर युग के प्रनुरूप निर्माण एवं सृजन करने लगता है, वह 
प्रकृति झौर स्वभाव का अंग ही न रहकर उनका द्रप्टा भौर स्नरप्टा भी बन 
जाता है । 
मा मनुष्य के श्रद्धा, विश्वास तथा भीतरी प्रास्याप्रों के समर्थन में में इस 
इसे शब्दों में संकेत-भर कर रहा हूँ । वसे हमारा यूग विज्ञान का युग 
कहलाता है--जिसका श्रर्थ है भूत-विज्ञान का युग । विज्ञान शब्द मनो- 
विज्ञान, प्न्तविज्ञन, भात्मविज्ञान भ्रादि जैसे सूक्ष्म दर्शन-विपयों के लिए 
भी प्रयुक्त होता है, लेकिन इस युग में हमने विज्ञान द्वारा चेतना के निम्ततम 
घरातल पर ही--जिसे पदार्थ या भूत कहते हैं--भधिक प्रकाश डाला है 
झोर भाप, बिजली जंसी अनेक भौतिक-रासायनिक शक्तियों पर श्रपना 
आधिपत्म जमा लिया है, जिसका परिणाम यह हुम्नां' कि मानव-जीवन की, 
भौतिक एवं भ्राधुनिक भ्र्य में, सामाजिक परिस्थितियाँ म्धिक सर्क्रिय भौर 
सशक्त हो गयी है । जीवन की इन सबल वाह्य गतियों का नये ढंग से 
संगठन करने के लिए आज संसार में नवीन रूप से राजनीतिक-आार्थिक 
प्रान्दोलनों का प्रादुर्भाव, लोकशक्ितयों का- संघ, तथा महायुद्धों का 
हाह्ाकार बढ रहा है | ये राजनीतिक-प्राथिक आन्दोलन हमारी प्रारधिव 
सत्ता के विप्लव और विस्फोट हैं। वस्तु-सत्ता का स्वभाव ही ऐसा 
इसलिए इनकी पझपने स्थान पर उपयोगिता भी सिद्ध ही है। फलतः श्राज 
हमारा पदार्थ-जीवन, भौगोलिक दृष्टि से, मुख्यतः तीन विभागों में विभकत 
हो गया है । एक ओर पूंजीवादी. राष्ट्र हैं, : दुसरी ओर साम्पवादी रूस 
झोौर चीन, तथा तीसरी प्नोर हिन्दुस्तान-जैसे ग्रन्य छोटे-बड़े देश, जिनका 
निर्माणकाल श्रभी प्रारम्भ ही हुझा है या नही हुम्ना है और जो उपयुक्त 
दोनो सशक्त संगठनों के भले-दुरे परिणामों से प्रभावित तथा सन्त्रस्त हैं। 
हमें तीसरे विश्वयुद्ध की प्रस्पष्ट गर्जना अ्रभी से सुनायी देने लगी है, जी 
सम्भवतः अ्रणु-यद्ध होगा। ईंट ३ ये) 
* , ऐसी अवम्धा में हम प्नुभव करते है कि मानव-जाति को इस महा“ 
विनाश से बचाने के लिए हमें थ्राज मनुष्य-चेतना के ऊध्वें स्तरों को पे 
जाग्रत तथा सक्रिय बनाना है, जिससे भ्राज की विश्व-परिस्थितियां में 
सन्तुलन पैदा किया जा सके; और लोक-जीवन के इस बहिंगंत प्रवाह 
लिए एक भअन्तर्मुख स्रोत भी खोलना है, जिससे जीवन की मान्यताम्रो 
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प्रति उसका दृष्टिकोण और व्यापक वन सके । आधुनिक भौतिकवाद मुझे, 
मध्ययुगीन भारतीय दाशेनिको के आत्मवाद की तरह, अपने युग के लिए 
एकागी तथा श्रधूरा लगता है। मानव-जीवन के सत्य को झखण्डनीय ही 
मानना पड़ेगा, उसके टुकड़े नहीं किये जा सकते । मैं सोचता हूँ मनुष्य 
की चेतना, सत्ता, मन और पदार्थ के स्तरों में नवीन विश्व-परिस्थितियों 
के अनुरूप समन्वय एवं सन्तुलन स्थापित करने के उद्देश्य से जो भी प्रयत्त 
सम्भव हों, उन्हें हमे नवीन सांस्कृतिक संचरण के रूप में ही ग्रग्रसर करना 
होगा | क्योकि संहकृति का संचरण न राजनीति को तरह समतल संचरण 
है, न धर्म और अध्यात्म की तरह ऊध्बे संचरण । वह इन दोनो का 
मध्यवर्ती पन्‍य है भ्रौर मानव-जीवन की बाहुरी और भीतरी दोनो गतियों, 
प्रवृत्तियों एवं क्रियाश्नों का उसमे समावेश रहता है। मनुप्य की सृजनात्मिका 
वृत्ति को उसमे अधिक सम्पूर्ण प्रसार मिलता है । 

ऐसे ग्रान्दीलन द्वारा हम पिछले धर्मों, आदर्शों और संस्क्ृतियों में 
अस्पप्ट रूप से प्रतिविम्वित मानव-चेतना के श्रम्तर-सौन्दर्य को प्रधिक 
परिपूर्ण रूप से प्रस्फुंटित कर सकेंगे, मौर उसे जाति, श्रेणी, सम्प्रदायों से 
मुक्त एक नवीन मानवता में ढाल सकेंगे । जहाँ तक मान्यताझ्रों का प्रश्न 
है मेरी समझ में मानवीय एकता ही हमारे जीवन-मानो का प्राधार बननी 
चाहिए। जो शझ्रादर्श ग्रथवा विचारधाराएँ मनुष्य की एकता के विरीधी 
हों या उसके पक्ष में बाधक हों उनका हमें परित्याग करना चाहिए, भोर 
जो उसकी सिद्धि में सहायक हों उनका पोषण करना चाहिए। मानव- 
एकता के सत्य को हम मनुष्य के भीतर से ही प्रतिष्ठित कर सकते है, 
क्योकि एकता का सिद्धान्त ग्रन्तर्जीवन या अन्तस्चेतना का सत्य है । मनुष्य 
के स्वभाव, मन प्रौर बहिर्जीवन में सदेव ही विभिन्‍नता का वैचित्र्य 
रहेगा । इस प्रकार हम भिन्‍न जातियों ग्यौर देशों की विशेषताग्रों की रक्षा 
करते हुए भी मनुष्य को एक श्रान्तरिक एकता के स्वर्णपाश में बाँध सकेंगे 
एवं ग्राज के विरोधों से रहित एक भ्रन्तःसगठित मनुप्यता का निर्माण 
कर सकेंगे जिसके चेतना, मन और प्राणों के स्तरो में प्रधिक सम्पूर्ण 
सन्तुलन होगा, जो ग्रन्तर्जीवन की ग्रभीप्सा्रों प्रौर बहिर्जीवन के उपभोग 
में एकान्त-समन्व्य स्थापित कर सकेगी भौर जिसका दृष्टिकोण जीवन की 
सान्यताप्रों के प्रति ग्रधिक ऊर्घ्वे, व्यापक तथा गम्भीर हो जायेगा । 


सांस्कृतिक चेतना 


भाज जब साहित्य, संस्क्ृति तथा कला की अन्तःझुश्न सूक्ष्म पुकारें बाह्य 
जीवन के प्राडम्बर तथा राजनीतिक जीवन के कोलाहल में प्राय: डब-्सी 
रही हैं, प्राप लोगों का इस सांस्कृतिक समारोह में सम्मिलित होना जिधेष 
महत्त्व रखता है। इससे हमें जो प्राश्ा, उत्साह, जो स्फूर्ति प्रौर प्रेरणा 
मिल रही है, वह झब्दों में व्यक्त सही की जा सकती। भाषपका प्रम्ृल्य 
सहयोग मनुष्य की उस भन्तर्जीवन की प्राकांक्षा का द्योतक है, जिसके प्रभाव 
मेप्नाज के युग की चाहरी सफलता झपने ही सोसल्लेपन मे प्रघूरी तथा 
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ग्रसम्पूर्ण रह गयी है । ! हर 

हिसी भी देश का साहित्य उसकी भप्रन्त्रस्चेतना के सूक्ष्म संगठन का: 
द्योत्क है : बह प्रन्तःसंगठन जीबन-मान्यताओं, नेतिक शील, सोन्दर्य- 
बोध, रुचि, सस्कार झादि के भ्रादर्शों पर श्राधारित होता हैं। प्राज के 
संक्रान्ति काल में, जब कि एक विश्वव्यापी परिवर्तन तथा केन्द्रीय विकास 
की भावना मानव-वेतना को चारों शोर से झाक्रान्त कर उसमे गम्भीर 
उथल-पुथल मचा रही है, किसी भी साहित्यिक अथव्रा . सांस्कृतिक संस्था 
का जीवन कितना झधिक कंटकाकीर्ण तथा कप्टसाध्य हो सकता है, इसका 
प्रनुमान ग्राप-जैसे सहृदव मतीपी एवं विद्वान सहुज ही लगा सकते है। 
इन झ्ाधिभौतिक, प्राधिदेविक कठिनाइयो को सामने रखते हुए मेरा यह 
कहना अनुचित न होगा कि यह सांस्कृतिक श्रायोजन गाज के युग की उन 
विराट स्वप्न-सम्भावनाग्रों के स्वल्प समारम्भो में से ,एक है, जो म्राज 
पिछली सन्ध्याम्रों के पलनो में ऋूलती, हुई श्रनेक दिशाओं मे, अनेक प्रभातों 
की नवीन सुनहली परछादयों में जन्म ग्रहण करते का कृच्छ प्रयास कर 
रही है। ऐसे समय हम अपने गुरुजनों का प्राश्ीरवाद तथा पय-प्रदर्शन 
चाहते हैं, भपने समबयस्फों तथा सहयोगियों से स्नेह और सद्भाव चाहते 
है, जिससे हम अपने महान्‌ युग के साथ पेग भरते हुए आनेवाले क्षितिजों 
के प्रकाश को छू सर्के । ग्राप जैसे विद्वज्जनों के साथ हमें विचार-वितिमय 
तथा साहित्यिक ग्रादान-प्रदान करने का श्रपूर्व संपोग मिल सके, यही 
हमारे इस अनुष्ठान का उद्देश्य, इस साहित्यिक पर्व का ग्रभिप्राय है, 
जिसमे हम अपने समवेत हृदय-स्पन्दन में पिछले युगों की चेतना को थपकी 
देते हुए भौर अपनी सांस्कृतिक शिराओं में नवीन युग की गत्यात्मऊता 
को प्रवाहित करते हुए, अपने सम्मिलित व्यक्तित्व भे पिछले श्रादर्शों का 
हक हि नवीन जागरण के आलोक को मूर्तिमान करने का प्रय॑त्त करना 
चाहते है । । 23९४६ 

श्राज के साहित्यिक भ्रथवा कलाकार की बाधाएँ व्यक्तिगत से भी 
अधिक उसके युग-पथ की बाधाएँ है । आज मानव-जीवन-बहिरन्तर की 
अब्यवस्था तथा विश्वृखलता से पीड़ित है ! हमारा युग केवल राजनीतिक- 
प्राथिक क्रान्ति का ही ध्रुग नही, , वह, मावसिक तथा पझ्राध्यात्मिक विप्लवः 
का 'भी युग है। जीवन-मूल्यों तथा सास्कृतिक मान्यताओं के प्रति ऐसा 
घोर अविश्वास तथा उपेक्षा का भाव पहले शायद ही फ़िसी युग में देखा 
गया हो। वैसे सम्यता के इतिहास में समय-समय पर अनेक प्रकार के 
राजनीतिक सथा गाध्गान्मिक परिवसतन आये हैं किस ये एक दसरे से देसे 
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में शायद ही कभी ऐसी उपलन्पुथल मची हो। झ्राज विश्व-सत्ता के हे 
समस्त भीतरी शत्तितियाँ तथा बाहरी उपादान परस्पर बिरोधी शिविर 
में विभकत होकर लोक-जीवन के क्षेत्र में घोर भ्रशान्ति तथा मानवीय 
मान्यताओं के क्षेत्र में विकट ग्राजकता फैला रहे हैं। झाज अध्यात्म के 
विरुद्ध भौतिकवाद, ऊर्ध्वचेतन-अतिचेतन के विरुद्ध उपचेतन-ग्रवचेतन कक 
के विरुद्ध विज्ञान, व्यक्तिवाद के विरुद्ध समूहुवाद एवं जनतन्त्र के विईर्द 
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पूंजीवाद खड़े होकर मानव-जीवन में एक अधिविदव-क्ान्ति तथा श्रन्तमगेंतः 
ग्रतंगति का ्राभास दे रहे है। मनुष्य का ध्यान स्वत. ही एक व्यापक 
झन्तर्मेख-विकास तथा बहिर्मूख-समन्वय की ओर आराकृष्ट हो रहा है । 
झाज मनुष्य की चेतना नये स्वर्गों, नये पातालो तथा नयी ऊँचाइयों, नयी 
गहराइयो को जन्म दे रही है । पिछले स्वगें-नरक, पिछली पाप-पुण्य तथा 
सद-ग्रसद्‌ की धाराणाएँ एक दूसरे से टकराकर विकीर्ण हो रही है । आराज 
मनुष्य की झहंता का विधान ग्रपने ज्योति-तमस्‌ के ताने-बाने सुलकाकर 
विकसित रूप धारण कर रहा है | मानव-कल्पना नवीन चेतना के सौन्दये-- 
बोध को ग्रहण करने की चेप्टा कर रही है ! ऐसे महान्‌ युग मे जब एक 
नवीन सांस्कृतिक संचरण-वृत्त का उदय हो रहा है, जब आध्यात्मिकता 
तथा भौतिकता मानव-चेत्तना में नया सामजस्य खोज रही है, जब भ्रादि 
ज्योति एवं ग्रादिम श्रन्धकार, जो अभी जीवन-मान्यताम्रों में नहीं वध 
सके है, मनुष्य के ग्रन्तजंगत्‌ में ऑँख-मिचौनी खेलकर नवीन मूल्यों को 
ग्क्रित कर रहे है, जब॑ चेतना की नवीन चोटियों की ऊँचाइयाँ जीवन की 
नवीमतम अ्रतल खाइयों में सन्‍्तुलब भरने की चेष्टा कर रही हैं-- ऐसे 
यूग में सामान्य बुद्धिजीवी तथा सूजनप्राण साहित्यिक के लिए बहिरन्तर 
की इन जटिल गुत्वयियों को सुलकाकर नवीन भावभूमि में पदा्पण करना 
प्रत्यन्त दुर्बोध तथा दुःसाध्य प्रतीत हो रहा है | इसीलिए प्राज यद्धि कोई 
स्वप्न-स्रष्टा चेतना के ऊध्वंमुख रुपहले आाकाझ्षों के नीरव प्रत्ारों में खो - 
गया है, तो कोई जीवन के वाह्मतम प्रभावों के सौन्दर्य में उत्तदऋूकर कला 
की सतरंगी उड़ानों में फेस गया है । 

' किन्तु, हम इस प्रकार के वाद-विवादो, भ्रतिवादों ठदा अटुरान्यो 
संकी्णताग्रों के दुष्परिणामों से मुक्त रहकर सहजवोब तथा सटब-पाइला 
का पथ पकड़ना चाहते है, जो व्यापक समन्नय का पय है। ऐदा इन्‍न्‍्क्प 
जो को रा दौद्धिक ही न हो, किन्तु जिसमे जीवन, मन, चेटना कं झरना मदर 
की प्रेरणाएँ सजीव सामंजस्य ग्रहण कर सकें, जिसमें बद्िस्स्द्रर 
सक्रिय मानवीय सन्तुलन में बंध सके । हम ग्राहिताआर्न की दबन्स्चदना 
के लिए उपयुक्त परिवेश का निर्माण करना बाद है, विदके उमड़े 
का स्वप्न-संचरण वास्तविकता की प्रून्रि धर चबदा दीड वर स्वयं नी बल 
प्राप्त कर सके और वास्तविकता के निरमंत्र कुब्द दक्ष पर प्रपत बढ़-विफ्रॉ 
का सौन्दर्य भी अंकित कर सक्रेह दम उरहिक्चिदियों हा बे 
अ्धिकाधिक 8४:93 48: कर मुख पर सातदीय संवेददा व छात्र लगाने 
तथा उसे मानवीय चरित्र में दालने मे विग्दान इसे हैं ॥ 

« आज के संकान्ति-बुम में दुत झाददहा के विकठ अम्मी र अनभयथों 
वर्तमान संघर्ष के तथ्यों तथा मविस्व की द्ायाउद सम्पादनाओं का है 
लेकर, सबकोचित ग्रदम्य उत्वार बडा 5० हक अ्वाववाया का सात 

रू उेत्ाह ठया थे झ डे गाव सन शागूस का रह- 

कर, तव निर्माण के पथ पर, सद पच्मर ही वविधश्यिक् मे २८५८ #२ 
रि दिस हा शक््याशां ये उन हद 
अर्सान्दग्ध गदि से वरावर आगे बढ़ना बढ़ते हे, किक खिए हनन 
कर व4480368 ही इतच्टावा, दे यह़यो दियों थे वंदुलाइस की 

(हिह प्ान्त ग्रावस्यक है, विद दस सबके साय सस्प-लिव-दत्दसी 

साहित्य की साथना-बृत्रि पर, स्योडिकीडिआवसद छी संगत 2 


उन्दर से तुन्दरतर एवं प्ित्र बे शिववद की प्लोट अबद्रबद ईद |. ही, 
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निरन्तर प्रधिक से श्रधिक प्रकाश, व्यापक से व्यापक कल्याण तथा गहन 
से गहन सत्य का संग्रह करते रहे । 
हिन्दी हमारे लिए नवीन सम्भावनाम्रों की चेतना है, जिसे वाणी देने 
के लिए हमे सहस्नो स्वर, लाखों लेखनी तथा करोड़ो कण्ठ चाहिए ।,उसके 
अम्युदय के रूप में हम ग्रपने साथ समस्त' मनुष्य-जाति का भ्रम्युदय 
पहचान सकेंगे। उसके निर्माण में संलग्न होकर. हम समस्त लोक-घेतना 
का निर्माण कर सकंगे। उत्तको सँवार-प्युगार कर हम नवीन मानवता 
के सौन्दर्य को निखार सकेंगे। जिस विराद यग में हिन्दी की चेतना 
जन्म ले रही है, उसका किंचित्‌ ग्राभास पाकर यह कहना मुझे प्रति- 
शयोबित नही लगता कि हिन्दी को सम्पूर्ण अभिव्यक्ति देना, एक नवीन, 
तुष्यत्व को अ्रभिव्यक्िति देना है । एक महान्‌ भ्रन्तर्मूक संगीत के प्रसंख्य 
स्वरों की तरह श्राज हम समस्त साहित्यकारों, कलाकारों तथा साहित्यिक 


संस्थाओं का हृदय से भ्रभिनन्‍्दन करते है भौर आशा करते हैं कि हमारे है 


प्राणों, भावनाप्रों तथा विचारों का यह , मुक्त समवेत प्रादान-प्रदान युग- 
मानवता के समाग्रम को तथा ,मानव-हृदयों के संग्रम को ग्रधिकाधिक 
साथ्थंकता तथा चरितार्थता प्रदान कर सकेगा । , 


धरती की चेतना आज नवीन प्रकाश चाहती है, वहु प्रकाश मानव- * 


आत्मा की एकता का प्रकाश है। घरती की चेतना प्राज नवीन सौर्दय 
चाहती है, वह सौन्दर्य मानव चेतना के सर्वांगीण जागरण का सौन्दर्य है। 
घरती की चेतना श्राज नवीन पवित्रता चाहती है, वह पवित्रता मनुष्य के 


अन्तर्मुखब-तप तथा बहिमृख-साधना की पवित्रता है। घरती की चेतना 
झ्राज नवीन वाणी चाहती है और वह वाणी मानव-उर में विकसित हो - 


रही विश्वप्रेम की वाणी है। श्राज की साहित्यिक संम्धा मानवत्त के 
अन्तरतम सम्मिलन का सृजन-तीर्थ' है। इस सृजन-तीर्थ पर एक बार मैं 
फिर आप मानव-देवों का हृदय से स्वागत करता हूँ; 

[एक अभिभाषण का प्रंश] 


। 


भारतीय संस्कृति क्या है? , «|. .* 


आज हम एक ऐसे युग में प्रवेश कर रहे हैं, जब भिन्न-भिन्न देशो के लोग 
एक नवीन घरती के जीवन की कल्पना में वँधने-जा रहे हैं । जब मनुष्प- 
जाति अपने पिछले इतिहास की सीमाओं को पझ्रतिक्रम कर नवीन मनुष्यता 
के लिए एक विशाल प्रागण का निर्माण करने के प्रारम्भिक प्रयत्न कर 
रही है और जब विभिन्‍न संस्क्ृतियों के पुजारी परस्पर निकट सम्पर्क में 


"न ॥ ९ ३73६85%॥॥ रक्ताह वात '॥९ 20७५ *ैह कह व ५७।तजा जा ९ इज १६ /. ५ वह * + 


तथा प्रप्रासंगिक नहीं होगा, क्योकि भारतीय संस्कृति के भीतर वास्तव मे 
विश्व-संस्कृति के गहन मूल तथा व्यापक उपादान बथोचित रूप 


डर८ | पंत ग्रंथावली +, 


0 + 


वर्तमान है। 
भारतीय संस्कृति के सम्बन्ध में श्राज हमारे नव शिक्षितो के मन में 
भ्रनेक प्रकार की भ्रान्तियाँ फैली हुई है और विचारशील लोग भी अनेक 
कारणों से भारतीय संस्कृति का उचित मूल्याकन करने की ओर विद्येप 
झभिरुचि तथा श्राग्रह प्रकट करते नही दिखायी देते है । इसके मुख्य कारण 
यही हो सकते हैं कि राजनीतिक पराधीनता के कारण हमारी संस्कृति के 
ढाँचे में अनेक प्रकार की दुबंलताएँ, असुन्दरताएँ तथा विचार-सम्बन्धी 
क्षीणताएँ भ्रा गयी है और मध्य युगो से हम प्राय. लौकिक जीवन के प्रति 
विरक्त, परलोक के प्रति अनु रकत, अन्धविश्वासों के उपासक तथा रूढि- 
रीतियो के दास बन गये हैं । मध्य-युग भारती य संस्कृति के ह्वास का युग 
रहा है, जिसके प्रमुख लक्षण हमारी आत्म-पराजय, सामाजिक अ्रस्ंगठत 
तथा हमारे मानसिक विकास का अवरोध रहे है। इसके झ्रतिरिक्त हमारे 
विचारकों तथा विवेचकों का मस्तिष्क पाइचात्य धिचारधारा से इतना 
अधिक प्रभावित तथा आकान्त रहा है कि उन्होने भारतीय सस्क्ृति के 
प्रति पश्चिम के समीक्षकों के छिछले तथा '्रान्तिपूर्ण दृष्टिकोण को अक्षरश: 
सत्य मान लिया है, जिससे श्रपनी संस्कृति के प्रति उनकी भावना आहत 
तथा विवेक कुण्ठित हो गया है । फलत: आज हमारा नवशिक्षित समुदाय 
भारतीय संस्कृति को उपेक्षा की दृष्टि से देखने लगा है और पश्चिमी 
विचारों तथा रहन-सहन का थोथा अनुकरण कर ग्रत्ति आधुनिकता के 
हँसमुख श्रन्धकार से भरे हुए गहरे गते की ओर प्रग्रसर हो रहा है । 
ऐसा क्‍यों हो गया है, पश्चिमी विचारधारा की क्या विशेषताएं है 
गौर उसके आकर्षण के क्या कारण हैं, पहले हम इस पर बिचार करेगे । 
पश्चिमी विचारधारा की मुख्य दो विशपताएँ है, जिनके कारण वह 
युग-युग से पराधीम तथा जीवन-विमुख भारतीय शिक्षित समुदाय को प्रपनी 
झोर झाकपित कर सकी है। उसकी पहली विद्येपता है उसका जीवन- 
सम्बन्धी दृष्टिकोण | पशिचमी विचारधारा जीवन के प्रति प्रपने मोह को 
कभी नहीं भुला सको है | उसने जीवन की कल्पना को मानव-हृदय के 
समस्त रस से सीचकर तथा रगीन भावनाओ्रों में लपेटकर उसे मन की 
ग्राँखों के लिए सदेव मोहक बनाकर रखा है। जीवन के क्षेत्र का त्याग कर 
या उससे ऊपर उठकर मन को अन्तरतम गुहा में प्रवेश करना अथवा आत्मा 
के सूक्ष्म रुपहले ग्राकाश में उड़ना उसने कभी अग्रीकार नही किया है। 
और भारतीय विचारधारा के प्रत्वि उसके विरोध का एक यह भी मुख्य 
कारण रहा है कि उसने मात्र जीवन के सतरगी कुहासे को उतना अधिक 
महत्त्व नही दिया है, वल्कि उसे माया कहकर एक प्रकार से उसकी श्रोर 
निरुत्साह ही प्रकट किया है। 
दूसरी विशेषता पश्चिमी विचारधारा की यह रही है कि उतने तर्क- 
बुद्धि के मूल्यांकन को आँखों से कभी झोमल नही होने दिया है | उसने 
तकं-बुद्धि की सफलता को उसकी सामाजिक तथा लौकिक उपयोगिता में 
माना है और उसका प्रयोग ऐहिक, व्यवितगत तथा सामूहिक सुख की 
झ्रभिवृद्धि के लिए किया है। पश्चिमी सस्कृति त्त्क॑-बुद्धि से इतनी प्रधिक 
प्रभावित रही है कि उसने घीरे-धीरे धर्म को भी उसके सूक्ष्म रहस्यमय 
तत्त्वों से विमुकत कर उसे ग्नधिकाधिक लौकिक तथा उपयोगी बनाने की 


भारतीय संस्कृति बया है ? | ४२६ 


चेष्टा की है श्रौर धामिक प्रतीकों अथवा प्रतीकात्मक रूढ़ि-रीतियों ' को 
केवल ब्नन्धविध्वास कहकर घम्म को कुछ लौकिक तथा जीवनोपयीगी 
नेतिक नियमो के सयोजन मे सीमित कर दिया है। कुछ विशिष्ट व्यक्तियों 
को छीड़कर जन-साधारण के लिए पश्चिम में धर्मानुराग का अर्थ केवल 
व्यक्ति तथा समाज के लिए कल्याणकारी नंतिकता ही से रहा है । और 
"भारतीय संस्कृति के प्रति पश्चिम के विचारकों का एक यह भी आराक्षेप 
रहा है कि उसमे नंतिकता, सदाचार अथवा पाप-पुण्य की भावना पर 
उतना जोर नही दिया जाता है। इसका कारण यह है कि परश्चिमी 
विचारकों ने भारतीय संस्कृति पर केवल ऊपर-ही-ऊपर सोच-विचार 
किया है। और इसमें सन्देह नही कि भारतीय संस्कृति सर्देव से उच्च 
उच्चतम ने तिकता, सदाचार, आदर्शी तथा उदात्त व्यक्तित्वों की पोषक 
रही है। किन्तु वह मैतिकता तक ही कभी भी सीमित नही रही है, 
उसमें मन के आध्यात्मिक भ्रारोहण के,लिए : नैतिकता एक झ्रावश्यक 
उच्च सोपान-मात्र रही है । पश्चिमी संस्कृति आध्यात्मिकता को प्राध्या- 
त्मिकता के लिए कभी पूर्ण रूपसे ग्रहण नहीं कर सकी। जीवन के , 
क्षेत्र में दृद चरण रखे हुए वह आाध्यात्मिक स्फुरणों के सीन्दय, माधुये 
तथा ग्रानन्द की केवल प्रशंसक-मात्र रही,है और झाध्यात्मिक ऐश्वर्य 
का उपयोग उसने जीवन का भार वहन करने-भर को किया है |, 
भारतीय संस्क्रति का मूल भन्त्र आध्यात्मिकता. रहा है और 
ग्राध्यात्मिकता भी केवन ग्राध्यात्मिकता-के लिए, 'त धन न जन न च॑ 
कामिनी' के लिए, जोकि ऐहिक जीवन के ग्रत्यन्त,प्रावश्यक उपादान हैं । 
किन्तु इस प्रकार की ग्ाध्यात्मिकता का हम क्या अभिप्राय समझे ? इससे 
हमें यही समझना चाहिए कि भारतीय संस्क्ृति ने मनुप्य के अस्तित्व का 
'पूर्ण रूप से प्रध्ययन किया है। उसने. उसके मरत्यं तथा जीव-रूप को हीं 
सम्मुख रखकर उसके लिए जीवन-धर्म की व्यवस्था नही बनायी है, बल्कि 
उसने उसके शाइबत पमत्ये रूप की भ्रनिव्यक्तित तथा विकास के लिए 
पथ-निर्देश किया है। जो लोग भारतीय दृष्टिकोण के सम्बन्ध में केवल 
बाहरी ज्ञान रखते है, उन्हें उसमें केवल ग्रनेक सम्प्रदाय, मत, हूढि-रीतिं, 
“तप और साधना के नियम, योग, दर्शन झादि ऐसी अन्धविश्वासपूर्ण 
पुराणपन्यी वस्तुएँ मिलती हैं कि वे उनकी ऐहिक तथा लौकिक जीवन 
सम्बन्धी उपयोगिता को एकाएक सम # नहीं पाते है। हम प्राय: एक जन्म 
में एक पीढ़ी के, अथवा झधिक से अ्रधिक तीन पीढ़िय़ों के जीवन को देखे 
'पाते है और वह जीवन-बृत्त जिन मान्यता, दुष्टिकोणों, अभिरुचियों 
तथा परिस्थितियों को लेकर चलता है उन्ही को सत्य मान लेते है! भारतीय 
दृष्टिकोण के अनुसार जीवम-तत्त्व सदेव विकासशील रहा है भौर व्यवित 
के जीवन की स्थिति केवल बाह्य,जीवन ही में नहीं, उससे भी ऊपर अथवा 
परे, शाइवत परात्पर सत्य में मानी गयी है । इस शाइवत जीवन के लिए 
भारतीय सस्क्ृति ने ग्रन्तर्मुखी पथ निर्धारित किया है । मनुष्य का पूर्ण 
विकास एक सुख-सम्पन्त पूर्ण सामाजिकता ही में नहीं, बल्कि मुक्त शान्त 
ग्रानन्दमय प्रमरत्व की स्थिति प्राप्त करने में माना गया है श्र ऐसे 
व्यक्तियों ने, जो इस स्थिति को प्राप्त कर सके है, मानव-समाज के समतल 
सत्य में भी घरावर नवीन मौलिक तथा उच्च ग्रुणों का समावेश किया 
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हैं। भारतीय संस्कृति जहाँ व्यक्तिवादी है वहाँ उसके लोकोत्त र व्यक्तित्व 
की रूप-रेखाएँ ईश्वरत्व में मिलजाती है । किन्तु यह कहना भिथ्या आरोप 
दरोगा कि भारतीय संस्कृति केवल व्यक्तिवादी हो रही है। उसने सामा- 
जिक तथा लौकिक जीवन के महत्व को भी उसी प्रकार समभने की 
चेष्टा की है । शौर भिन्न-भिन्न युगों की परिस्थितियों के श्राधार पर 
उसने प्रत्यन्त उर्वेर तथा उन्‍नत सामाजिक जीवन के आदर्श सामने रखे हैं 
धौर उन्ही के प्रनुरूषप लोक-जीवन का निर्माण करने में भी वह शत्यन्त 
सफल रही है। धर्म-प्र्थकाम सभी दिशाश्रों में उसका विकास तथा 
विस्तार अन्य संस्कृतियों की तुलना में अतुदनीय रहा है ! उसके वर्णाश्षम 
की मौलिक व्यवस्था भी जीवन की सभी स्थितियों को सामने रखकर 
बनायी गयी थी, अब भले ही झपने 'ह्वास-युग में उसका स्वरूप विकृत हो 
गया हो । ४ 
किन्तु फिर भी यह मानना ही पडेगा कि बाह्य जीवन की खोज तथा 
विजय में पश्चिमी प्रतिभा की विश्व-सभ्यता को सबसे बडी देन रही है। 
भारतीय संस्कृति का लक्ष्य मुख्यतः प्रन्तर्जगत्‌ को खोज तथा उपलब्धि 
रही है भौर नि:सन्देह भारतवर्ध ग्रन्त्जंगत का स्वेश्रेष्ठ तथा सिद्ध वैज्ञानिक 
रहा है। 
ग्राज हम एक ऐसे यूग में प्रवेश कर रहे हैं, जब कि पूर्वे औ्ौर पश्चिम 
एक-दूसरे की प्रोर बहें बढ़ाकर एक नवीन मानवता कें वृत्त में बंधने जा 
रहे हैं। भाज की जीवनचेतना को पूर्व श्रौर पश्चिम में, ज्ञान और 
विज्ञान में, या श्राध्यात्मिकता श्र भौतिकता में बॉटकर कुण्ठित करना 
भविष्य की ग्ोर आँखें बन्द कर चलने के समान है। और इसी प्रकार 
भारतीय संस्कृति या पश्चिमी संस्कृति की दृष्टि से ग्राज की मानवता के 
मुख को पहुचानना, उसके लिए अन्याय करना है । * 
मनुप्य का भूत और वर्तमात ही उसे समभने के लिए पर्याप्त नहीं 
है। भावी झादर्श पर विम्बित उसका चेहरा इन सबसे अधिक यथार्थ 
ओआऔर इसीलिए झधिक सुन्दर तथा उत्साहजनक है | 
यदि पिछले युगो मे, श्रौर आज भी, परिचिम की सभ्यवा तथा संस्कृति 
झधिक जीवन-सक्रिय, क्षुब्ध तथा सथपंप्रिय रही है और भारतवर्ष की 
संस्क्ृति भ्रधिक अन्तश्चेतन, प्रभान्त, अहिसात्मक तथा वाहर से अल्प 
क्रियाशील प्रथवा जीवन-प्रक्षम; अगर पश्चिम की संस्कृति बहिंजेंड 
प्रकृति पर और पूर्व की अ्रन्त:प्रकृति पर विजयी हुई है; अगर पश्चिम की 
संस्कृति ने बाह्य का, वस्तु का, विविध का या वे चित्र्य का और भारतीय 
संस्कृति ने अन्तस्‌ का, एक का, कैवल्य का था परम का अधिक अध्ययन, 
मनन तथा चिन्तन किया है; तो ग्ानेवाली विश्व-सभ्यता और मावव- 
संस्कृति अपने निर्माण में इन दोनों का उपयोग कर श्रधिक सुन्दर स्वस्थ 
सम्पन्न बनकर तथा भावी मानवता की एकता में नवीन विविघता और 
उसके पिछले संस्कारों की विविधता में नवीन एकता के दर्शन कर, एक 
ऐसी व्यापक संस्कृति के वत्त में प्रवेश कर सकेगी जो भारतीय भी होगा 
ओर पश्चिमी भी, और इन दोनों को प्रात्मसात्‌ और अ्रतिक्रम कर इनसे 
कही झधिक महत्‌, मोहक, मानवीय तथा अपनी पूर्णकाम लौकिकता में 
अलौकिक भी 4 
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भाषा और संस्कृति 


आ्राजकल जो अनेक समस्याएँ हमारे देश के सामने उपस्थित है, उनमें 
भाषा का प्रदन भी अपना विशेष महत्त्व रखता है। इधर पत्र-पत्रिकाग्रों 
में किसी न किसी रूप में इसकी चर्चा होती रहती है और इस सम्बन्ध में 
अनेक सुझाव भी देखने को मिलते है। इस प्रब्त के सभी विवादपूर्ण पहलू 
लोगों के सामने आरा गये हैं श्रौर उन पर यथेष्ट प्रकाश भी डाला जा 
चुका है। 29 38 
इस समय हमे झत्यन्त धीरज, साहस तथा सद्भाव से काम करने को 
आवश्यकता है। भाषा मनुष्य के हृदय की कुंजी है, और किसी भी देश 
या राष्ट्र के सगठन के लिए एक श्रत्यन्त सबल साधनों में से है। विश्व- 
मानवता का मानसिक संगठन भी भाषा ही फे आधार पर किया जा सकता 
है । भाषा हमारे मन का परिधान या लियास है। उसके माध्यम से हम 
अपने विचारों, आाद्शों, सत्य-मिथ्या के मानों तथा अ्रपती भावनाम्रों एवं 
अनुभूतियों को सरलतापूर्वक व्यक्त कर एक-दूसरे के मन में वाहित करते 
है। भाषा भी, संस्कृति ही की तरह, कोई स्वभावज सत्य नहीं, एक 
समठित व्रस्तु है, जो विकास-क्रम द्वारा प्राप्त तथा परिष्कृत होती है । 
अगर हमारे भीतर भाषा का स्वरूप संगठित नही होता, तो हम जो कुछ 
शब्द-ध्वनियों या लिपि-सकेतों द्वारा कहते है, और अपनी चेतना के जिन 
सूक्ष्म भावों का अथवा मन के जिन गुणों का परस्पर आदान-प्रदाव करता 
चाहते हैं, वह सब सम्भव तथा सार्थक नहीं होता । "५ 
इस दृष्टिकोण से जब हम अपने युग तथा देश की परिस्थितियों पर 
विचार करते है, तो हमें यह समभने में देर नही लगती कि अपने देश की 
जनता में, उसके विभिन्‍न वर्गों और सम्प्रदायों में, एकता स्थापित करने 
के लिए तथा अपने राष्ट्रीय जीवन को सशवत, सयुकत एवं संगठित बनाने 
के लिए हमें एक भाषा के माध्यम की नितान्त आवश्यकता है, जिसका 
“महत्त्व किसी भी दूसरे तर्क या विवाद से घटाया नही जा सकता। यह 
ठीक, है कि हमारी सभी प्रान्तीय भाषाएँ ययेष्ठ उन्नत हैं, उनका साहित्य 
पर्याप्त विकसित है और वे अपने प्रान्तों के राज-काज को संभाल सकती 
हैं। किन्तु राष्ट्रभापा के प्रचार तथा, प्रम्युदय से प्रान्तीय भाषाओं के 
विकास में किसी प्रकार की क्षति या बाधा पहुँच सकती है, इस प्रकार की 
तक सम में नही आता ।: वास्तव में राष्ट्रभापा या एक भाषा का अ्रइत 
अगली पीढ़ियों का प्रदन है। झ्राज की पीढ़ी के हृदय में मध्ययुगों की इतनी 
विक्ृतियाँ और संकीर्णताएँ प्रभी भ्रवशेष है कि हम छोटे-मोदे गिरोहों, 
सम्प्रदायों, वादों और मतों में बँटने की अपनी-छास-युग की प्रवृत्तियों 
:को छोड ही नही सकते। विदेशी शासन के कारण हमारी चेतना इतनी 
विकीर्ण तथा पराजित हो गयी है कि हम अपने सामाजिक उत्तरदायित्व 
को दीक-ठीक समभ दही नही सकते और अपने स्वार्थों से बाहर, एक सबबंत 
सन्तुलित राष्ट्रीय संगठन के महत्त्व की ओर हमारा ध्यान ही नहीं जाता। 
अगली पीढ़ियाँ अ्रपनी नवीन परिस्थितियों के कारण राष्ट्रीय आद्शों के 
गौरव के प्रति अधिक जाग्रत और प्रबुद्ध हो सकेंगी, इसमें ,सल्देह नही । 
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उनके हृदयों में अ्रधिक स्फूरति होगी, रक्‍त में नवीन जीवन, तथा प्राणों में 
ग्रदम्य उत्साह एवं शक्ति । वे अपनी प्रान्तीय भाषा के साथ राष्ट्रभापा 
के वातावरण में भी बढेंगी और उसे भी झासानी से सीख लेंगी । 
आज तक हम सात समुद्र पार की विदेशी भाषा को तोते की तरह 
रठकर साक्षर तथा शिक्षित होने का अ्भिमान ढोते झाये हैं । तब प्रान्तीय 
भाषाओं के जीवन का प्रश्न हमारे मन में नहीं उठता था आज जब 
राजकाज में अंग्रेजी का स्थान हिन्दी ग्रहण करने जा रही है तब प्रान्तीय 
भाषा-भाषियों का विरोध हृठधर्मी की सतह पर पहुंच गया है। धामिक 
साम्प्रदायिकता के जाल से मुक्त होकर अ्रव हम भाषा-सम्वन्धी साम्प्र- 
दायिकता के दलदल में ड्बमे जा रहे है ! 
सौभाग्यवश हमारी सभी प्रान्तीय भाषाश्रों की जननी संस्कृत भाषा 
रही है। दक्षिणी भाषाम्रों में भी संस्कृत के शब्दों का प्रयोग प्रचुर मात्रा 
में बढ़ने लगा है । उत्तर भारत की भाषाएँ तो विशेष रूप से संस्कृत के 
सौष्ठव, ध्वनि-सौन्दयं तथा उसकी चेतना के प्रकाश से अनुप्राणित तथा 
जीवित हैं। अगर हम अपनी ह॒ठधर्मी से लड़ सके, तो मुझे कोई कारण 
नहीं दीखता कि क्यो हम श्राज हिन्दी को राष्ट्रभापा के रूप भें एकमत 
होकर स्वीकार कर उसे वास्तविकता में परिणत नहीं कर सकते प्रन्य 
प्रान्तीय भाषाओं की तुलना में राशि (जनसंख्या) तथा गुण (सरलता, 
सुवोधता, उच्चारण-सुविधा आ्रादि) की दृष्टि से भी हिन्दी का स्थान 
विशेष महत्त्वपूर्ण तथा प्रमुख है । 
हिन्दी-उर्दू का प्रश्न प्रादेशिक भाषाश्रों के प्रश्न से कुछ प्रधिक जटिल 
तथा विवादपूर्ण है। एक तो दोनो की जनक-भापाएँ झामूल भिन्‍न है। 
हिन्दी संस्कृत की सन्‍्तान है, उर्दू फ़ारसी और झरवी की। फिर प्रभी 
हम दुर्भाग्यवश जिस प्रकार हिन्दू और मुस्लिम सम्प्रदायों मे विभक्‍त हैं, 
हमारे सास्कृतिक दृष्ठिकोणों में भी सामंजस्य स्थापित नही ही पाया 
हैं। फलतः हिन्दी और उर्दू को भी हम दो विभिन्न संस्कृतियों की 
चतनाओओं तथा उपादानों की वाहक मानने लगे हैं। पर यह पुरानी दुनिया 
का इतिहास है। संसार में प्राज सभी जातियों, वर्गों, समूहों या सम्प्रदायों 
में धामिक, नैतिक, सांस्कृतिक, ग्राथिक, राजन तिक आदि अनेक प्रकार 
की घिरोधी शक्तियों का संधर्ष देखने को मिलता है जो प्रामे चलकर 
झानेवाली दुनिया में प्रधिक व्यापक सामंजस्य ग्रहण कर सकेगा भौर 
मनुष्य को मनुष्य के अधिक निकट ले झागेगा, तब भिन्‍न-भिन्‍न समूहे की 
झन्तदचेतना के संगठनों में साम्य, सद्भाव तथा एकता स्थापित हो जायेगी। 
इसे भनिवायें तथा भ्रवश्यम्भावी समझना चाहिए । 
हमे हिन्दी-उर्दू को एक ही भाषा के-- उसे भाष उत्तर प्रदेश की भाषा 
कह लें--दो रूप मानना चाहिए | दोनों एक ही जगह फुली-फली हैं। 
दोनों के व्याकरण में, वाक्यों के संगठन, सन्तुलन तथा प्रवाह ग्रादि में पर्याप्त 
साम्य है-- यद्यपि उनके छनि-सौहदय्य में विभिन्‍नता भी है। साहित्यिक 
हिन्दी तथा साहित्यिक उर्दू एक ही भाषा की दो चोटियाँ हैं, जिनमें से 
एक धपने मिखार मे संस्कृत-प्रघात हो गयी है, दूसरी फारसो-प्ररदो- 
प्रधान । और उनका वीच का बोलचाल का स्तर एसा है जिसमे दोनों 
आषाप्रों का प्रवाह मिलकर एक हो जाता है | हिन्दी-उर्दू के एक होने मे 
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बाधक वे भीतरी शाक्तिया ईजों प्राज हमारो धमिक, साम्प्रदायिक 
न॑तिक आ्रादि संकीर्णताओं के रूप में हमें थिच्छिन्न किये हुए हैं । मविष्य 
में हमारे राष्ट्रीय निर्माण में जो सांस्कृतिक, ग्राथिक तथा राजनीतिक 
शक्तियाँ काम करेंगी वह बहुत हृद तक इन विरोधों को मिटाकर दोनों 
सम्प्रदायों को श्रधिक उन्नत झौर व्यापक मनुप्यत्व में बाँध देंगी । विरोध 
के भीतरी कारण नहीं रहेगे झथवा पंगु हो जायेंगे । 

इस समग्र हमारा चेतन मानव-प्रयास इस दिशा में कंवल इतना ही 
हो सकता है कि दोनों मापाओ्ों को मिलाने के लिए घास्तविक आधार 
प्रस्तुत कर सके । वह झ्ाधार इस समय स्थूल श्राधार ही हो सकता है--- 
झौर वह है नागरी लिपि। सरकार को हिन्दी-उर्दू-मापियों के लिए, 
राज-काज में, एक ही लिपि को स्वीकार कर उसका प्रचार, करना 
चाहिए । यही नीति हमारे शिक्षा-केन्द्रों की भी होनी चाहिए । हमें इस 
समय भापा के प्रश्न को बलपुर्वंक सुलभाने का प्रयत्न नहीं करना चाहिए। 
केवल एक लिपि के भ्राधार पर ज्ोर देना चाहिए। यह कहने की 
आवश्यकता नही कि नागरी लिपि उर्दू से ही नही, संसार की सभी लिपियों 
से शायद अधिक सरल, सुबोध तथा वैज्ञानिक है भौर उसमें समयानुकूल 
छोटे-मोटे परिवर्तन भ्रासानी से हो सकते हैं ) ; 

भाषा का सूक्ष्म जीवन लिपि का झाधार पाकर भपनी रक्षा प्रपने-म्राप 
करसकेगा। उसमें आनेवाली पीढ़ियाँ श्रपमे जीवन के रक्त से, अपनी प्रीति 
के झ्ानन्द से तथा स्वप्नों के सौन्दर्य से सामंजस्य प्रदान कर सकेगी । वह 
मेल अधिक स्वाभाविक नियमों से संचालित होगा। झ्राज हम बलपुर्वेक 


से हम भाषा का व्यक्तित्व, उसका सौष्ठव तथा सौन्दर्य बनाने के बदले 
बिगाड़ ही देंगे । भा रतवर्प के ग्रन्य प्रान्तों की भाषाओं के जीवन को सामने 
रखते हुए, मैं सोचता हूँ, हिन्दी-उर्दू का मेल्र संस्कृत के ध्वनि-सौन्दये, रुचि- 
सौष्ठव तथा व्यक्तित्व के आधार पर ही सफल हो सकेगा, जिसमे झधिका- 
धिक मात्रा में वोलचाल के लोक-प्रचलित तद्भव दाब्दों का समविश 
किया जा सकता है। किन्तु सचेष्ट प्रयस्नों के ग्रलावा भाषा का अपना भी 
जीवन होता है भौर झानेवाली पीढ़ियाँ नवीन विकसित परिस्थितियों के 
आलोक में भाषा को किस प्रकार सँवारेंगी, यह भ्रभी किसी गणित के नियम 
से नहीं बतलाया जा सकता। 


हिन्दी, का भावी रूप । लक 
हिन्दी के भावी रूप पर विचार करते समय इतिहास कल्पना की प्राखों 
के सामने झागे बढने लगता है। वर्तमान के गर्दे-गरुवार से भरे झपने 


संधपंथील कदम मिलाती हुईं देश की चेतना सामूहिक विकास के पथ पर 
श्रग्नसर होती हुई-सी प्रतीत होती है। पीछे की झोर देखने पर, सदियों 
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की पराधीनता एवं मध्यथुगीन हांस के विपाद से मुक्त होकर, नवीन 
पर श्ष छुर ० न १.. 


हर 
में खुलकर सहसा मन के सम्मुख उदुभासित हो उठता है । 
राष्ट्रभापा के निर्माण के लिए झ्ाज हमारे चारो ओर जहाँ प्रचुर 
प्रशस्त सामग्री बिखरी पड़ी है वहाँ उसके पथ में झनेक विष्न-वाधाएँ 
भी खड़ी हैँ । पहिले में उन अभावों अथवा बाधाओं की चर्चा करूँगा 
जिनसे भ्राज हिन्दी को सघर्ष कर शक्ति संचय करना है । वे बाधा एक 
प्रकार से बाधाएँ नही, किन्तु अपने देश की विगत ऐत॑िंहासिक तथा वर्ते- 
सान सामाजिक एवं भानसिक स्थिति के कारण वे हमें, आज हिन्दी 
को राष्ट्रभापा बनाने की उतावली में, संकद की ध्थितियों-सी प्रतीत 
होती है। किन्तु मम्भीरतापुर्वंक विचार करने पर थे समस्त संकट एवं 
झ्भाव राष्ट्रभापा को दैन्य मुक्त करने के लिए खाद अ्रथवा पोषक तत्वों 
की त्तरह काम में लाये जा सकते हे । 
सबसे मुख्य, अतः जानने योग्य, बात जिसे बाधा भी कहा जा सकता 

है--हिंन्दी तथा प्रादेशिक भाषाओ्रों के सम्बन्ध में यह है कि उनमें संसार 
के पिछले दो-ढाई सौ वर्षों फे जीवन के विराट क्रिया-कलापों एवं विचार- 
धाराझ्ो को नही के बराबर वाणी मिली है। शऔर ये दो-ढाई सौ वर्ष विश्व- 
सम्पता के लिए विज्लेप रूप से महत्त्वपूर्ण प्रमाणित हुए है, जिनमें मानव- 
सम्यता एवं संस्कृति का इतिहास बहुत आगे ही नहीं बढ गया है, उसमें 
मौलिक परिवर्तंत तथा, जीवन-सान्यताओं की दृष्टि से, छोटी-बड़ी 
क्रान्तियाँ भी घटित हो चुकी है। यह लम्बा युग वेज्ञानिक तथा झ्ौद्योगिक 
युग के नाम से पुकारा जाता है, जिसका रंगमंच विशेषतः पश्चिम अथवा 
यूरोप में रहा है। समस्त एशिया तो तब हारे-थके साँड की तरह रोमन्ध 
झभ्थवा पिप्ठपेषण कर ही रहा था, हमारा देश भी तब दासता के बन्धनों 
में जकडा हुआ अपने महान्‌ सास्कृतिक ह्ास के अन्धकार में भटक रहा 
था ॥ श्रीर यहाँ जो जागरण की प्रेरणा आयी वह एक विदेशी सभ्यता के 
सम्पर्क तथा विदेशी भाषा के माध्यम द्वारा श्रायी हैं। इस प्रकार दो-ढाई 
सदियों का विश्व-जीवन एवं मानस-संचय हमारी भाषसश्रों में यदि थोडी 
बहुत मान्नाओं में अ्रभिव्यक्त हुआ भी है तो वह बासी-तिवासी छाया के 

रूप में छनकर; जिसके कारण हम अपनी भापा्रों को भ्रत्यन्त निर्धन, 

परिक्षीण तथा श्रीहीन पाते हैं । अपने इन सव सालो की सजघज की लेकर 

भी वे आज परद्चिचमी भाषाओं की तुलना में, कटाक्ष-क्षौशल-छुन्य, भोली- 

भाली, और सम्भवत: भौड़ी, गाँवयालियों-सी प्रतीत होती है | यह ऐति- 

हासिक संयोग भाषा हो की दृष्टि से नहों, भौतिक सांस्कृतिक दृष्टिसे 

भी एक बड़े भारी हीन भाव तथा कुण्ठा के रूप में हमारे मन में जम गया 

है और इन पराधीनता की सदियों में उसके मूल हमारे भीतर इतने गहरे 

पेंठ गये हैं कि प्राज स्वाधीनता मिलने पर भी हम उन्हें उसाइकर बाहर 

फेंकना तो दूर रहा, उन्हें हिलाने में भी समर्थ नहीं हो सके हैं | घन्यथा 

भपने शसप्ट्र-गौरव, स्वाभिमान एवं जनेक्य की कल्पना के विरुद्ध हम एक 

विदेशी भाषा को अपनी राष्ट्रीय एकता का मिलन-तीर्थ बनाये रहते, यह 
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किसी दृष्टि से भी सम्भव नही होना चाहिए था । * 

ग्रतएुव राष्ट्रभापा के पथ मे सदसे वड़ी वाघा, मेरी सम में, हमारी 
हीन भावना है, जिसके कारण हम झपनी भाषाग्रों को नहीं अपना पा 
रहे है। अंग्रेजी को तुरन्त हटाने मं जितनी भी बड़ी व्यावहारिक कठिनाई 
हमारे सामने हो, हिन्दी के लिए मनसा स्थान बनाने में ग्राज उससे भी , 
बड़ी कठिताई हमे प्रतीत हो रही है, श्रौर हमारी यह ग्रात्म-पराजय 
तथा कुण्ठित अ्रनिच्छा अनेक वितण्डावादों का प्रतारक रूप धारण कर 
रही हैं। यह वतलाने की ग्रावश्यकता नहीं कि भाषा का सम्बन्ध केवल 
सम्पन्त अभिधान छब्द-संग्रह भ्रथवा अभिव्यक्ति की क्षमता से ही नही 
होता, उसका उससे भी कही गहरा सम्बन्ध हमारी सांस्कृतिक परम्पराग्रो, 
हमारे जीवन-दर्शंन तथा जातीय विकास के इतिहास से होता है। श्ौर 
समुद्र-पार से उधार ली हुई एक विदेशी भाषा को आाकाश-लता की तरह 
ऊपर से श्ोढ़ लेमे से हम झपनी जनसंकुल्न एवं मानस-उर्वेर भूमि की 
हा प्राणप्रद तथा प्रेरणाप्रद समस्त शक्तियों का विकास रोके हुए 

| 

इस देन्य तथा कुण्ठा से शीघ्र ही मुक्त होकर हमे अपने विश्व- 
विद्यालयों मे अंग्रेजी को और भी महत्त्वपूर्ण स्थान देना चाहिए और 
उच्च वक्षाओं में प्ंग्रेजी पढ़ाने के लिए अ्रग्नज शिक्षकों को नियुक्त करना 
चाहिए, जिससे हमारे देश में अंग्रेजी का स्तर नीचे न ग्रिरने पाये, शौर 
एक ऐसे बहुविधिसम्पन्न अ्न्तर्सष्ट्रीय माध्यम के समुचित उपयोग से 
हमे वंचित न रहना पड़े । वैज्ञानिक शब्दों को अंग्रेजी से ज्यों का त्यो 
हिन्दी में लेने के बदले उनका बहुत हृद तक हिन्दीकरण करना झधिक 
संगत होगा भौर यह हिन्दीकरण विज्येपतः ध्वनिसंगीत की दृष्दिसे 
करना उचित होगा, क्योकि हर पाँच-दस साल के बाद हजारों नये 
वेशञानिक शब्द पैदा होते रहेगे और पुराने शब्द वासी पड़ जायेंगे। इस 
प्रकार इतने विदेक्षी शब्दों को प्रात्मसात्‌ करने का साहस करना किसी 


विश्वविद्यालयों, राज्यों तथा केन्द्रीय शासन को नवीन शब्दों को गढने के 
प्रारम्भिक प्रयोग उत्साह तथा लगन के साथ करने चाहिए | पीछे उन शब्दों 
को भाषा-निर्माण की सूजनात्मक कसौटी में कसकर उनका समुचित रूप 
निश्चित किया जा सकेगा, एवं उनकी कृत्रिमता तथा, अपरिपक्वता दूर 
हो सकेगी । शासम तथा शिक्षा-क्षेत्र में हिन्दी को अधिक से अधिक 
अ्रवसर देकर उसका निर्माण करना हिन्दी प्रान्‍्तों का विशेष उत्तर- 
दायित्व चथा कत्तेव्य है, जिसे व्यावहारिक क्रिया-कलापों के क्षेत्र में भी 
हिन्दी की पैठ तथा प्रयोग हो सके। इन प्रयोगो का तात्कालिक अथवा 
प्रारम्भिक रूप जो भी हो, उसमें भले ही ५० प्रतिशत अंग्रेजी या इतर 
भाषाश्रों के शब्द क्यों न हो, इससे हमें विचलित नही होना चाहिए । 
क्योकि जब तक सभी क्षोत्रो में हिन्दी के लिए प्रयोग के द्वार नहीं खुल 
जायेंगे, वह शिल्प-विधान की दृष्टि से नही पतप पायेगी और न विचारों: 
की दृष्टि से ही लोकमानस ,में प्रवेश कर घर कर सकेगी । ., :; 
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वैज्ञानिक युग का अभी समारम्भ भर हुम्ना है। सच्ची वैज्ञामिक 
चेतना झ्ाज के भ्रधकचरे वाहरी वैज्ञानिक प्रयोगों से प्रभी बहुत दूर है। 
हिन्दी को घिदेशी भाषाशञ्रो के समकक्ष लाने के लिए समस्त वैज्ञानिक 
शब्दावली को श्रात्मसात्‌ करना उसके लिए उतना श्रावश्यक नहीं जितना 
कि उसके लिए वैज्ञानिक चेतना के भावी विकास में सहायक होना है। 
ञ्राज तक की ऐतिहासिक शक्तियों के वितरण को देखते हुए यह विकास 
केवल पूर्वे और पश्चिम के सामंजस्य से ही सम्भव हो सकता है। जिस 
महती भूमि पर आगे मानवत्ता पदापंण करने जा रही है, यदि उस जीवन 
को हिन्दी वाणी दे सकी तो पिछली दो-तीन सदियों की तर्कबुद्धि की 
चमक तथा अ्रधवेज्ञानिकता की तड़क-भड़क' से वचित होकर भी वह 
भविष्य में विश्व-भाषाओ्रों के वृत्त में अपने को संकीर्णपरिधि श्रथवा 
केन्द्रशून्य नही पायेगी । जिन भाषाप्रो की वीणा में भविष्य की मानवता 
के विकास के योग्य प्रेरणा-शविति तथा चैतन्य होगा वही भाषाएँ भविष्य 
की भापाएँ होगी | और हमारी एक विश्व की कल्पना भी भाषाओ्री तथा 
संस्कृतियों के देचित््य से विहीन नही रहेगी । 
इस हीन भावना के दुल॑ध्य विन्ध्य को लाँध जाने के बाद हिन्दी के 
सामने जो छोटी-मोटी उलभर्नें रह जाती है, उन्हें बाधाएँ नहीं कहा जा 
सकता । इनमे पहिली उलभन है हमारी प्रादेशिक भाषाओ्रो सम्बन्धी, 
जिसे हम भापा-साम्प्रदायिकता या प्रान्तीयता-सम्बन्धी श्रस्थायी पूर्वग्रह 
भी कह सकते है। यह उलभन, अपनी राष्ट्रीय एकता की अनिवार्य 
आवश्यकरताग्रों को सामने रखते हुए, केवल हमारी मध्ययुगीन पार्थक्य- 
बादिता श्रथवा पृथक्‌ रहने की प्रवृत्ति ही कहलायी जा सकती है, जिसे 
'मिटाने के लिए हमें समय, घेयें, सदुभाव तथा पारस्परिक विश्वास की 
आवश्यकता है । जैसे-जैसे हमारे ह्वासथुग के संस्कार छूदते जायेंगे भौर 
उनके स्थान पर राष्ट्रीय उत्त रदायित्व एवं सामूहिक संगठित शक्ति की 
आवना हमारे भीतर बढती जायेगी, उपर्युक्त भेदजनित पूर्व ग्रह भी झपने- 
झाप कोमल पड़कर विलीन होते जायेंगे। झ्राज की परिस्थिति में हम 
वाहर से प्रचार कर तथा ऊपर से हिन्दी को लादकर अपने देश के 
मध्यकालीन मानस-स्तर पर दवाव नही डाल सकते। बाह्य बल पर 
आश्वित हमारे सब प्रयत्व निष्फल होने के साथ ही हमारे प्रान्तीय पूर्चे- 
ग्रहों को और भी कट एवं कठोर बना देगे। ग्रत: भाषा-सस्वन्धी ग्रास्तर- 
प्रादेशिक समस्या का हल केवल परस्पर के सद्भाव, विश्वात्त, सास्कृतिक 
आदान-प्रदान तथा राष्ट्रीय चेततना के उत्तरोत्तर विकास एर ही निर्भर 
है, जिसके लिए हमें सूजनात्मक तथा निर्माणात्मक प्रयत्नों की ग्रावश्यकता 
है जो हमारे पुरातन साम्प्रदायिक मानस के नवीन राष्ट्रीय एकता में 
ढलने का इतिहास होगा, जो पुनः काल-अपेक्षित, घेये-अ्रपेक्षित भौर 
सर्वोपरि सत्ययत्त-अपेक्षित है । 
दूसरी छोटी-सी उलभन हिन्दी-उर्दू की है जिसका क्षेत्र सीमित है, 
और जो मुख्यतः उत्तर प्रदेश की समस्या है, जो हिन्दी-उर्दृवालों के पू्व- 
ग्रहों के कारण और भी उलमे गयी है | इसमें सन्देह नहीं कि अपने 
ज्यक्तित्व की रक्षा करती हुई हिन्दी अधिक से अधिक उर्द के शब्दों को 
अहण कर सरकंगी | उन दोनों के बोलचाल की स्तर में तो समानता है 
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ही, गद्य तथा पद्म साहित्य कं स्तर पर भी दोनों का सम्मिश्रण, न्युनाधिक 
मात्रा में बरावर होता जा रहा है। सांस्कृतिक दुष्दि से, पिछली समस्त 
संस्कृतियों को नवीन मानवता के धरातलपर भ्रारोहण करना है, जो मध्य- 
युगीन हिन्दू-मुस्लिम संस्कृतियों के लिए भी लागू है। लिपि की दृष्टि से 
उत्तर प्रदेश में राज-कार्य के लिए प्रारम्भ में नागरी के साथ ग्रावश्यकता 
प्रनुसार उर्दू या अरबी लिपि का भी प्रयोग किया जा सकता है श्र 
इसी प्रकार केन्द्र में रोमन लिपि को भी स्थान दिया जा सकता है! छापे 
की सुविधा के अनुरूप तथा प्रन्य प्रादेशिक भाषाओं की ध्वनियों की 
दृष्टि से भी नागरी लिपि में थोड़े-बहुत परिवर्तन किये जा सकते हैं। 
व्याकरण की दृष्टि से भी प्रादेशिक भाषाओं के लिग, मुहावरों एवं वावय- 
विन्यास सम्बन्धी विचिश्रताग्रों का समावेश हिन्दी में किया जा सकता 
है। काल के प्रवाह में घुलमिलकर आगे इनमें भाषा के नियमों के प्रतु- 
सार स्वर सगति बंठायी जा सकेगी । झौर “लड़की जाता है' के स्थान पर 
लोग 'लड़को जाती है' कहना ही पसन्द करेगे, तब क्रियापदो में स्त्रीत्व 
की कोमलता एवं लालित्य का प्रभाव उनके कानो का नया पझम्यास बन 
जायेगा, और वह उनके लिए नवीन ननन्‍्दतिक उपलब्धि होगी। ध 
श्रव मैं संक्षेप में उन उपकरणों तथा शक्तियों का भी दिः्दर्शन 
कराऊंगा जो हिन्दी के भावी प्रवाह में झनेक प्राणप्रद धाराप्रों की तरह 
सम्मिलित होकर उसमें गति, भाम्भी्य, व्यापकता भ्रादि भरेंगे। बड़े 
सौभाग्य की बात है कि उत्तरापथ की प्राय: सभी उन्नत भापाएं संस्कृत 
से शक्ति संचय करती है और दक्षिण की भापाशं में मंस्कृत का प्रयोग 
यथेष्ट मात्रा में होता है | संस्कृत की पृष्ठ-मूमि हमारी सभी भाषाग्नों 
को मिलाने के लिए एक सबल संयोग तथा स्थायी साधन और सम्मत्ति 
है। उत्तरप्रदेशीय दृष्टि से हिन्दी में छाया-वैचित्य भरने के लिए हिन्दी 
की जनपदीय बोलियों से सहायता सेना भने ही ठीक हो किन्तु झात्तर 
प्रादेशिक दुष्टि से उसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग ही साम्य 
तथा व्यापकता लाने में इस समय सहायक होगा। और पचास, सौ, या 
दो सी साल वाद जब चयन तथा सस्कार का युग श्रायेगा तब भाषा" 
विज्ञान, सारल्य, घ्वनिसंगीत आदि सभी दृष्टियों से भाषा को नवीन 
भ्रभ्यासों एवं अभिरुचियों के अनुरूप सुधारा-सेंवारा जा सकेगा। 
तव तक भ्रन्य प्रान्तो की प्रतिभाएँ भी हिन्दी के माध्यम से सृजन कर 
उसे प्रादेशिक संस्कारों के रुधिर से उबर तथा सम्पन्न बनाने में सफल 
हो सकेगी । आज की हिन्दी-प्रहिन्दी , प्रान्तों की रुचियाँ युगपत्‌ बदल- 
कर एवं अधिकाधिक सावंदेशिक होकर तव एक-दूसरे के सम्निकट झा 
जायेंगी। वह चयन का थुग नवीन प्रेरणाश्रो एवं नम्दतिक बोधों से 
दे होने के कारण राष्ट्रभापा के वास्तविक रूप-निर्माण का युग 
होगा । रु 
दूसरा श्षक्तिमाली प्रभाव-जों हमारी भापाओ्ों में सामंजस्य 
स्थापित कर उनको राष्ट्रभापा के रूप में समन्वित कर सकेगा, वह हैं 
हमारे विभिन्‍न साहित्यों की सास्क्ृतिक चेतना की एकता । हम झनेक 
भाषाओ्रों के माध्यम से एक ही संस्कृति को वाणी दे रहे हैं, जिसका 
भ्र्थ है कि हमारे बीच किसी प्रकार का प्रान्तरिक व्यवधान नहीं हैं * 
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शिल्प, रूप-विधान तथा . साहित्यिक प्रवृत्तियों की दृष्टि से भी हमारे 
प्रेरणाश्रों के स्रोत एक ही है। ग्रतः भ्रपने राष्ट्रीय अ्रस्तित्व की चरितार्थता 
एवं सास्कृतिक व्यक्तित्व की पूर्णता के हेतु हमारे लिए अपनी अनेक 
सम्पन्त भाषाओं के साथ हिन्दी को एक सावजनिक भाषा के रूप में 
ग्रहण करना कठिन नही होगा । हिन्दी के भावी रूप को गढ़ता वास्तव 
शीत के बच्चों की भावी पीढ़ी को गढ़ना है, जिनकी कोई भाषा नहीं 
हीती । 
वर्तेमान परिस्थितियों में राष्ट्रभापा का उल्पूर्वक प्रचार करने के 
बदले हमें सत्संकल्पपूर्वक हिन्दी का निर्माण तथा संस्कार करना चाहिए। 
हमें सार्वभौम भाषा का संगठन करने के बदले साव भौम मानस का संगठल 
करना चाहिए । हमें अपने सास्कृतिक संचय को साहित्यिक आदान-प्रदान 
हारा नये युग के अनुरूप ढालना चाहिए | अपने देश के विभिन्‍न वैयक्तिक, 
प्रादेशिक, नंतिक, धारमिक तथा राजनीतिक मतों तथा वादों में व्यापक 
सामंजस्य स्थापित कर उन्हें एक-दूसरे का विरोधी न बनाकर पूरक बनाने 
की चेष्ठा करनी चाहिए । राष्ट्रीय एकता की धारणा, अ्रत्यन्त जठिल, 
सूक्ष्म तथा विविधता के वंचित्र्य से भरी-पुरी धारणा है। उसे यान्त्रिक 
ते बनाकर हमें प्रधिक से अधिक व्यापक, नमनीय तथा स्वर्संगतिपुर्ण 
बनाने की आवश्यकता है । क्योकि राष्ट्रभापा राष्ट्रमानस भी है, जिसके 
लिए राष्ट्रजीवन का अस्त.संगठन ही दूसरा पर्याय है । 
हमे एक राष्ट्रभापा अवश्य चाहिए। वह हमारे सास्कृतिक, सामाजिक 
तथा भौतिक जीवन की अनिवार्य आवश्यकता है। एक भाषा--जिसमें 
करोड़ों कण्ठ धरती श्रौर आसमान कह सकें, अ्रसंख्य आ्ाखें जिसके दर्पण 
में फूल का मुख, चाँदनी की स्वच्छता, तथा ऊपाओ्ो-सन्ध्याग्रों का सौन्दर्य 
पहचान सकें, सहस्नों हृदय जिसकी भांकारों से गीतो-छन्दो में मुखरित हो 
उठे, और भ्रनेक मानस जिसका मम्भीर ग्राह्वान तथा जाग्रत्‌ जीवनसन्देश 
सुनकर झआलोकित हो उठे। 
हिन्दी का भावी रूप, वह केवल शब्दशिल्प का ढेर, सुन्दर वावय- 
योजना, तथा व्याकरण का सुगठित विधात ही नही है। वह हमारे राष्ट्रीय 
जीवन की सर्वांगीण ग्रभिव्यक्ति, हमारी मानसिकता का विकसित व्यापक 
सन्तुलन, वर्तमान प्रान्तीय-वर्गीय अम्यासों तथा ग्रभिदथियों से ऊपर 
हमारी सामाजिक-सामूहिक चेतना का मानवीय एकीकरण एवं संयोजन 
है। क्योंकि भाषा के साथ फूल, पत्तों, चाँद-सितारों के साथ ही, हमारी 
परम्परागत मूल्यमर्यादाएँ, विकासशील चेतना की सम्भावनाएँ तथा पीढ़ी 
दर पीढ़ी बदलता हुआ जीवन का ऐतिहासिक दृष्टिकोण भी जुड़ा हुप्ना 
है । हिन्दी को राष्ट्रभापा स्वीकृत कर चुकने के बाद उसे ग्पनाने एवें 
उसका निर्माण करने के लिए हमें किसी प्रकार के झ्ामूल परिवर्तन की 
आवश्यकता नही, केवल दतेंमात्र परिवेश भें एक व्यापक सामंज॑स्थ, एक 
वृहतर संयोजन भर स्थापित करने की झावश्यकता है । 
प्राजकी जटिल परिस्थितियों से निखरती हुई हमारी राष्ट्रीय जीवन- 
चेतता के साथ झाज के मानसिक ऊहापोहों में उल्लक्ा हुप्ता हमारी राष्ट्र 
भाषा का भावी रूप भी पझपने सम्पूर्ण ध्रन्तश्च॑ंतन्य तथा सर्वामीण बाह्य 
वेभव के साथ प्रस्फुटित तथा विकसित हो सके, हमारे मानवीय विकास 
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क्के का यह सामाजिक कामना आ्राज की ग्रावस्यकता की एक अनिवार्य 
कड़ी है। ह 


राष्ट्रीय एकता श्रौर हिन्दी 


इस वर्ष २६ जनवरी १६६५ का गणतन्त्र-दिवस हमारे देश के लिए 
ऐतिहासिक महत्व का दिन होगा, क्योंकि झ्ाज से भारतीय गणतन्त्र के 
संविधान के झनुसार भारत की ही एक भाषा हिन्दी राजमाधा, राष्ट्र 
भाषा अ्रथवा बृहंत्‌ लोकभापा का गौरवपूर्ण स्थान ग्रहण करेगी' भौर 
उस गौरव की वाहक इस विशाल देश की जनगणतन्त्र-विधायिनी समस्त 
जनता होगी, क्योकि श्राज से उसके विदेशी दासता के मानस के पाद्य भी 
खण्डित होने लगेंगे, जिस प्रकार सत्रह वर्ष पूर्व (१५ अगस्त १६४७) में 
स्वतन्त्रता मिलने पर, उसकी राजनीतिक दासता की श्वंखलाएँ खण्डित 
हुई थी | इसलिए प्रत्येक व्यवित जिसमें स्वाभिमान तथा भ्रपने महान 
राष्ट्र के प्रति सम्मान है उसका मन इस गणतन्त्र-दिवस का विशेष रूप 
से स्वागत करेगा। 
इसमें सन्देह नहीं कि एक मापा की आवश्यकता हमारे विद्याल 
देश के लिए इस युग की एक ऐतिहासिक ग्रावश्यकता है। वह राष्ट्रीय 
एकता के ग्रतिरिक्त हमारे सांस्कृतिक तथा प्राध्यात्मिक पुनर्जायरण के 
लिए भी अनिवायें रूप से प्रावश्यक है। यह ठीक है कि हमारा देश 
संसार के एक प्राचीन देशों में है, जिसका एक अपूर्व गौरवपूर्ण उज्ज्वल 
अतीत रहा है और जो उत्तर से दक्षिण तक तथा एवं से पश्चिम तक 
एक सुनहली सांस्कृतिक परम्परा तथा आध्यात्मिक संयोजन में गुंथा है। 
किन्तु विगत थुगों में इस देश की अत्यन्त दयनीय राजनीतिक सीमाएँ भी 
रही है, वह अनेक खण्डों तथा भू-भागों में विभवत रहा है और अपनी 
इस राजनीतिक परिस्थितियों के कारण उस पर कदम-कंदम पर सदेव 
बाहरी शन्रुप्रों तथा जातियों के श्राक्रमण होते रहे हैं और हमें सदियों 
तक 7 का दारुण दुःख, ग्लानि तथा श्रपमान का बोक भेलनां 
पड़ा है। 
झ्राज हमारे देश में अनेक समृद्ध भाषाओ्रों के साहित्य के होते हुए 
भी जो हम अपने देश को एक राष्ट्रभाषा के विशाल प्रांगण में संगर्ठित 
करना चाहते हैं उसका एक मुख्य कारण हमारी यह राजनीतिक तथा 
ऐतिहासिक झावश्यकता भी है | भाषा ही मनुष्य के हृदय की कुजी 
और भाषा ही वह सुनहली चेतना-रज्जु है जो हमारे इस विशाल महा- 
द्वीप के समान देश को एकता के श्रदूट जीवनपाश में वाँध सकेगी। 
बिना भाषा एका के मन तथा हृदयों का एका--अ्रथवा विचारों तथा 
भावनाओ्रों का एका सम्भव नहीं है। घब्दो में अ्जेय झाकप॑ंणशवित्त 
होती है । शब्दों के परिवार में बंधने का श्र होता है एक वृहद्‌ मावव- 
परिवार में संगठित होना । इसलिए आज के वैज्ञानिक युग में एक सदक्ते 
राष्ट्रमापा के ग्रभाव में हमारे देश का मानचित्र श्रनेक उन्तत भाषाओं 
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के होते हुए भी केवल एक मध्ययुगीन नक्शा ही रह जाता है, क्योंकि 
वह अपनी विविधघताओों में एकता स्थापित करने मे असमर्थ हो जाता है। 
एकता में विविधता और विविधता में एकता का सिद्धान्त हमे जीवनी 
शक्ति के विविध क्षेत्रों में, पशु-पक्षी, वनस्पति जगत्‌ में, भी देखने को 
प्रिलता है। मनुष्य ने इस सिद्धान्त का अध्ययन कर अपने जीवन के 
विभिन्‍न बहुमुखी क्रिया-कलापों तथा विविध वुचित्यमय आयामों में 
एकता स्थापित कर सम्यता तथा संस्कृति का निर्माण किया है। भ्रन्य 
88 कं यह क्षमता न होने के कारण वे केवल प्राकृतिक धर्म से ही 
संचालित होते रहे श्र जहाँ वे झ्पनी आ्रादिम भ्रवस्था मे थे वहीं के वहीं 
रह गये। अतः अपने सामाजिक, राष्ट्रीय तथा वेंबक्तिक विकास के लिए 
भी हमारे लिए अपने देश की सर्वाज्भीण एकता का निर्माण करना 
आवश्यक हो जाता है । इस युग में समता और एकता के सिद्धान्त हमारे 
सामने विशेष रूपसे उभरकर आते हैं । विना लोकसाम्य अथवा समानता 
के मानव-एकता का सिद्धान्त खोखला है और बिना एकता के समता 
का सिद्धान्त अनुवेर, उच्छुंखल तथा विकासगति से हीन हो जाता है। 
ब्ययुगों में हमारा काम सांस्कृतिक तथा आध्यात्मिक एकता से 

चलता रहा | तब हमारे पास ऐसे साधन नही थे कि हम जीवन के स्तर 
पर राजनीतिक आ्राथिक ढाँचे मे भी विराट राष्ट्रीय एकता की धारणा को 
मूर्ते कर सकते । इस युग में विज्ञान में जड़ के हृदय की ग्रन्थ खोल दी 
है और मनुष्य प्रसीम भौतिक शक्ति का स्वामी बन गया है, ठीक जिस 
प्रकार प्राचीन काल के द्र॒प्टाप्रो ने मनुष्य के हृदय की ग्रसन्यि खोलकर 
उसे उसको अपरिमेय ग्रन्तःक्षमता का बोध प्रदान किया था। 

ग्रत: इस देशकाल पर चिज्ञान की विजय के युग में मध्ययुगीन प्रादे- 
शिकताओ मे वँधे या बेंटे रहना किसी भी व्यक्ति या देश के व्यक्तित्व के 
विकास को स्तम्मित तथा भ्रवरुद्ध कर देना है । इसलिए भारत-जैसे देश 
के लिए अपने बाहुरी और भीतरी जीवनक्षेत्रों मे इस नयी ऐतिहासिक 
एकता को स्थापित करना झनिवारय हो गया है । हम अपने बाहरी 
जीवननिर्माण के लिए आज भ्रनेक पंचवर्षीय आर्थिक योजसाग्रो को 
सम्पन्त्‌ करने का प्रयत्म कर रहे हैं। इस देश के भीतरी जीवन का निर्माण 
करने के लिए हमें सर्वाधिक एक समर्थ राष्ट्रभापा को भावमूर्त करने 
की सर्वप्रथम आवश्यकता है जिसकी शब्दशक्ति से हम एक विशाल 
अजेय भ्रसखण्ड राप्ट्रीय मानस का निर्माण कर सें- जो राष्ट्रमानम 
नवयुग के झादरशों की सूक्ष्म ग्रकाशवाहिमी शिराओं से स्पन्दित होने के 
कारण भध्ययुगीन तुलसीमानस से ग्रधिक विराट, थिर्देश्वयंशाली, सघवत्त, 
ऐक्मप्राण, लोकसाम्य-समन्वित तथा जनप्रिय हो सकेगा, इसमें किसी 
भी युगभ्रवुद्ध व्यक्ति को सन्देह नहीं होना चाहिए । 

वर्त मन भारतीय परिस्थितियों की पृष्ठभूमि में इंस एक भाषा के 

सद्धान्त को, व्यावहारिक कठिनाइयों को समेटते हुए, प्रतिदिन के कार्य- 
कलाप तथा राज-काज में प्रदतरित करने में मुे विशेष वाघाएँ नहों 
दिखायी देती । हम हिन्दी प्रदेशों मे इस भ्रारम्भ कर धीरे-धीरे भहिन्दी 
क्षेत्रों में भी इसका प्रसार कुर सकते हैं । चूंकि यह प्रनियार्थ भावी 
झावध्यकता हैं, इसलिए हमारे देश के मनीियों तथा हमारे देश को 
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जनता का सत्संकल्प अ्रवश्य अपने लिए प्रशस्त पथ बना सकेगा ॥ 
व्यावहारिक पक्ष पर इतना विचार-विमर्श हो चुका है कि में इध्त विषय 
में केवल इतना ही कहना चाहूँगा कि तीन भाषाम्रो' के बदले केवल दो 
भाषाएँ ही साधा रणत: शिक्षा संस्थानों में सिखायी जानी चाहिए । हिन्दी 
प्रदेशो के लिए एक हिन्दी, दूसरी कोई एक दक्षिण की भांपा भ्रौर हिन्दीतर 
प्रदेशों के लिए एक हिन्दी दूसरी उनकी मातृभाषा, मुख्यतः- तमिल या 
तेलगू । अंग्रेजी की शिक्षा केवल इने-गिने कुझाग्र युद्धि विद्याश्रेमी विद्या 
के छात्रों तथा विदेशों में भारत शासन की सेथा करने योग्य युवकों को 
सिखायी जानी चाहिए । इससे झधिक जनसाधारण के लिए अंग्रेजी 
शिक्षा की श्रावश्यकता मुझे नहीं, दिखायी देती । विदेशों के जीवन का' 
अधिक से अधिक वीद्धिक चैतन्य तथा फार्य-कलाप हिन्दी के, माध्यम से 
पुस्तकों तथा, पत्र-पत्रिकाओं द्वारा भारतीय जनता - को सुलभ कराने की 
व्यवस्था होनी चाहिए | रेडियो द्वारा भी विदेशों के जीवन की हलचल 
की भाँकी हमारे देशवातियों को मिल सकती है भ्ौर वे युगप्रबुद्ध हो 
सकते है। अंग्रेजी का अधिक मूल्य राष्ट्रीय दृष्टि से नहीं है। शिक्षा के 
स्तर के बारे में हमारी प्रान्च धारणाएँ ६ | अंग्रेजी शिक्षा का माध्यम 
हटाने से शिक्षा का स्तर ऊँचा हो जायेगा । क्योंकि स्तर का अथे वास्तव 
में है शिक्षा का मूल्य, वहू मूल्य दो प्रकार का है । एक तो यह कि छात्र प्रपन 
जीवननिर्वाह के लिए शिक्षा का उपयोग कर सके । दूसरा यह कि वह उससे 
समाज या देश की सेवा कर सके । दोनो ही पक्ष मातुभापाग्रों को शिक्षा 
का माध्यम बनाने से अधिक सफल तथा सिद्ध हो सकते हैं। झ्राजकल 
अंग्रेजी माध्यम से जो शिक्षा छात्रों को मिलती है, उससे न उनका ही 
स्वार्थ सिद्ध होता है, न वे गाँवों, कस्वो या नग्ररों में रहकर लोकसेंवा 
करने के योग्य ही रह जाते है । व्यवसाय तथा व्यावतायिक श्षिक्षा के 
झभाव में सहस्रो छात्र, जो प्रति वर्ष हमारे विश्वविद्यालयों से उत्तीर्ण 
होते है, नौकरी न मिलने के कारण कुण्ठाग्रस्त तथा निष्क्रिय जीवन 
व्यतीत करने को वाध्य होते है। हिन्दीभाषी प्रान्तों के लिए एफ 
दक्षिणी भाषा सीखना मैं उनका राष्ट्रीय कर्तव्य मानता हूँ, जिनसे उत्तर- 
दक्षिण में सांस्कृतिक भ्रादान-प्रदान तथा भावात्मक एकता का नया सेतु- 
बन्ध इस विशाल देश में स्थापित हो सके । गड़े 
आज २६ जनवरी १६६४ के गणतन्त्र-दिवस के प्रवसर पर मैं इन थाई 
से शब्दो द्वारा इस महत्त्वपूर्ण विषय की ओर अपने देश की जनता की 
ध्यान आाकृप्ट करता हूँ। निःसन्वेह, राष्ट्रीय एकता का संगठन केवल एक 
राष्ट्रभापा के माध्यम से ही किया जा सकता है | भौतिक जीवन-निर्मार्ण 
खोखला सिद्ध होगा यदि उसके साथ ही राष्ट्रीय मन तथा लोकचैतनी 
का निर्माण भी नहीं सम्पन्न किया जयेगा---भाषा मानव-मस की भकार 
तथा मानव-पआत्मा का सोपान है । उसके महत्व को न पहचानना आँखें 
रहते भी अन्धा बना रहना है, क्योकि अपनी भाषा ही अपने राष्ट्र के 
मामस में ब्रन्तद्‌ प्टि दे सकती है । - 
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ऊर्ध्व चेतना 


मानव-मन निश्चय ही एक रहस्यमय लोक हैं, इस बाह्य जगत से कही 
ग्रधिक गूढ़, सूक्ष, जटिल तथा ग्रनिर्वंचनीय । वैसे तो यह विज्ञान का 
युग है श्लौर विशेषतः भौतिक विज्ञान का, जिसके मित्य नवीन आविधष्कारों 
ने मलुष्य को आश्चर्यचकित कर दिया है। किन्तु इसमे सन्देह नहीं कि 
मनुष्य का मानस विज्ञान की वाद्य प्रकृति सम्बन्धी खोजों तथा रेडियो, 
टेलिविजन जैसे विस्मयकारक श्राविष्कारो से कही अधिक चमत्कारमय 
तथा रहस्यपूर्ण है। वैसे भी जो मानवदुद्धि रात-दिन एक से एक विचित्र 
वैज्ञानिक अनुसन्धान कर उन्हे उनसे भी श्रधिक विचित्र यन्त्रों के निर्माण 
में मृतिमान कर रही है, वह मत की ही एक श्वित है । 
' पर्िचमी मनोवैज्ञानिक मन को मुख्यतः त्तीन ग्रायामों मे विभाजित 
करते हैँ : बुद्धि, भावना तथा सकल्‍प या क्रिया-शक्ति । किन्तु, भारतीय 
मनोविज्ञान ग्रन्त:करण को इससे कही व्यापक ग्रर्थ मे लेता है। वह उसमें 
बुद्धि, हृदय तथा संकल्प-शवित के श्रतिरिकत अ्रहँकार, चित्‌ तथा मन 
आदि का भी समावेद करता है--मन, श्रर्थात्‌ जिससे हम मनन करते है। 
दाशंनिक लोग मन को एक भहंत्‌ सोपान के रूप में देखते है जिसमे चेतना 
या बोध के अनेक स्तर होते है। यदि इन स्तरो को रगो में अकित किया 
जाये तो आप श्रन्धकार, छाया, द्वाभा, हलका प्रकाश, गहरा प्रकाश आदि 
अनेक रूपों में उन्हें देख सकते हैं । मानस के इस श्रधः ऊध्वे विस्तृत 
सोपान को आराप मुख्यतः दो भागों में विभाजित कर सकते है--निम्न 
भाग, ऊध्वेभाग अथवा निम्न तिदल, उच्च तिदल। और जेसा कि 
“प्रिदल' शब्द से व्यंजित होता है प्रत्येक भाग में मुख्यतः तीन-तीन दल या 
श्रेणियों का भ्रस्तित्व मिलता है । आधुनिक गहन मनोविज्ञान ने मन की 
निम्न श्रेणियों पर पर्याप्त प्रकाश डाला है और फ्रॉयड-युग झ्रादि मनो- 
विश्लेपकों के ग्रन्थों में आपको मन की निम्न श्रेणियों के सम्बन्ध में ग्रवेक 
मनोरजक एवं चमत्कारपूर्ण अनुसन्धान मिलेंगे । यदि संक्षेप में कहे तो 
उन्होंने मानव-मन को निरचेतन ग्रथवा अचेततन तथा उपचेतन झर चेतन 
इन तीन भागों में विभकक्‍त किया है, जिनमें निरचेतन तथा उपचेतनमन 
को उन्होने विज्विप्ट शक्ति तथा महत्त्व प्रदान किया है। इसके अतिरिक्त 
उन्हीने रागवृत्तियो के सम्पुंजज को 'लिविडो' का नाम दिया है, और 
उसके क्रियाकलापों को भी निश्चेतव उपचेतन की वृत्तियों की तरह 
ही अवर्णनीय अथवा अनिवंचनीय चित्रित किया है । 'फ्रायड' आ्रादि 
पश्चिमी मनोबविश्लेपको में साइकीइड अथवा पअन्तइचेतना सूक्ष्म प्राण-तत्व 
का प्रतिनिधित्व करती है। उसके मूल उपचेतन तथा निदचेतन तक व्यापक 
होने क्के कारण वह सावेभौम मानव-चेतना एवं व्यक्तिगत मानस-चेतना 
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'पदिचमी सम्यता की हास तथा विघटन की शक्तियों को और भी अधिक 
अतिरंजित प्रेरणा प्रदान करता श्राया है । निश्चय ही मन के इस निम्न 
तिदल के ऊपर जो मानव-मन का उच्च त्रिदल है उसी को मानव-जीवन 
के व्यापारों को अनुशासित करना चाहिए जिससे निम्न-मन की अन्ध- 
वृत्तियों को श्रतिक्रम कर मानव-संस्कृति अपने - ऊध्वे मन के वैभव से 
सम्पन्त होकर इस पृथ्वी पर मानव-जीवम द्रष्टाओ्रों की मनुष्यत्व की 
धारणा को चरिताथे कर सके | 
मानव-मन के भीतर भ्रथवा ऊपर जो प्रच्छन्न मन अथवा 'सवलति- 
मिनल माइंड' के स्तर होते है उसी को उच्च त्रिदल कहा गया है। 
भारतीय-तत्त्ववेत्ताओं ने चेतना को सप्तस्तरों अथवा सप्तमुवनों के रूप 
में देखा है, जिन्हें 'सप्त-सिन्धु' भी कहते है। ये सप्तभुवन “भू भुव स्वः 
पहः जन तप सर्त्य के नाम से प्रसिद्ध हैं जो समग्र चेतना-सोपान का 
निर्माण करते है। भू झ्थवा अन्न का स्तर निरचेतन का स्तर है जिसमें , 
चेतना पूर्णतः नि्वरतित अ्रथवा सुप्त रहती है। इस भ्रन्त्र के स्तर के ऊपर 
भुवलोक अर्थात्‌ श्राणो एवं जीवन का स्तर है । यह प्राणों का लोक भन्‍न 
अथवा पदार्थ के ही स्तर में निवर्तित था और विकास-क्रम में उसी से 
विकसित हुमा । इस प्राण ब्रह्म अथवा जीवन की चेतना से, जिसमे शक्ति, 
आकाक्षाओं तथा सुख-दुख सम्बन्धी संवेदनों के आयाम ही प्रस्फुटित रहते 
है, क्रश: मन का भुवन विकसित होता है, जिसके बारे में हम (ऊपर 
कह झाये है। इस भन के भीतर जो प्रच्छनत मन का आश्चर्यजनक 
जगत्‌ रहता है, वही मनोविज्ञान की दृष्टि से ऊध्वें-चेतना का लोक 
कहलाता है, जिसमें ऊध्वं-मन के अनेक स्तर अनेक प्रकाशमान लोकों की 
इत्नच्छाग्राओं की तरह एक-दूसरे में गुम्फित, दिव्य चैतन्य के झालोक की 
ग्रोर आरोहण करते है। इस ज्योत्िर्मय मनोजगत को आप प्रज्ञा लोक 
(इंट्युडशनल माइंड) भी कह सकते है। इंट्युइशंस श्रथवा सहजबोध के 
मन के बारे में पश्चिमी दाशंनिको का विश्लेषण ग्रधूरा तथा श्रस्पष्ट ही 
है। बर्गसाँ में भी इंट्युइशंस की श्रेणियों के बारे में हमें वह स्पष्ट ज्ञान 
नहीं मिलता जो कि भारतीय दाझ्यंनिकों में पाया जाता है । इस प्रकार मन 
ग्रनेक प्रकादश्षवान स्तर है, जिन्हें आप उच्चमन, ज्योतिर्मय मन या 
सूर्य मन, अन्तश्चेतन मन या 'साइकिक माइंड', ग्रधिमन (ओवर माइंड) 
ऋतमन तथा दिव्य-मन, अतिमन या इन्द्रमानस के नाम से पुकार सकते 
है। इन मानसिक स्तरों के ग्रनुरूप ही इनके शुभ व्यापारों की भी मोटी 
रूपरेखा खीची जा सकती है। उदाहरणार्थ उच्च मन में झ्रादर्शो तथा 
नेतिक प्रवृत्तियों का कार्यफलाप मुख्यत्त: सचेष्ट रहता है । बाह्य जीवन 
की वास्तविकता तथा इन्द्रिय सवेदनो द्वारा सामग्री एकत्नित कर मानव- 
सन का यन्त्र अपने उच्च-मन के स्तर पर उससे आद्शों तथा नैतिक 
दृष्टिकोणों की रचना करता है। केवल वास्तविक जीवन के मूल्यों के 
आधार पर ही यह प्रपने आदण्शों को जन्म नही देता, वह श्रपने से उच्च 
स्तरों से भी उन प्रादर्णों एवं मूल्यों के लिए स्वरसंगति तथा श्रेयसूतत्त्व 
अरहण कर उनमें समयोचित सामंजस्य विठाता है। हमे यह नही भूल जाना 
चाहिए कि समस्त जगत तथा देश-काल की घारणाएँ भी भ्रविरत 
विकास-क्रम की स्थिति मे हैं, श्रौर जामतिक विकासकऋरम को सहायता 
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देने के लिए ही मानव के पभ्रन्तर्जगत में उच्च मनोमय प्रकाश के स्तर 
सक्रिय रहते हैं। इस विकास-क्रम का एक लक्ष्य भी है जो सामान्यतः: 
वाद्य मन के बोध के स्तरों की पकड़ में नहीं श्राता | विकास-क्रम के 
लक्ष्य को हमारे झन्तश्चेतन का उच्चतम सत्य ही दिशा प्रदान कर सकता 
है भोर उसी सत्य की पोर सकेत हमारा ज्योतिमंय मन झ्रथया सूर्य-मन 
करता रहता है। इस मन के उज्ज्वल दर्पण में सत्य अपने-भ्राप ही स्फुरित 
भ्रधवा प्रतिफलित होता रहता है। यह मन की सूजनशील चेतना का स्तर 


द्वारा इंगित करते रहते हैँ। यही मन शुघ्नहंस भी है जो वाणी का वाहन 
माना जाता है| इस ज्योतिर्मय मन के भीतर चेत्य मन, झ्न्तस्घेतन मानस 
भ्रवस्थित हे । प्रन्तश्चेतता भारतीय दर्शन की दृष्टि से दिव्य एकता 
प्रथवा ईश्वरीय ऐक्प की प्र तिनिधि है, यह अदिति है -- एकता की चेतना 
जो मन के अन्य स्तरों, भेदवुद्धि स ऊपर है; यह ग्रात्मा से झ्पनी 
एकता के सत्य की कभी नहीं भूलती है। जीवन तथा मन के व्पापारों 
में भेदवुद्धि के भ्रावर्तों के कारण जो भ्रम तथा मिथ्या या त्रुटि का भ्रश 
रह जाता है, यह विश्वात्मा की ईश्वरी अभेदता को स्थापित कर उस 
आन्ति का मार्जन करती है और वैचारिक तथा बौद्धिक एव विवेचनात्मक 
प्रन्त: संकट के द्षणों से मनइचेतवा को उबारकर उसका सत्य से साक्षा- 
त्कार कराती है। भेद-बुद्धिजनित मनश्चेतना तथा ईश्वरीय ऐक्य की चेतना 
के मध्य ग्रन्त_्चतना एक प्रकाशमृह या दीपस्तम्भ की भाँति भ्रविचल ब्रनिमेष 
पन्तःस्थित है। प्रन्तश्चेतवा को उपलब्ध कर लेने पर भ्रथवा मन:क्षितिज 
मे अन्तशचेतना के प्रकाशमय वातायन के खुल जाने पर मनुष्य भागवत- 
देवालय के द्वार पर पहुंच जाता है श्रौर तदुपरान्त दिव्य प्रकाश उसका 
पथ-प्रदर्शव करता रहता है । उसे फिर मन के वौद्धिक स्तरी के मन्धन, 
चिन्तन की प्रावश्यकता नही रहती है। उसकी दृष्टि श्रसन्दिग्ध तथा बाणी 
भाप्तवाणी हो जाती है । 

इससे व्यापक भ्रधिमन की श्रेणी होती हैं जिसे विश्वमस भी कह 
सकते है। इस मन के स्तर पर एक स्वत.सिद्ध व्यापक संगति होती है। 
यह मन व्यक्ति तथा समूह के सीमित दृष्टिकोण को विश्व-मंगल की दिश्या 
तथा सत्य से अनुप्राणित करता है और समस्त विश्व के कार्यकलाप इसमें 
एक स्वर-संगति प्राप्त करते हैं | अ्रमेकता के बहुमुखी, श्रपने मे सीमित 
प्रयतनों को अ्धिमन विकास-क्रम से सम्पन्न वैदव विधान की मंत्री में 
बाँधकर उन्हे नवीन ग्रथें-प्रयोजन तथा वैरव गति का समर्थन प्रदान करता 
है । जिस प्रकार सूर्य का प्रकाश जहाँ तक जाता है वहाँ तक अन्धकार 
नही रह सकता उसी प्रकार विश्व-मन अभ्रथवा गप्रधिमन को चेतना भी 
समभ्र विदव-रचना के सत्य से आलोकित अपनी निःसीम गरिमा से झनु- 
प्राणित तथा अ्रजेय रहती है। 

इस विश्व-मन के हृदय-घतदल के ऊपर दिव्य-मन का प्रभावान्‌ 
स्वर्णिम सिंहासन है जिसे आप भागवत-मन भी कह सकते है। प्रधिमन 
की समस्त व्यापकता इसमे होते हुए भी यह अपने ऊध्व चैतन्य के आलोक 
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पश्चिमी सम्यता की ह्वास तथा विधटन की शक्तियों को और भी प्रधिक 
भ्रतिरंजित प्रेरणा प्रदान करता श्राया है । मिश्वय ही मन के इस निम्न 
त्रिदल के ऊपर जो मानव-मन का उच्च त्रिदल हैं उसी को मानव-जीवन 
के व्यापारों को अनुशासित करना चाहिए शिससे निम्न-मनर की अन्घ- 
वृत्तियों को अभ्रतिक्रम कर मानव-संस्कृति अपने - ऊध्चें मन के वैभव से 
सम्पन्त होकर इस पृथ्ची पर मानव-जीवन द्रष्टाओं की मनुष्यत्व की 
धारणा को चरिताथे कर सके । 
मानव-मन के भीतर अथवा ऊपर जो प्रच्छन्त मत अथवा 'संव्लि- 
मिनल माइंड' के स्तर होते है उसी को उच्च त्रिंदल कहा गया है। 
भारतीय-तत्त्ववेत्ताग्रों ने चेतना को सप्तस्तरों ग्रथवा सप्तमुवनों के रूप 
में देखा है, जिन्हे 'सप्त-सिन्धु' भी कहते हैं। ये सप्तभुवन “भू मुव स्व 
महू: जन तप सत्य के नाम से प्रसिद्ध हैं जो समग्र चेतना-सोपान की 
निर्माण करते है। भू झ्थवा अन्न का स्तर निदचेतन का स्तर है जिसमें 
चेतना प्‌णंत: निर्वातत ग्रथवा सुप्त रहती है । इस अन्न के स्वर के ऊपर 
भूवलोक अर्थात्‌ प्राणों एवं जीवन का स्तर है । यह प्राणों का लोक प्त्त 
अथवा पदार्थ के ही स्तर में निवर्तित था और विकास-क्रम में उसी ते 
विकसित हुआ । इस प्राण ब्रह्म अथवा जीवन की चेतना से, जिसमे शक्ति, 
आकाक्षाओं तथा सुख-दुख सम्बन्धी सवेदनों के झरायाम ही प्रस्फुटित रहते 
हैं, क्रमश: मन का भूवन विकर्सित होता है, जिसके बारे में हम ऊपर 
कह आये है। इस मन के भीतर जो प्रच्छत्न मन का भ्राइचयजनर्क 
जगत्‌ रहता है, वही मनोविज्ञान की दृष्टि से ऊष्वे-चेतता का लोक 
कहलाता है, जिसमें ऊध्वं-मन के प्रनेक स्तर अनेक प्रकाशमान लोकीं की 
रत्नच्छायाग्रों की तरह एक-दूसरे में मुम्फित, दिव्य चैतन्य के श्रालोक की 
झोर आारीहण करते है। इस ज्योतिमय मनो जगत को आप प्रज्ञा लोक 
(इंद्युइशनल माइंड) भी कह सकते है। इंट्युइशंस अ्रथवा सहजवीध के 
भन के बारे में पश्चिमी दार्शनिकों का विश्लेषण अधूरा तथा अस्पष्ट ही 
है। बर्गसों में भी ईंट्युइशंस की श्रेणियों के बारे में हमें वह स्पष्ट वात 
नही मिलता जो कि भारतीय दाशंनिकों मे पाया जाता है । इस प्रकार मत 
के अनेक प्रकाशवान स्तर है, जिन्हें श्राप उच्चमन, ज्योतिमेय मन या 
सूर्य मन, अन्तश्चेतन मन या 'साइकिक माइंड, अधिमन (झोवर माई). 
ऋतमन तथा दिव्य-मन, अतिमन या इन्द्रमानस के मम से पुकार सकते 
है। इन मानसिक स्तरों के प्रनुरूप ही इनके शुभ व्यापारी की भी मोटी 
रूपरेखा खीची जा सकती है । उदाहरणार्थ उच्च मन में आदर्शों तथा 
नेतिक प्रवृत्तियों का कार्यकलाप मुख्यतः सच्चेष्ट रहता है । बाह्य 
की वास्तविकता तथा इन्द्रिय सवेदनो द्वारा सामग्री एकत्रित कर मार्नि्ते- 
भन का यन्त्र अपने उच्च-मन के स्तर पर उससे झादशशों तथा नैतिक 
दृष्टिकोणो की रचना करता है । केवल वास्तविक जीवन के मूल्यों 
आधार पर ही यह अपने झ्रादर्शी को जन्म नहीं देता, वह अपने से उर्हचे 
स्तरों से भी उन भ्रादर्शों एवं मूल्यों के लिए स्वरसंग्ति तथा शेंयसूतत्व 
ग्रहण कर उनमें समयोचित सामजस्य विठाता है। हमें यह नहीं भूल जानी 
चाहिए कि समस्त जगत तथा देश-काल की धारणाएँ भी अविरत 
विकास-क्रम को स्थिति में हैं, और जागतिक विकासक्रम को सदीवता 


डेंडड | पंत प्रयावली 


देने के लिए ही मानव के श्रन्तजेंगत में उच्च मनोमय प्रकाश के स्तर 
सक्रिय रहते है। इस विकास-क्रम का एक लक्ष्य भी है जो सामान्यतः 
बाह्य मन के बोध के स्तरों की पकड में नहीं ग्राता । विकास-क्रम के 
लक्ष्य को हमारे अन्तश्चेतन का उच्चतम सत्य ही दिशा प्रदाव कर सकता 
हैं और उसी सत्य की शोर संकेत हमारा ज्योतिम॑य मन ग्रथवा सूर्य-मत 
करता रहता हैं। इस मन के उज्ज्वल दर्पण में सत्य अपने-श्राप ही स्फ़ुरित 
ग्रथवा प्रतिफलित होता रहता है। यह मन की सृजनशील चेतना का स्तर 
है। कवि, कलाकार, साधक और उच्च कोटि के द्रष्ठा इसी सूर्य-मन था 
ज्योतिर्मय मन से अपनी प्रेरणा ग्रहण कर भविष्य के स्वप्न गूँथते रहते है 
और जीवन-विकास की दिशा की शोर नित्य नव प्रतीको एवं कलासूष्ठियों 
द्वारा इंगित करते रहते है। यही मन छुश्रहंस भी है जो वाणी का वाहन 
माना जाता है । इस ज्योतिर्मेय मन के भीतर चेत्य मन, अ्न्तशचेतन मानस 
ग्रवस्थित है। श्रन्तश्चेतना भारतीय दर्शन की दृष्टि से दिव्य एकता 
अथवा ईइ्वरीय ऐक्य की प्र तिनिधि है, यह झदिति है -- एकता की चेतना 
जो मन के अन्य स्तरों, भेदबुद्धि से ऊपर है; यह आ्रात्मा से ग्रपनी 
एकता के सत्य को कभी नही भूलती है। जीवन तथा मन के व्यापारी 
में भेदवुद्धि के ग्रावर्तो के कारण जो भ्रम तथा मिथ्या या त्रुटि का श्रश 
रह जाता है, यह्‌ विश्वात्मा की ईश्वरी अभेदता को स्थापित कर उस 
भ्रान्ति का मार्जेत करती है और वैचारिक तथा बीद्िक एव विवेचनात्मक 
प्रन्त: संकट के क्षणों से मनश्चेतना को उबारकर उसका सत्य से साक्षा- 
त्कार कराती है। भेद-बुद्धिननित मनश्चेतना तथा ईश्वरीय ऐक्य की चेतना 
के मध्य अन्तश्चेतना एक प्रकाशगृहया दीपस्तम्भ की भांति अ्रविचल झनिमेष 
अन्तः:स्थित है। भ्रन्तब्चेतना को उपलब्ध कर लेने पर अथवा भन.क्षितित्र 
में अन्तश्चंतना के प्रकाशमय वात्तायन के खुल जाने पर मनुष्य भागवत्त- 
देवालय के द्वार पर पहुँच जाता है श्ौर तदुपरान्त दिव्य प्रकाश उसका 
पथ-प्रदर्शन करता रहता है | उसे फिर मय के बीद्धिक स्तरों के मन्धन, 
चिन्तन की श्रावरयकता नही रहती है। उसकी दृष्टि असन्दिग्ध तथा वाणी 
आ्रप्तवाणी हो जाती है । ' 

इससे व्यापक श्रधिमन की श्रेणी होती है जिसे विश्वमन भी कह 
सकते है । इस मन के स्तर पर एक स्वत.सिद्ध व्यापक संगति होती है। 
यह मन व्यवित तथा समूह की सीमित दृष्टिकोण को विश्व-मगल की दिशा 
तथा सत्य से अनुप्राणित करता है और समस्त विद्वव के कार्यकलाप इसमें 
एक स्व॒र-संगति प्राप्त करते है | झ्नेकता के बहुमुखी, अपने में सीमित 
प्रयत्तों को अधिमन विकास-क्रम से सम्पन्त वैइव विधान की मैरी मे 
बाँधकर उन्हें नवीन अ्रथें-प्रयोजन तथा वैश्व गति का समर्थन प्रदान करता 
है । जिस प्रकार सूर्य का प्रकाश जहाँ तक जाता हैं वहाँ तक श्रन्धकार 
नही रह सकता उसी प्रकार विश्व-मन झथवा झ्रधिमन की चेतना भी 
समग्र विश्व-रचना के सत्य से आलोकफित अपनी मिःसीम गरिमा से झनु- 
प्राणित तथा अजेय रहती है। 

इस विश्व-मन के हृदय-शतदल के ऊपर दिव्य-मन का प्रभावान्‌ 
स्वणिम सिंहासन है जिसे श्राप भागभवत-मन भी कह सकते है । झधिमन 
की समस्त व्यापकता इसमे होते हुए भी यह झपने ऊध्द चेतन्य के मझालोक 


ऊरष्व चेतना | ४४५. 


में भ्रवस्थित जैसे विश्वपुरुष या विदवमन के ऊपर स्वर्णिम किरणों के 
आलोक-छत्र की तरह खुला हुआ्ना है। इसी को महलेकि भी कहते है, जो 
निम्न त्रिदल तथा सत्‌-चित्‌-प्रानन्द के उच्च श्रिंदल के मध्य अरनियेचनीय 
प्रकाशसिन्धु की तरह प्रसरित दोनों के छोरीं पर ग्रपने ही भ्रन्तर-प्रालोक 
का सेतु निर्माण कर विश्वचेतना को भगवत्‌-चेतना से सम्पृक्त रखता है। 
देश-काल तथा कार्य-कारण भाव से अतीत इसमें ईश्वरीय-चेतना स्वयं 
अपनी ही अनन्त सम्भावनाओ्रों से पूर्ण सहज प्राकाक्षाओ्रों में स्वस्नमूर्ते 
होकर विद्वचेतना के घरातल पर अ्वतरित होती है । इस प्रकार हम 
संक्षेप में देखेंगे जिश्त मन के रहस्यलोक की निचली श्रेणियों से हम 
सामान्यतः द॑नन्दिन के क्रि याकलापों द्वारा परिचित हैं उस मन की द्िमाद।ि 
श्यृंगवत्‌ अनेकानेक उच्च-उच्चतर तथा उच्चतम श्रेणियाँ भी हैं, जिनके 
वैभव के प्रति अपने हृदय के द्वार खोलकर व्यद्रित, समाज तथा विश्व 
में हम मनुष्य की चिरत्तन भूस्वर्ग निर्माण करने की अन्तरतम आकांक्षा 
तथा कल्पना को अनिवार्य रूप से चरितार्थ कर सकते हैं । 


दिव्य दृष्टि 


भविष्यवाणी के कई अर्थ तथा स्तर हो सकते हैं। साधारणतः भविष्यवाणी 
का श्र्थ किसी भावी घटना के उद्घाटन के सम्बन्ध में ही लिया जाता 
है। जेसे, किसी ज्योतिपी या भविष्यवक्ता ने किसी व्यक्तिविशेष के बारे 
में बता दिया कि ग्रहों के अनुत्तार किसी निरद्‌ प्ट काल में झ्ापके जीवद 
में कोई विशेष घटना घटेगी, जेसे पदोन्नति, विदेश-यात्रा इत्यादि, या 
उससे फल्नादेश के ग्रनुसार यह बतला दिया कि अगले वर्ष प्रकाल पड़ेगा 
या महामारी का प्रकोप होगा। इसके अतिरिकत कोई भविष्यद्रष्टा यह भी 
वतला सकता है कि विश्वयुद्ध या महाब्वंस होगा या नहीं, भौर होगा तो 
कब होगा झौर कहाँ और कैसे होगा । पहिले प्रकार की किसी व्यक्त के 
जीवन में घटनेवाली भविष्यवाणी मुझे विशेष महत्त्वपूर्ण नही प्रतीत 
होती । वह तो फलित ज्योतिष के ग्रन्तर्गंत भूतकाल के लिए भी ग्रहों 
की स्थिति के अनुसार प्रयुक्त हो सकती हैं। झर यदि ज्योतिषी का 
अ्रध्ययत गम्भीर हूँ, उसका अनुभव भी व्यापक है, झौर साथ ही उसे इप्ट- 
सिद्धि भी है जेसा कि कहते है--इष्ट विना सब प्रष्ट है ज्योतिष पंच 
कवित्त' तो उसके कथन ५० से ७५ प्रतिशत ठीक ही उतर सकते है। 
किन्तु यदि जातक की कुण्डली में जन्म-काल, लग्न आदि के सम्बन्ध में त्रुटि 
रह गयी हो तब ज्योतिषी की गणना भी व्यर्थ तथा असत्य ही सिद्ध होती 
है । इससे व्यापक दृष्टि उन भविष्यद्रष्टाओं के पास होती है जो सामा- 
जिक जीवस श्रथवा विश्वजीवन की घटनाओं के सम्बन्ध में भविष्यवाणी 
कर सकते हैं गौर वे कभी-कभी ठीक ही उतरती हैं।' ऐसे भविष्यद्रष्दा 

कहाँ तक वास्तम में त्रिकालजन्न होते है ग्रौर कहाँ तक वे अपने विवेक के 
आधार पर तथा विदंब-घटनाओं के अपने ज्ञान के बल पर विश्व के 
अविष्य क॑ बारे मे पूर्व निरूपण करते है यह कहना कठिन है | झ्राजकल 
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के देवज्ञ अथवा गणऊ मुख्यतः विश्वघटनाग्रों के अ्व्ययन तथा व्यापक 
ज्ञान के श्राधार पर ही संसार की राजनीतिक स्थिति आदि के सम्बन्ध में 
भविष्यवाणी करने का साहस करते हैं। इस प्रकार के कथनों का और जो 
भी उपयोग अथवा महत्त्व हो, उन्हें दिव्य दृष्टि का परिणाम नहीं कहा जा 
सकता ! दिव्यद्रष्ठा विशेषत: वे व्यक्ति या महापुरुष होते है जिनमे अ्रन्तः- 
स्फुरण प्रेरणा अथवा सहजज्ञान की स्वाभाविक शवितहोती है श्नौर उनकी 
दिव्य-दृष्टि का क्षेत्र व्यक्तिविशेष अथवा विश्वजीवन की छोटी-मोदी 
अकाल, युद्ध, महामारी झादि घटनात्रो तक ही सीमित नही रहता बल्कि 
उनकी ग्रन्तद्‌ ष्टि विश्वजीवन के विधान मे प्रवेश कर सकती है ग्रौर वहाँ 
विश्वमंगल के लिए नवीन रचनात्मक श्वक्ति-तत्त्वों का उद्धाठदन कर 
मानवचेतना को उस सुक्ष्म बोध अथवा सत्य के लिए जाग्रतू कर सकती 
है। वास्तव में यही दिव्य-दृष्टि का साथेक तथा संग्रत भ्रथें है--सम्बोधि 
अथवा प्रेरणात्मक प्रज्ञा-दुष्टि जो झ्राइंस्टाइन तथा फोर्ड जैसे महानुभावी 
को भी अपने क्षेत्र में सुलभ रही है। 
मनुष्य के पन्‍्त.करण का क्षेत्र केवल बुद्धि श्रथवा मन तक ही सीमित 
नही है जो वस्तुओं का विश्लेषण भझ्रथवा मनन कर कंवल आंशिक सत्य 
ग्रहण करने में समर्थ है और समग्र सत्य का बोच जिसके लिए सम्भव 
नही है । सत्य का बोध समग्रता में प्राप्त करने के लिए अच्त-करण के 
अन्य उच्च एवं सुक्ष्म बोध के स्तर है, जिन्हे प्रच्छन्‍न मन कहते है । इन 
स्तरों पर चेतना अधिक सूक्ष्म, संवेदनशील एवं ग्रहणशील होती है, बह 
बिना तक किये, बिना विचार एवं मनन किये ही सत्य को स्वतः सहज- 
रूप में ग्रहप कर सकती है और उसका ज्ञान या बोध बौद्धिक बोध से 
अधिक पूर्ण तथा सच्चा होता है । अन्तमंन तथा उच्च मन के ये सूक्ष्म 
स्तर गझ्रधिक प्रकाशपूर्ण होते हैं, और उनमें उच्चतम चिदाकाशों से अनेक 
कोटि की श्रेष्ठ प्रेरणाएँ, अपने अन्त:प्रकाश से मनुष्य की बोबदृष्टि को 
आलोकित करती हुई, निरन्तर अवतरित हीती रहती है॥ कवि, साधक, 
दिव्यद्रष्टा तथा महापु८प सभी इस अन्तमेन के प्रकाश से किसी-न-किसी 
अंश में संयुक्त होते हैं और झपने भाव, विचार, प्रेरणा तथा शक्ति की 
चेतना के इस आलोक-सिन्धु से भ्रहण करते रहते हैं । 
इस ग्रन्तमंन की अनेक स्त॒रो पर बाँदा जा सकता है। उच्चमन, 
प्रकाशमन, प्रेरणात्मक मन, चैत्य मन, अधिमन तथा अतिमानस अथवा 
दिव्यमन । अन्तर्मन के इन विभिन्‍न स्तरों की विभिन्‍न चेतनाएँ तथा 
ग्रहण झंक्तियाँ एवं बोध शक्षतियाँ होती है। उच्चमन स्वभावतः आ्रादर्श 
ज्ञान का मन होता है जिसकी उबर भूमि में नैतिकता तथा सच्चरित्रता 
के रुपहले अंकुर फूटते रहते है। प्रकाशमन को सूर्यमन भी कहते हैं 
जिससे कविगण प्रपनी प्रेरणाएँ तथा झपना भाववोध झौर सौन्दयंदोध॑ 
प्रहण करते हैं। प्रेरणात्मक मन भी इसी मानस का उच्च तथा सूक्ष्म 
स्तर है जहाँ प्रेरणाएँ भ्रपनी शुद्ध ज्योति में---मन के भावो तथा विचारों 
से क्‍्रमिश्चित रूप में--विचरण करती हैं और मन के निम्न स्तरों को 
धपने झलोक से प्रभावित करती हैं। चेत्य मन झथवा ग्रन्तश्चेतन मन में 
ईश्वर की प्रतिनिधि मखण्ड चेतना निवास करती है, धौर हमारे मानस- 
बोध को सामंजस्य, संगत, एकता एवं समग्रता प्रदान करती है। प्रधिमन 
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में ग्रवस्थित जैसे विश्रपुर्ष या विश्वमन के ऊपर स्वर्णिम किरणों के 
आलोक-छत्न की तरह खुला हुआ्ना है। इसी को मह॒लंकि भी कहते हैं, जो 
निम्न त्रिंदल तथा संत्‌-चित्‌-प्रानन्द के उच्च जिंदल के मध्य भ्निवेचनीय 
प्रकाशसिन्धु की तरह प्रसरित दोनों के छोरों पर अपने ही भ्रन्तर-प्रालोक 
का सेतु निर्माणकर विश्वचेतता को भगवत्‌-चेतना से सम्पृक्त रखता है। 
देश-काल तथा कार्य-कारण भाव से प्रतीत इसमे ईइवरीय-चेतनां स्वयं 
अपनी ही अनन्त सम्भावनाओ्रों से पूर्ण सहज झाकाक्षाओं में स्वप्नमूर्त 
होकर विश्वचेतना के घरातल पर अ्रवतरित होती हैं। इस प्रकार हम 
संक्षेप में देखेंगे जिस मत के रहस्यलोक की निचली श्रेणियों से हम 
सामान्यतः दैनन्दिन के क्रियाकलापों द्वारा परिचित हैं उस मन की हिमाद्वि 
शुंगवत्‌ श्रनेकानेक उच्च-उच्चतर तथा उच्चतम श्रेणियाँ भी हैं, जिनके 
वैभव के प्रति अपने हृदय के द्वार खोलकर व्यवित, समाज तथा विदव 
में हम मनुष्य की चिरन्तन भूस्वर्ग मिर्माण करने की अन्तरतम ाकाक्षा 
तथा कल्पना को अनिवार्य रूप से चरितार्थ कर सकते है । 
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भविष्यवाणी के कई अर्थ तथा स्तर हो सकते हैं। साधारणतः भविष्यवाणी 
का श्रर्थ किसी भावी घटना के उद्घाठन के सम्बन्ध में ही लिया जाता 
है। जेसे, किसी ज्योतिषी या भविष्यवगता ने किसी व्यक्तिविशेष के बारे 
मे बता दिया कि ग्रहों के अनुसार किसी निदू'प्ट काल में प्रापके जीवन 
में कोई विशेष घटना घटेगी, जैसे पदोन्नति, विदेश-यात्रा इत्यादि, या 
उसने फलादेश के श्रनुसार यह बतला दिया कि अगले वर्ष झ्रकाल पड़ेगा 
या महामारी का प्रकोप होगा। इसके अततिरिवत कोई भविष्यद्रष्टा यह भी 
वतला सकता है कि विश्वयुद्ध या महाध्वंस होगा या नहीं, श्रौर होगा 

कव होगा और कहाँ और कैसे होगए । पहिले प्रकार की किसी व्यक्त के 
जीवन में घटनेवाली भविष्यवाणी मुझे विशेष महत्त्वपूर्ण नही प्रतीत 
होती । वह तो फलित ज्योतिष के अन्तगंत भूतकाल के लिए भी ग्रहों 
की स्थिति के चनुसार प्रयुक्त हो सकती हैं। और यदि ज्योतिषी का 
अध्ययन गम्भीर है, उसका अनुभव भी व्यापक है, और साथ ही उसे इष्ट- 
सिद्धि भी है जैसा कि कहते है-ईष्ट बिना सब भ्रष्ट है ज्योतिप वैध 
कवित्त' त्तो उसके कथन ५० से ७५ प्रतिशत ठीक ही उतर सकते है। 
किन्तु यदि जातक की कुण्डली में जन्म-काल, लग्न ्रादि के सम्बन्ध में शरुटि 
रह गयी हो तब ज्योतिपी की गणना भी व्यर्थ तथा असत्य ही सिद्ध होती 
है । इससे व्यापक दृष्टि उन भविपष्यद्रष्टाओं के पास होती है जो सामा- 
जिक जीवन अथवा विश्वजीवन की घटमाओं के सम्बन्ध में भविष्यवाणी 
कर सकते हैं मर वे कभी-कभी ठीक ही उतरती है । ऐसे भविष्यद्रप्टा 
कहाँ तक वास्तव में त्रिकालज्न होते है और कहाँ तक वे अपने विवेक के 
झ्राधार पर तथा विश्व-घटनाओं के अपने ज्ञान के बल पर विदवव 

भविष्य के वारे में पूर्व निरूपण करते है यह कहना कठिन है । झाजकल 
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'के देवज्ञ अथवा गणक मुख्यतः विश्वघटनाओं की झ्रध्ययन तथा व्यापक 


ज्ञान के ग्राधार पर ही संसार की राजनीतिक स्थिति आदि हे सम्त्नस्ध में 
भविष्यवाणी करने का साहस करते है । इस प्रकार के कथनों का श्ौर जो 


दिव्य-दुष्टि का क्षेत्र व्यक्तिविशेष झ्रथवा विश्वजीवन की छोटी-मोटी 
ग्रकाल, युद्ध, महामारी श्रादि घटत्ताश्रों तक ही सीमित नही रहता बल्कि 
उनकी अन्तद्‌ षिट विश्वजीवन के विधान में प्रवेश कर सकती है भर वहाँ 
विश्वमगल के लिए नवीन रचनात्मक शक्ति-तत्त्वों का उद्घाठनत कर 
मानवचेतना को उस सूक्ष्म बोध अथवा सत्य के लिए जाग्रतू कर सकती 
है। वास्तव में यही दिव्य-दुष्टि का साथंक तथा संग्रत' अर्थ है---सम्बीधि 
अथवा प्रेरणात्मक प्रज्ञा-दृष्टि जो भ्राइंस्टाइन तथा फोर्ड जेसे महानुभावी 
को भी अपने क्षेत्र में सुलभ रही है 
मनुष्य के अन्त:करण का क्षेत्र केवल बुद्धि भ्रथवा मन तक ही सीमित 
नही है जो वस्तुओं का विश्लेषण अथवा मनन कर केवल आंशिक सत्य 
ग्रहण करने में समर्थ है श्रौर समग्र सत्य का बीध जिसके लिए सम्भव 
नही है । सत्य का बोध क्षमग्रता में प्राप्त करने के लिए श्रन्त करण के 
अन्य उच्च एवं सूक्ष्म बोध के स्तर है, जिन्हें प्रच्छन्‍न मन कहते हें । इन 
स्तरों पर चेतना अधिक सूक्ष्म, संवेदनशील एवं ग्रहणशील होती हैं, बह 
बिना तक किये, बिना विचार एवं मनन किये ही सत्य को स्वतः सहज- 
रूप में ग्रहण कर सकती है झौर उसका ज्ञान या बोध वीद्धिक बोध से 
अधिक पूर्ण तथा सच्चा हीता है। अन्तमंन तथा उच्च मन की ये सूक्ष्म 
स्तर अधिक प्रकाश्पूर्ण होते है, भौर उन्तमे उच्चतम चिदाकाझों से अनेक 
कोटि की श्रेष्ठ प्रेरणाएँ, अपने प्रन्तःप्रकाश से मनुष्य की बोधदृष्टि को 
आलोकित करती हुई, निरन्तर अवतरित होती रहती है। कवि, साधक, 
दिव्यद्वष्टा तथा महापुरुष सभी इस अ्रन्तमंन्र के प्रकाश से किसी-न-किसी 
अंश में संयुवतत होते है और अपने भाव, विचार, प्रेरणा तथा शक्ति की 
चेतना के इस आलोक-सिन्धु से ग्रहण करते रहते है । 
इस श्रन्तर्मन को अनेक स्तरों पर बाँदा जा सकता है। उच्चमन, 
प्रकाशमन, प्रेरणात्मक मन, चैत्य मन, श्रधिमत तथा अ्रतिमानस श्रधवा 
दिव्यमन। श्रन्तरमंन के इन विभिन्‍न स्तरों की- विभिन्‍न चेतनाएँ तथा 
ग्रहण शवितियाँ एवं बोघ शब्तियाँ होती है। उचक्चमन स्वभावतः आदर्श 
ज्ञान का मन होता है जिसकी उर्वेर भूमि में नैतिकता तथा सच्चरित्रतां 
के रुपहले अंकुर फूटते रहते है। प्रकाशमन को सूर्यमन भी कहते हैं 
जिससे कविगण श्रपनी प्रेरणाएँ तथा अपना भाववोध भौर सौन्दयंदोघ 
ग्रहण करते हैं। प्रेरणात्मक मन भी इसी मानस का उच्च सथा सूद्षम 
स्तर है जहां प्रेरणाएँ भ्पनी शुद्ध ज्योति में--भन के भावों तथा विचारों 
से प्रम्िश्चित रूप में--विचरण करती है श्रौर मन के निम्न स्तरों को 
अपने स्‍झ्ालोक से प्रभावित करती हैं। चेत्य मन श्रथवा झन्तश्चेतव मन मे 
ईश्वर की प्रतिनिधि असण्ड चेतवा मिवास करती है, घौर हमारे मानत- 
बोघ को सामंजस्य, संगति, एकता एवं समग्रता प्रदान करती है। भ्रधिमन 
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जा 


को झ्राप विश्व-मत भी कह सकते है जो विश्वजीवन का संचालन करता 
है,--सवॉपरि झवस्थित श्रतिमन अ्रथवा दिव्य मन को हम भागवत मन 
कह सकते है जिसमे भावी जागृति का विकास-क्रम अपने स्वतः स्फुट 
सृजन-आरानन्द में अभिव्यक्ति पाता है । ॥ 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि अ्न्तमंतर का हमार विराद सोपान ही 
विश्व-मंगलकामी सत्य का वह झालोक है जिसका वाह्यतम रूप हमारा 
इन्द्रिय-मत, उसका एक अंशमाच श्रथवा छाया मात्र-ग्रहण कर हुमारी 
यथार्थ-सम्बन्धी एवं सत्य-सम्वन्धी धारणा को सीमित तथा खण्डित बनाये 
हुए है, सत्य को अपनी समग्रता में प्राप्त करने के लिए हमें अ्रपने प्रन्त:- 
करण के प्रकाश से तदाकार होना पड़ता है जो सत्य का वास्तविक दर्पण 
है। इसी अन्तमंन के भीतर एक गुह्ममन भी है जिसे अंग्रेजी में प्राकल्ट 
माइंड कहते है जिसमे झ्नेक गुप्त दक्तियाँ छिपी हुई है। यह गुह्ममन 
एक प्रकार से सूक्ष्म प्राणिक शवितियों का मन है, जिससे अपता सम्बन्ध 
स्थापित कर योगी एवं साधक अनेक विचित्र सिद्धियों पर अधिकार 
प्राप्त कर लेते है : दूसरे के मन की वात जान लेना; झ्रघटित घटना को 
बतला देना, रोग-व्याधि पर विजय प्राप्त कर लेना, किसी का कष्ट 


मात्र पाकर अपने उदर्पोषण के निमित्त इनका भूठा-सच्चा उपयोग 
करते रहते है और हमारी दिव्य दुष्टि उसी अनुपात में क्षीण होती जा 
रही है। जिस प्रकार प्राकृतिक जगत्‌ में, जिसे फिनोमिनल वल्ड कहते 
है--वाप्प विद्युत्‌ रश्मि श्रण तथा रसायन शक्तियों की खोजकर मनुष्य 
ने उन्हे सानव-समाज के पुनर्तिर्माण के लिए भ्रयुक्त किया है उसी प्रकार 
ग्रन्तजंगत्‌ की इन सूक्ष्म मानसिक शक्तियों का श्रध्ययन-मनन कर तथा 
प्राणिक जगत्‌ की विचित्र शक्तियो की खोज कर मनुष्य अपने सांस्कृतिक 
जीवन को भ्रधिक परिपूर्ण तथा भरापुरा बना सकता है और वर्तमान 
विश्व-सम्यता में जिन तत्त्वों की कमी है वे विद्व-मगल के भालोक, 
सौन्दययं, शान्ति, मानवतप्रेम, नैतिक आध्यात्मिक जागरण आदि के तर्त्व 
मानव-मन तथा आत्मा के अन्तविधान के अध्ययन से झर्जित कर मनुष्य 

उन्हे अपने वैयक्तिक तथा सामूहिक सर्वागीण उत्थान तथा अम्युदय के 
लिए उपयोग में ला सकता हैं। मावव की स्थूल चल्लुदृष्टि से ऊपर 
उसकी दिव्य मनोदृष्ठि की सार्थकता तथा चरितार्थता मुभो इसी में 
दिखायी देती है । मानव का 'भविष्प, मानव-संस्क्ृति तथा सम्यता की 
भविष्य चिर मंगलमय होगा, .वह सत्य से बृहत्त र सत्य की ओर, रचना- 
सौन्दर्य तथा ग्रानन्द से महत्तर जीवन रचना-सौन्दर्य तथा आनन्द की ग्रोर' 
अग्रसर हो सकेगा, उसके दिव्य मन का ज्ञान उसे मिरन्तर यही सम्दवेश- 
देता आया है । * 
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जज 


धर्म 


इस युग में धर्म की चर्चा करने से या उसके संश्लेषण-विश्लेषण से कोई 
लाभ हो सकता है यह मेरा मन नही मानता, धर्म का स्थान धीरे-धीरे 
एक व्यापक मानवी संस्कृति को ग्रहण करना है । पिछले युगो में धर्म सत्य 
का वाहन रहा है, बह साधन रहा है, साध्य नही। चूंकि सत्य इस सापेक्ष 
जगत्‌ में एक विकासश्षील तत्त्व एवं प्रणाली है,इसलिए पिछले युगों के सत्य 
की धारणा भी ग्राज की दृष्टि से एक सण्ड-सत्य ही कही जा सकती है। 
सत्य स्व सम्बद्ध जो भी मूल्य रहे हैं चाहे वह ज्ञान हो, मोक्ष, आनन्द हो, 
प्रकाश, दया, क्षमा या प्रेम हो, भ्रथवा प्रहिसा, त्याग ग्रादि न॑ंतिक 
भावनाएँ हों, पिछले युगी में उनका एक विशिष्ट स्वरूप रहा है। सत्य 
के सूचक होने के कारण ये सब मूल्य भी विकासश्नील हैं। श्रत: श्राज के 
युग में इन्हें एक नये रूप में मानव-जीवन एवं विश्व-मन में संयोजित 
होना है । 
धर्म के प्रन्तमंत केवल उच्च नेंतिक भूल्य, विचार, धारणा भादि 
ही नही रहे हैं उनकी उपलब्धि की सहायता के लिए विभिन्‍न प्रकार के 
कमकाण्ड, ग्राचार-पद्धतियाँ तथा विधि-निपेध प्रादि भी रहे है। और 
ये समस्त साधन तथा साध्य-सम्बन्धी पद्धतियाँ एवं मूल्य एक अरूप 
आनन्‍्तर आस्था के अ्रदृश्य सूत्र में गूंथे हुए रहे है। ससार में प्रचलित 
विभिन्‍न धर्मो में आस्था का सूत्र तथा सत्य के उच्चतम मुल्यों में प्रचुर 
समानता होने पर भी इन धर्मों के आचार-विचारों, कमंकाण्डों तथा 
विधि-विधानों-सम्बन्धी बाह्य रूपों में घोर विभिन्‍नता रहने के कारण 
सभी धर्म श्रपनी बाहरी सीमाझ्रों में बेंघ गये हैं श्रौर मूलगत सत्य से 
ग्रधिक 'ग्राचारो प्रथमो धर्म: के झनुरूप विधि-विधानो के प्राणहीन 
ग्रस्थिपजर ही उनमे प्राधान्य पा गये हैं। मूल सत्य तक पहुँचना जन- 
साधारण के लिए सरल भी नहीं होता, श्रतः कालान्तर में धर्म अनेक 
सम्प्रदाबों, मत-मतान्तरों तथा प्राचारों में विकीर्ण हो जाने के कारण 
विविध धर्मावलम्बियों के बीच दुर्गंभ विभेद की दीवारें श्रथवा खाई बन 
गये और भारत-जँसे देश मे भी वैदिक थुग से लेकर मध्य-ब्रुगो तक 
पहुंचते-पहुँचते वे परलोकवादी, स्वर्गंवादी ही नहीं हो गये, इस जगत्‌ 
जीवन को माया. मिथ्या तथा पाप-सन्ताप का क्षेत्र भी मानने लग गये । 
इस प्रकार धर्म के साम्राज्य के अन्तर्गत हो सत्य तथा ईइवर जगत्‌-जीवन 
से विच्छिन हो गये और समस्त भानवीय सिद्धि ऐहिक तथा पारलौकिक 
के निर्मम पाटो में दबकर चूर्ण-चूर्ण हो गयी । दो पाठन के बीच में सिगरा 
बचा न कोय ! मुझे मही लगता कि जन-साधारण के स्तर पर झाज 
धम जिन अन्धविश्वासों तथा विधि-निषेधों की यान्त्रिक प्रणालियों के 
किमाकार ब्यूह मे फेस गया है उससे उसका उद्धार हो सकता है, और 
उद्धार सम्भव होने पर भी भविष्य के लिए उसकी कोई उपयोगिता मुझे 
नही दिखायी देती । धर्म अथवा रिलीजन या मजह॒ब सत्यत: या सिद्धान्ततः 
भले ही भिन्‍न तत्त्व हो पर लोक-व्ययहार में उन्हे अलग मानना | 
उतना ही असम्भव है, जितना पानी से उसकी तरलता को । लोकमानस 
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के स्तर पर, चाहे भारतीय धर्म की ग्रास्था हो, श्रथवा अ्भारतीय घर्मो 
की, उनमें ग्रधिक भेद के लिए स्थान नहीं--सभी अपने-अपने श्राचार- 
विचारों, अन्धविश्वासों तथा कर्मेकाण्डों की ठठरियों के उपासक होने के 
कारण उन्हीं तक सीमित हो गये है । धर्म की चाहे कितनी ही व्यापक 
परिभाषा क्‍यों न की जाये वह जन-साधारण को कमंकाण्ड, विधि-विधान 


करना सार्वभौम कल्याण के लिए झधिक उपादेय मानता हूँ। 

धर्म को भारतीय या क्‍्मभारतीय कहकर नहीं विभवत-किया जा सकता | 
ये धारणाएँ केवल काल-सापेक्ष है। वास्तविक धर्म मानवीय धर्म है पौर 
व्यापक दृष्टि से सभी धर्मों मे मानव-मूल्यों को कम-ग्रधिक पंग्ों में वाणी 
मिली है। ईश्वर पर झ्रास्था, आत्मोन्नयन के लिए प्रार्थना एवं अन्य साधन 
तथा सदाचार का पथ सभी धर्मों ने अपनाया। हिन्दू धर्म के भन्तगंत 
सर्वोन्नत मानव-मूल्यों का विकास सम्भवत्त: वेष्णव धर्म में मिलता है। 
किन्तु वैष्णव धर्म में भी मानवीय व ईइवर-प्रेम के तत्व को केवल झ्ागिक 
भ्रभिव्यक्षित मिल सकी है। वेष्णव धर्म की सात्विक शारद चन्द्रिका मन 
को ग्रन्त:शान्ति प्रदान करती है सही, पर प्रेम को भविष्य में अधिक 
व्यापक, गहरी तथा पूर्णंतर वासन्ती सुनहली अभिव्यक्ति मिल सकेगी 
ऐसा मेरा विश्वास है । पर यह सास्कृतिक धरातल पर ही सम्भव हो 
सकता हैं जिसमें ईश्वरीय एवं मानवीय प्रेम एक-दूसरे से संयुक्त होकर 
अधिच्छिन्न बहिरन्तर विकास का सोपान बन सकेंगे । 


घमं की धारणा एक व्यापक धारणा रही है जिसके प्रन्तर्गत श्राथिक, 
रू 5, का हन्‍नफि स्पीड 
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का बहिरन्तर विकास श्रथवा प्रम्युदय ही भविष्य का सांस्कृतिक लक्ष्य 
रहेगा और उस लोकव्यापी संस्कृति में बाह्य आ्राथिक-सामार्जिक- 
राजनीतिक मूल्यों के साथ मानव-जीवन के प्रन्तर्मूल्य अर्थात्‌ नैतिक 
रागात्मक तथा आध्यात्मिक मूल्य भी पूर्णतः संयोजित रहेंगे। जिससे काम 
और मोक्ष, ऐहिकता और पारलौकिकता के बीच की खाई पट जायेगी 
और ईइवर तथा मानव के बीच एक स्वणिम सास्कृतिक सोपान की 
स्थापना हो सकेगी । 

विज्ञान के आविर्भाव से पहले देश-कालगत, जड़ तत्त्व मानवता के 
विकास-पथ में पर्वेताकार दुलंघ्य बाधाएँ उपस्थित करता रहा भौर धर्म 
मुख्यतः ऊध्वे आध्यात्मिक धरातल पर ही वसुधै व कुटुम्बकम्‌ अथवा विशव- 
बन्धुत्व, चराचर की एकता तथा लोकमंगल के स्वप्न देखता रहा है | इन 
उच्च अ्रभीष्साग्ों एवं मूल्यों को सामाजिक जीवन के धरातल पर मूर्ते 
एवं प्रतिष्ठित करना तब सम्भव नहीं था क्योंकि धर्म एवं अ्रध्यात्म केवल 
मानव-हुदय की ही ग्रन्थि खोलने में सफल रहे, वे जड़ तत्व केनिममम 
झवरोध की गाँठ को नही सुलझा सके । भ्रतः अन्तर्मुखी अध्यात्म अन्त 
जेगत्‌ सम्बन्धी सिद्धियाँ ही प्राप्त कर सका | बहिजंगतू, जड़-जगतू 
का निरीक्षण-परीक्षण तथा उस पर आ्राधिपत्य प्राप्त करना विज्ञान के 
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हिस्से में आया। उसने प्रणु की मूलगत शक्ति को हस्तगत फर एवं देश- 
काल की करामलकवत्‌ कर, जड़ के किमाकार प्रवरोध को मिटाकर उसमे 
मंत्री स्थापित कर ली। श्लौर जड-शक्ति मानव-जीवन की रचना भें 
बाघा उपस्थित करने के बदले ग्रव उसकी सवर्धिक निर्माघिका तथा 
विधात्ती वन गयी । इस प्रकार जड घोर चेतन जो विछले युगों की परम्म- 
साधना के अन्तर्गत दो विच्छिन्न तत्त्व, एक-दूसरे के विरोधी मूल्य बन गये 
थे, भविष्य में जब ज्ञान-बिज्ञान, आध्यात्मिकता-भौ तिकता नवीन मानव- 
संस्कृति में क्रमशः परस्पर पूर्ण हूपेण सयोजित हो जायेंगे, तब ये एक-दूसरे 
के पूरक तथा वागर्थ की तरह प्रभिन्‍नस्पेण संपु बन सत्य के रूप में ब्यक्त 
होकर नवीन मनुष्यत्व के मूल्यों म॑ विकसित हो सर्वंगे भोर धम्म-प्रय॑- 
काम-मोक्ष भावी सास्क्ृतिक पट में गुम्फित प्रौर प्रतियाय॑ सुनहले सूधर 
चनकर एक-दूसरे को पृ्णता प्रदान कर इस धरती के जीयन में सरि- 
तार्थता का प्रनुभव करंगे । पिछले युगो के प्राध्यात्मिक-घामिक पूल्यों में 
चैतन्य शिसर पर किचित्‌ प्रभिव्ययत्र ईशवर पहली बार जीवन +$ स्वर 
पर इस पृथ्वी पर पूर्णतर विकास-क्रम में प्रकट होकर प्रधिकाधिर मूर्ते 
तथा साकार हो सकेगा झौर प्धिदर्शनों के निराकार, सादार, निममण- 
सगुण, परम-सापेक्ष, एक-प्रनेक, विद्या-प्रविद्या प्रादि सम्बन्धी सीमित 
दृष्टिकोण एक सर्वामगपूर्ण सायंकता में प्रपने को समन्वित तथा संयोजित 
कर पायेंगे। 
प्राज कायुग महान्‌ संक्रान्ति का युग है। प्राज मानब-मूल्ये के 
प्रति विछता दृष्टिकोण प्रामूल परिवनित हो रहा है। संस्कृति, सराधार, 
नीति, मन्यता प्रादि गम्बन्धी प्राघोन धारणाएँ विपटित हो रहो है । 
लोक-मन तथा विश्व-जीवन के धरातल पर छाम का प्रन्धकार बढ़ता 
जा रहा है। नवीन मानव-मंगत छी प्रभाव-किरणें इस संत छापे हुए 
घने डर द्वासे से प्रविराम संपर्ष कर रदी हैं। सम्भउत. सानवन्मत डे शिसरो 
पर फोई भटझी हुई छिरम धपने प्रजेय साहूस के कारण दार सत्री 
ह्टी प्रौर एुरु नवीन प्राशा छा प्रारसार-ब्याती सेतु सान र-मन को घर्वर« 
तम गदराइयों में तिमिन हो रहा हो। ऐवं मदान्‌ सुबानतर डे समय 
कपल मुछ युग-प्रचुद्ध प्राम्त-ट्प्टा स्यव्ितर ही मान इ>्जी उन के वियास-कय 
फो डोर को पक इतिहास को विधुब्ध समुद्र वा सत्वरघ झर प्रकाम ह# 
तीर की प्रोर बढ़त प्रतीत होते है--प्रधिवान मानउ-चवता पपरादी हई 
विष्किय पड़ी है-- छास झा बहराता हया घन्‍्यां प्रररकार उप निय रे रफा 
है पौर पिया इतिहास मय छौलो स्यवित--गदी सॉमाडिकठा धौर नदी 
श्यवितन्‍्वेतनां से प्रपरिबित--छवथ जो दो, क्षय-मोरी इवरर डिघयन पोह 
ड्ाख का प्रतिनिद्दित्य झर रहा है। एड धोर रद पुरारझकरी धासिश 
बट रा सनशेव मानदतां दी प्रदिशेदक इसी हैं थी दससोी छोर तंदान 
कप सापनिझवम परिषवधिता, जिसने दडिट्स-सिन्‍्ध ई एरब!७- 


ँ 


रचना में सफल होंगे और प्रधिदश्शत का सत्य भविष्य में इतिहास की 
पीठिका पर अवतरित हो सकेगा--यही उसके लिए निर्धारित धर्म भौर 
कर्म है । एवमस्तु ! 


धर्म और विज्ञान-१ 


आज के युग में हमारे मन की ऊपरी सतहाों पर अज्ञात रूप से यह भावना: 
घर कर गयी है कि धर्म और विज्ञान में कोई मौलिक अन्तर्विरोध है, 
जैसे दोनो के दृष्टिकोण एक-दूसरे से मेल न खाते हों । पर यह केवल एक 
सतही भावना या श्रन्धविश्वास-भर है । भम्भीर दृष्टि से विचार करने 
पर प्रतीत होता है कि धर्म का तत्व भी वंज्ञानिक सत्यों पर ही आधारित 
है श्लौर श्राज के युग में जब धर्म एक पिछड़ा हुआ, भ्रतीत का जीवन 
सम्बन्धी दृष्टिकोण माना जाने लगा है श्र विज्ञान धीरे-धीरे जन-मन 
में उसका स्थान ग्रहण करने की चेष्टा कर रहा है तब भी विचारकों तथा 
चिन्तकों के मन में यह धारणा स्पष्ट होती जा रही है कि दोनों दुष्टिकोण * 
वास्तव में एक ही जीवनसत्य को वाणी देने का प्रयत्वत कर रहे हैं भौर 
दोनो विकासक्रम में एक-वूसरे के निकट आते जा रहे हैं। के 
यह सत्य है कि प्रारम्भ में विज्ञान ने कुछ ऐसी भ्रान्तियाँ लोगों के 
मन में उत्पन्न की कि उसके अनुसन्धान तथा तथ्य सम्बन्धी निर्णय 
धामभिक आदर्शो से एकदम विपरीत दिशा कौ ओर इंग्रित करते है। 
उदाहरण के लिए उनतीसवी सदी के उत्तरा्ध में डाविन के एकागी 
विकासवाद के सिद्धान्त ने जगत्‌ की बाहरी परिस्थितियों को इतना 
अधिक महत्व दिया कि जीवन की चेतना परिस्थितियों के हाथ की 
खिलौना-सी प्रतीत होने लगी | उनकी 'द ओरिजिन झ्ाफ़ स्पिसीज' तथा 
“द डिस्तेन्ट भ्राफ मेन' पुस्तकों ने कुछ दशकों तक पश्चिम की चिन्तनधारा 
का वातावरण ही बदल दिया। ऐसा प्रत्तीत होने लगा कि यह जीवनी 
शक्ति एक निष्क्रिय, आात्मसंकल्पविहीन तत्व है और विश्वजीवन की- 
परिस्थितियों में बाहुरी परिवतंन लाने तथा उनका यान्त्रिक ढंग से पुन- 
निर्माण-भर कर देने से जीवनी श्क्षित के क्रियाकलापों तथा सुष्टि के, 
विधान पर विजय पायी जा सकती है तथा अपने इस बहिजंगव्‌ सम्बन्धी हि 
यान्त्रिक नियमों के बोध के आधार पर भनुष्य स्वयं सुष्टिकर्ता ईश्वर 
का स्थान ग्रहण कर सकता है। इस प्रकार की उद्भावनाम्रों के कारण 
निश्चय ही धामिक जगत के ईश्वर-सम्बन्धी विश्वासों पर गहरा आघात 
पहुँचा भौर प्राणिज्वास्त्रीय विज्ञान की सोजों के ग्राधार पर सृष्टि 
विकास-सम्बन्धी नियम ही सृष्टि के नियम्ता भगवान माने जाने लगे | 
घामिक विधि-विधानों तथा ईदवर-सम्बन्धी धारणा के सम्बन्ध में जन- 
साधारण की प्रास्था मिटने लगी एवं झ्नास्था के युग ने धीरे-धीरे भ्रपने 
चरण बढ़ाने शुरू किये। ' व 
किन्तु डाविन के विकासवादकी एकागिता का विरोब स्वयं वैज्ञा 
के ही मूँह से सुनायी पड़ने लगा और प्रसिद्ध वैज्ञानिक मण्डल नें मेंढक के- 
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हृदय. पर प्रयोग कर तथा बिना शरीर के ही उसमें दीघंकाल तक जीवन 
स्पन्दय का संचार दिखलाकर यह सिद्ध कर दिया कि जीवनचेतना 
परिस्थितियों के ही श्रधीन नहीं है उसके पास अपनी भी स्वतन्व संकल्प, 
शक्ति है, वह परिस्थितियों के प्रभाव के कारण ही ग्राकार-प्रकार नहीं 
बदला करती बल्कि परिस्थितियों की भी प्रभावित करने तथा बदलने को 
शक्ति रखती है, जिसका सीधा-सा परिणाम यह निकला कि सुष्टि केवल 
यान्त्रिक नियमों ही से नहीं चलती, उसके पीछे नियन्‍्ता का एक लक्ष्य 
तथा गोपन विधान भी हैं तथा जीवों का जाति-उपजातियों का विकास- 
क्रम केवल वाह्य परिस्थितियों के दबाव से ही निर्धारित नहीं होता, 
प्रत्युत उसके भीतर नियम्ता की इच्छा तथा जीवाणु की सकल्प-दक्ति 
का भी हाथ रहता है। वैसे भी जीवों के झआाकार-प्रकार, रूप-रग झ्रादि 
के सम्बन्ध में भले ही परिस्थितियों का प्रभाव सक्तिय रूप से कार्य करता 
रहा हो पर जीवो की चेतना का विक्रास किन सूक्ष्य नियमों से परिचालित 
हुआ इसके सम्बन्ध में डाविन तथा उसके बाद के वैज्ञानिक एकदम मूक 
ही रहे है । गीता में कहा है 'नासतो बिद्यते भावों नाभावो विद्यते सततः' 
इस दृष्टि से यदि बन्दर सम्पूर्ण रूप से केवल बन्दर ही था तो बह मनुष्य 
के रूप में विकत्तित मही हो सकता था। यदि उससे मनुष्य का विकास 
हुआ है तो वह [प्न्त:सामर्थ्य की दुष्टि से पूर्णतः बन्दर ही नहीं था, उसके 
भीतर मनुष्य में विकसित होने की क्षमता पहिले से ही निहित एवं विद्य- 
548 । इस क्षमता या चैतन्य तत्व से विज्ञान सदैव से भ्रपरिचित ही 
रहा है । 
कित्तु श्रव बड़े-बडे जीवशास्त्रीय वैज्ञातिक तथा विचारक यह सानने 
लगे है कि विभिन जीवों की जातियो की जीवनचेष्टाएँ केवल बाहूरी 
यान्त्रिक नियमों के झ्राधार पर ही नहीं समझी जा सकती हैं। जीव-जीवन 
के निरीक्षण-परीक्षण करते समय उन्हें जिन रहस्यमयी स्थितियों तेथा प्रन- 
बूक चेष्टाओं एवं क्रियाकलापों का सामना करना पडा है उससे वे इस 
परिणाम पर पहुँतचते जा रहे है कि जीएन को सम्पूर्ण रूप से समभने के 
लिए एवं उसका समग्नदृष्टिसे अध्ययन करने के लिए अन्तश्चेतना सम्बन्धी 
धामिक निष्कर्पो का भी पुत्र: निरीक्षण-परीक्षण एवं ग्रम्भीर अध्ययन! 
होना चाहिए तभी जीवन के रहस्पमय सत्य के बारे में व्यापक गम्भीर 
रूप एवं सम्पूर्ण रूप से सन्तोषप्रद परिणामों पर पहुँचा जा सकता है। 

ग्रत: केवल वहिजंगत्‌ के मिथमों एवं तथ्यों का विश्लेषण ही जीवनसंत्य 
के समग्र बोध के लिए पर्याप्त नही है उसके लिए विज्ञान को भ्न्तर्जगत्‌ 

के सत्यो का भी विश्लेपण-संश्लेपण करने की अनिवाये आवश्यकता हैं। 

इस प्रकार हम देखते है कि सत्यान्वेपी विज्ञान धीरे-धीरे धर्म के छेतर मे 

भी प्रवेश करने की उत्सुकता प्रकट कर रहा है। भौर बहुत सम्भव है 

कि भविष्य में वैज्ञानिक दृष्टि के प्रकाश में मनुष्य की अस्तश्चेतना के 

सूक्ष्म जगत्‌ का झ्रध्ययन हमें ब्यापक मानवीय द्यादर्शों की स्थापना तथा 

ईश्वर सम्बन्धी हमारे बोध की नवीन प्रत्तिष्ठा मे अत्यन्त सहायक हो सके, 

जब कि मानव-सम्यता तथा संल्कृति का एक अभृतपुर्वे सौन्दर्वसम्पन्न, 

भ्रानन्‍्दवर्धेक ज्ञानमरिमा पूर्ण एवं सूजन-ऐड्वर्य प्रभूत नवीन युग का 

विश्वजीवन में श्राविभाव हो सकेगा । 
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सम्प्रति, धर्म और विज्ञान के सत्यों तथा दृष्टिकोणों का संयोजन 
न हो सकने के कारण हम देखते है कि संसार में, और विशेषकर मनुष्य 
के विचारों तथा चिन्तन के जगत्‌ में, एक विचित्र स्थिति पैदा हो गयी 
है । विज्ञान के प्राविप्कारो के कारण एक ओर मानवजीवन की परि- 
स्थितियाँ अत्यन्त विकसित तथा समृद्ध हो गयी है श्लौर उसे जीवन में 
सब प्रकार की रहन-सहन सम्बन्धी सुख-सुविधाएँ मिलने लगी हैं, किन्तु 
दूसरी शोर वह इतना आत्मकेन्द्रित तथा भोगलालसा से पीड़ित हो उठा 
हैं कि उसके पास जीवन सम्बन्धी कोई उच्च व्यापक दृष्टिकोण तथा 
विश्व गल सम्बन्धी कोई सक्रिय गम्भीर योजना का एकान्त अभाव 
दिखायी देता है। ग्राज का मनुष्य केवल देह शौर मन की इकाई रह गया 
है, उसके हृदय के द्वार बन्द हो गये है और उसका आध्यात्मिक एवं चेतना- 
त्मक विकास एकदम अवरुद्ध हो गया है । यही कारण है कि इतिहास: के 
पिछले सभी युगो से झ्राज उसके पास झधिक ज्ञान का भण्डार, आवागमन 
के साधन, शिक्षा सम्बन्धी प्रचुर उपकरण तथा प्रभूत सम्पत्ति होते पर भी 
वह ग्राज भीतर से सुखी, स्वस्थ तथा प्रवुद्ध नहीं है न उसके हृदय में 
शान्ति डी विद्यमान है। इसके बिपरीत वह झाज अधिकाधिक प्रात्म- 
विनाश की ओर श्ग्रसर हो रहा है और ऐसे महाघातक ध्वंसास्त्रों को 
जन्म दे रहा है जिससे पृथ्वी पर उसका अल्तित्व ही शेप न रह जाये। 
इसका कारण यह है कि मनुष्य की हुदय-चेतना के भ्रवरुद्ध हो जाने के 
कारण तथा उसका आराष्यात्मिक विकास रुक जाने के कारण बह आज 
भौतिकता की ग्रन्धी शक्तियों का घिकार बनकर प्रधिकाधिक बहिर्भ्रात्त 
होता जा रहा है और अपने संकटग्रस्त वर्तमान की सीमाम्रों को न लाँघ 
सकते के कारण मानव-भविष्य की सागोपांग उन्नति तथा लोकमंगल 
के बारे में गम्भीर रूप से सोचने की सामथ्यं खोवेठा है। विज्ञान मे 
उसके वाहरी परिस्थितियों के जीवन में क्रान्ति पेदा कर दी है पर भ्न्तः 
स्थित मनुप्य-चेतन्य का उस ग्रमुपात में विकास न हो सकते के कारण 
विज्ञान का वरदान आज उसके लिए अभिश्ञाप बनने जा रहा है । व्यापक 
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मानवी मूल्यों तथा हृदय सम्बन्धी मूल्यों का जीर्णोद्दार कर अपने भ्रन्त:- 
प्रकाश मे' जीवन को केन्द्रित करना है। उसे फिर से श्रद्धा, आस्था, निष्ठा 
की सूक्ष्म शक्तियों की सहायता से उच्च से उच्च तथा व्यापक से व्यापक 
आध्यात्मिक सास्क्तिक आदशशों की मानव-जीवन में प्रतिष्ठा करनी हैः 
जो आज तक धर्म का क्षेत्र रहा है। अपने इसी अन्तःप्रकाश के स्पर्श 
वह भ्राज के ध्वंसात्मक विज्ञान को रचनात्मक जीवनमंगल की भोर 
अग्रसर कर सकता है। विज्ञान के स्पर्श से धर्म लोकव्यापक और पन्ने 
रूढ़ि रीति तथा जीर्ण विधान से मुक्त वन सरकंगा और विज्ञान धर्म का 
ग्रमृत पान कर इसी क्षणभंगुर जगत्‌ में मानवन-गरात्मा के अमरत्लर्क 
स्थापता कर सकेगा, श्रन्यथा भस्मासुर की तरह वह अपनी वरदापिनी 
अजेय शवित से स्वर्थ ही भस्स ही जायेग$ । 
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धर्म ओर विज्ञान-२ 


धर्म शर विज्ञान में मुझे कोई अन्तविरोध नहीं प्रतीत होता। मेरे 
विचार में, जिस थोड़ी-बहुत विरोध की भावना का, इन दोनों के बीच, 
इस युग में बाहरी दृष्टि से आभास मिलता है वह केवल वर्तेमान युग की 
संघर्षशील अ्विकसित परिस्थितियों के कारण है। धर्म की मूल भावना 
अथवा मूल सत्य व्यक्ति तथा सामूहिक कल्याण ही रहा है भ्रौर विज्ञान 
का सद॒पयोग भी हम इसी उद्दं इय के लिए सम्पूर्णत: कर सकते है । घर्मे- 
तत्त्व की उपलब्धि के लिए जिस नियम-विधान की परिकल्पना की गयी 
है वह उसकी सिद्धि में सहायक होने के बदले कालान्तर में धर्म-प्राप्ति 
में बाघा ही उपस्थित करता है। इसी सिद्धान्तवांदिता तथा विधि-नियम- 
वादिता के कारण धर्मे अपने मूलग्रत अ्रभिप्राय से च्युत होकर मानव- 
एकता तथा लोक-कल्याण की स्थापना करने के बदले पारस्परिक मतभेद, 
संघर्ष तथा साम्प्रदायिकयुद्धों को जन्म देने लगता है | वैसे जिसे हम घैज्ञा- 
निक दृष्टि कहते है वह धर्म के पास भी है श्रौर धा।ममिक मतवादो के छिलको 
के भीतर यदि धर्म-तत्व को देखने का प्रयास किया जाये तो उसमें भी 
वेज्ञानिक सत्य मिलेगा। किल्तु दुर्भाग्यवश्ध धर्म की पीठ पर कर्मकाण्ड, 
विधि-विधान, साम्प्रदायिक मतो तथा सिद्धान्तों का ऐसा आकाशचुम्बी 
अम्बार खड़ा कर दिया गया है कि उनके भीतर पैठकर धर्म के तत्त्व को 
समक्र पाना जनसाधारण के लिए ही नही, पण्डितों के लिए भी अ्सम्भव 
नही तो अत्यन्त दुष्कर हो गया है। इसलिए मैं अरब धर्मों का जीर्णो- 
द्वार करना सम्भव नहीं समकता और धर्म का स्थान संस्कृति को देने में 
विश्वास करता हूँ । धर्म झ्रास्था तथा श्रद्धा-प्राण है तो विज्ञान बुद्धि तथा 
तकं-प्राण । अन्ध ग्रास्था अथवा श्रद्धा से विवेक बुद्धि से आलोकित 
आस्था श्रद्धा अधिक उपयोगी तथा मूल्यवान है। भरत: धर्म तथा विन्ान 
को परस्पर एक-दूसरे के मिकट लाने के लिए हमें दोनों.के क्षेत्रों पर 
विचार कर उन्हे एक-दूसरे का पूरक बनाने का विवेकसम्मत प्रयत्त करना 
पड़ेगा । 
धरम का क्षेत्र मनुष्य के प्रन्तर्जीवन का सत्य है भौर विज्ञान का क्षेत्र 
हमारे वाह्मय-जीवन का तथ्य | धर्म आदशन्मुखी होने के कारण भुणात्मक 
उन्नयन पर बल देताहै और विज्ञान मुर्यत: यथार्थोन्पुछी होने के कारण 
राशधिवाचक विकास एवं उन्नति को प्रधिक महत्व देता है। दूसरे शब्दों 
मे यदि घमं की पीठिका ग्रात्मा की भूख है तो विज्ञान की पीढिका देह- 
मन की भूख । एक ऊर्घ्व संचरण को सिद्धि है तो दूसरा सममतल जीवन 
संचरण का विकास या प्रसार। विचार की दृष्टि से देसा जाय तो 
धादश झौर यथार्थ में कोई तात्दिक विरोध नही है, बल्कि वे एक-टूसरे 
के पूरक ही सिद्ध होते है। मानव-जीवन का सत्य इतना मिगंद तथा 
बहुमुखी है कि उसका सर्वागीण मूल्याकन करने के लिए हमारे सिए 
केवल उसके बहुरूप व्यापक प्रसार का ही निग्ेक्षप-परीक्षण करना 
पर्याप्त नही है, प्रत्युत उसकी महरादुयों मे उतरकर उसके गम्भीर प्रयोजन 
को समभनना भी प्ावश्यक है। जिसे दर्शन में एक-वहू कहते हैँ, या उप- 
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निपदों में विद्या-प्रविद्या कहते हैं या श्राज के युग में जिसे झ्राध्यात्मिकत्ता 
तथा भौतिकता कहते है इन विभाजनों को परस्पर-विरोधी या ध्वंसक 
न मानकर यदि हम उन पर व्यापक दृष्टि से विचार करें तो हम उन्हे 
एक-दूसरे के सहायक, समर्थक तथा पूरक ही पार्येगे । इस दृष्टि से यद्दि 
हम विज्ञात्र तथा धर्म के सत्य की विवेचना करेगे तो हम उनमे एक 
मौलिक अन्तर्जात सामंजस्य पायेंगे । इस सर्वागीण दृष्टि के लिए हमें , 
ईशोपनिपद्‌ में भी संकेत मिलता है जहाँ हमें 'प्रन्ध॑त्तमः प्रविश्व॑तिथें विद्या- 
मुपासते' तथा 'विद्यांचाविद्यांच यस्तद्वेदोभयं सह आदि जैसे ऋषि-वचन 
मिलते है । यह विद्या तथा अ्रविद्या एक वहवाची, झादशे-यथार्थ मुंखी, 
झ्राध्यात्मिक भौतिक तत्त्वों के ही संचरण हैं जिनको श्रभेद-भाव से देखने 
का ऋषि श्रादेश देता है, जिससे मानव-समाज ग्रविद्या के विदलेपणवोध 
से बहुरूप भंगुरता में व्याप्त मृत्यु के सागर को तर सके और विद्या के 
संइलेपणवोध से अ्रमृतत्व का पान कर सके । उपनियषदी की सहज वोच 
की भूमि से उत्तकरर जब हम दाशेनिक विश्लेषण द्वारा सत्य के अस्थि- 
पंजर का निरीक्षण-परीक्षण करने में खो जाते है तब हमे इह-पर, जड़- 
चेतन, सापेक्ष-निरपेक्ष, शाइवत-क्षणभंगुर आदि अनेक जैसे परस्पर- 
विरोधी इन्दरों का सामना करना पड़ता है प्रौर इस युग के अध्यात्म तथा 
भौतिकता ही भावना के सामान उनमें भी अनेक प्रकार के कभी न मिल 
सकनेवाले परस्पर अन्तविरोधी किमाकर श्रर्धसत्वों के होवे देखने को 
मिलते हैं, जिनकी कुरूप विपमताम्रों के पाश में फेसकर हम धन्तरद प्टि के 
2:54 के कारण कभी न छंठनेवाले नैराइय तथा विपाद के धूम से घिर 
जाते है। 
धर्म की ऊध्वेरीढ़ अध्यात्म है । जिस प्रकार भनुप्य अपनी रीढ के 
बल पर खड़ा है उसी प्रकार धर्म भी अपनी आध्यात्मिक अनुभूतिजत्य 
वात्त्विक सत्य के आलीक के बल पर ही जीवित रहता है। उस आध्या- 
त्मिक दृष्टि की प्राप्ति में सहायता के लिए बाहर से थोपा हुझा विविध 
कर्मकाण्ड तथा विधि-विधान कैवल धर्म की काया की झाकार-प्रकार देनें- 
वाले जड़ भ्रस्थिपंज र के समान है जिसकी उपादेयता देश-काल सापेक्ष होती 
है । इससे पहले कि धर्म और विज्ञान में सामंजस्य स्थापित करना सम्भव 
हो सके, हमे धर्म को उसके बाहरी विधि-विधान के घने अंधेरे जंगल से 
बाहर निकालकर, उसके सत्य को श्रात्मा की प्रकाक्ष में युंग के अनुरूप 
सेवारकर, विश्व-मानवता के लिए नवीन ग्राध्यात्मिक संजीवन में 
निखारना होगा, जिसके अमृत तत्त्व का पान कर मानव हृदय तथा मर्ज 
प्रन्तस्चेतन्य के प्रालोक से प्रकाशित हो उठें । पिछले धामिक मतों के 
चेहरे लगाकर जो मनुप्य आज सामने श्राता है वह केवल झतीतो्मुखी 
मानव प्रेत है, जो पूर्व कर्म-संचय के श्रन्धकार से भटक रहा है भौर जो 
भंविष्य की दृष्टि से वंचित है। ऐसा धर्मान्ध एवं युगान्ध मनुष्य विज्ञान 
की प्रमति का विरोधी बनकर मानव-जीवम के वहिरन्तर के सामजस्य 
को सण्डित करनेवाला एक प्रतिक्रियावादी मनोयस्त्र-भर वन गया है । 
वैज्ञानिक युंग के वैभव से चकाचौंध, भौतिक उन्नति के झवितपात की 
सहन कर सकने में असमर्थ, विगत नैतिक वैयक्लिक, भामाजिक आदर 
के प्न्ध तस्तुओं के जाल में मकड़ी की तरह उसका हुआ्ल--क्षुद्र, वितीना+ 
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अतीत की झहमिवा का प्रतितिधि, युग जीवन विकास के प्रति पअ्रप्रवुद्ध, 
कुरूप, वौना, सद्ंकित, कुण्ठित, भमग्रस्त, अहतावादी, भोगी झ्राज का 
व्यक्ति मानब-भावी के निर्माण में हाथ बेंदाने के लिए अपने को भ्रयोग्य 
पाकर, ग्रस्तित्ववादी स्नायविक उत्तेजना से जीवन-मृत होकर, विदव- 
विध्वंसक प्मणुयुद्ध के ग्रावाहन के लिए मदान्ध यज्ञ कर रहा है--क्योकि 
उसकी धिकृत बोनी, व्यक्तिनिष्ठ मनुष्य-जीवन की सार्थेकता उसे भ्रब 
और ग्रागे नही दिखायी देती है । यर्दि उसका आसुरी यज्ञ सफल भी हुग्ना 
तो वह मनुष्य के भीतर के इसी स्वार्थान्ध, श्रतीत सीमित, रुद्ध-कृद्ध 
व्यक्ति को समाप्त करने में समर्थ होगा और मनृष्यता के विकास का, 
विज्ञान और अ्रध्यात्म के समन्वय का पथ उससे और प्रशस्त तथा विक- 
सिंत हो सकेगा । 
वास्तव में ग्राज के इस वैज्ञानिक युग मे-- यदि इसे वेज्ञानिक युगकहा 
जायतो--शौर अच्छा हो यदि हम इसे केवल भौतिक युग ही कहें तो-- इस 
भौतिक युग में मानव-जीवन की वाह्य-परिस्थितियो का एकागी विकास 
ही सम्पन्त हो सकता है। मानवचेतता के भौतिक, कायिक, मानसिक 
स्तर इस युग में जिस अनुपात में विकसित तथा समुन्नत हो सके हैं उसी 
अनुपात में मनुष्य की अन्तरचेतना का विकास भ्रथवा उन्नयन नही हो 
सका है। मनृष्य का अन्त.स्थित चैतन्य, उसका श्रन्तर्जीवी मानव--जिस 
हृदय में मानव ईइएवर निवास करते है, वह हृदय तत्त्व इस युग में उपेक्षित 
ही पड़ा हुआा है । बह अन्त:सक्रिय होकर, युग के श्रनुरूप उद्दुद्ध, जाग्रत्‌ 
तथा चेतन होकर, विश्व के सामने प्रकट होकर अपना अक्षय भीतरी 
प्रकाश नही बख्तेर पा रहा है। बह ग्रभी अतीत के आद्झो, विश्वासों, 
धामिक आदेशो तथा अनुशासनों के ही निर्जीव घने कुहासो से घिरा हुआ्ना 
नवीन झालोक में आ्ररूढ नही ही पा रहा है।अपनी प्राचीन सीमाश्रों तथा 
'मध्ययुगीन विकृतियों से संशयग्ररत बह नवीन चैतन्य के मुख को तथा 
बाह्य-जीवन की व्यापक पृष्ठभूमि को पहचानने में असमर्थ होकर उदीय- 
मान विश्व-मानव की उसके व्यापक विकास के सन्दर्भ में ठीक-टीक श्रौकि 
नहीं पा रहा है। जिस युग में विज्ञान मे देश-काल को हस्तामलकवत्‌ केर 
धघरा-जीवनविधायक मनुष्य के चरणों पर अपित कर दिया है, जिस युग 
में एकरेशीयता, एकजातीयता के कालबद्ध पाशो से मुक्त होकर मानव- 
जीवन) संस्कृति, तथा मानव-चेतना नवीन विश्वथ्यापी निर्माण के पथ 
'पर अग्रसर हो रही है, जिस युग में मनुष्य अपने को, श्रपने मनुष्यत्व 
तथा चैतन्य को एक नवीन मूल्य देने के लिए बाहरी वस्तु-सत्य 
के सिन्धु का ही मन्‍्थन नही कर रहा है प्रत्युत अपनी य्न्तश्चेतना के सूक्ष्म 
रुपहले सोवथानों तथा स्वर्णरश्मिमण्डित शिखरो पर भी नवीन साहस, 
नवीन आस्था तथा विश्वास के साथ अ्रथ्ान्त श्रारोहण करने का प्रयास 
कर रहा है उस विज्ञान की विश्वध्यापी विजय के युग में निःसन्देह मनुप्य- 
चेदना की अपने पिछले युगों के बौनेपन को अतिक्रम कर एक नवीन 
विश्व-मानव के रूप मे, लोक-मानव के रूप भें अपनी प्रान्तरिक एकता 
तथा वाह्म-जीवन समत्व की स्थापना के लिए निरन्तर विज्ञान और 
अध्यात्म में, धर्म झौर लोक-ऊर्म मे, स्वयं और पृथ्यी में प्रविच्छेय्, श्रवि- 
'भाज्य सामंजस्य फी स्थापना करनी ही होगी, जिससे मनुप्य को सूजन- 
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शील प्रात्मा का धर्म नवीन सौन्दर्य, आनन्द, शान्ति की रचना करने में” 
चरितार्थ हो सके । एवमस्तु ! 


जीवन की सार्थकता 


जोवन मेरी दुष्टि मे एक अविजैय एवं भ्रपरिमेय सत्य तथा शक्ति है--देह, 
मन श्रौर प्राण जिसके अंग एवं उपादान हैं, ग्रात्मा जिसकी आधारशिता 
भ्थवा ग्राधारभूत तत्व है और ज्ञान-विज्ञान जिसकी अन्तर्मुखी-बहिर्मुी 
नियामक गतियाँ है। प्रस्तुत वार्ता या निबन्ध में हम जीवन तथा 
विज्ञान के पारस्परिक सम्बन्ध पर बातें कर रहे है । विज्ञान जीवन ह्दी 
की एक ज्योति झथवा शक्ति है श्रतएव जीवन ही का एक पंग एवं प्रंश 
होने से, वह जीवन का झआमूल झ्रथवा तत्वत: परिवर्तन नहीं कर सकता, 
हाँ, उसके विकास में श्रवश्य सहायक हो सकता है | श्राज के युग में हम 
विज्ञान को जिस प्रकार स्वंज्ञ अथवा स्वशक्ितिसम्पन्त मानने लगे हैं, 
यह धारणा निश्चय ही भ्रान्त तथा आ्रामक है। विज्ञान पर इस पति 
आस्था के दुष्परिणाम हमे प्रतिदिन देखने को मिल रहे है। वास्तव मे 
हम यहाँ जब जीवन पर विचार कर रहे हैं तो हम मानव-जीवन पर 
विचार कर रहे हैं। और उसी के सम्बन्ध में विज्ञान की चर्चा करता 
संग्रत होगा | वैसे मानव-जीवन से नीचे तथा ऊपर भी जीवन के ग्रनेक 
स्थल सूक्ष्म धरातल तथा स्तर है जहाँ भी ज्ञान-विज्ञान की प्रनेक प्रच्छत्न 
सूक्ष्म रततवाहिनी सुनहली शिराएँ फैली हुई है । 
वास्तव में मानव-जीवन की सार्थकता इसमें है कि वह्‌ ज्ञान भौर 

विज्ञान में सन्तुलन स्थापित कर उन्हें जीवन के विकास में यथोचित रूप 
से सयोजित कर सके । यदि हम मानव-जीवन के इतिहास पर दृष्टि डालें 
तो हम देखेंगे कि विज्ञान के--जिसका तात्पय॑ यहाँ मुख्यतः भौतिक 
विज्ञान से है--उदय होने से पहिले मानव-सम्यता सामन्‍्तयुगीत सीमामों 
के भ्रन्तगंत एक सन्तुलन स्थापित कर चुकी थी और वह सन्तुलन, व्यापक 
दृष्टि से अपर्याप्त एवं अपूर्ण होने पर भी, अपने सीमित अर्थ में अत्यन्त 
महतवत्त्पू्ण तथा वेभवसम्पन्न रहा है। उस सन्तुलन में अपने मस्तक पर 
मुकुट घारण कर बड़े-बड़े राज्यों की स्थापता की थी---उसने एक मूल्य- 
वान जीवन-दर्शन को जन्म दिया था तथा अनेक नैतिक, चारििंक,* 
व्यावहारिक सिद्धान्तों की रचना. करके एक सामाजिकता तथा संस्कृति 
को जन्म दिया था, जिसे हम, उनके अनेक रूपों के वेचित््य को स्वीकीरे 
करते हुए, भ्रव पुरानी दुनिद्ा की व्यवस्था, पुरानी दुनिया की सम्यता 
ग्रथवा संस्कृति कह सकते है--जिस दुनिया का चरम विकास उसझी 
विद्वद धर्मप्राण मनुष्यता एवं ईश्वर पर आ्रास्था में हुआ था । इस पुरानी 
दुनिया में ऐसे ऋषि, महपि ग्रथवा विचारक तथा तत्वद्रष्टा हुए जिन्हें 
मानव-जीवन तथा मन के सागरों का मनन्‍्यन कर पनेक प्रमूल्य, शार्सवर्त 
प्रकाश तथा उपमोग के मूल्यों तथा रत्नों को प्रनुसन्धान किया शोर 
मानव-देह तथा मन की जड़ता एवं सीमा को अतिक्रम कर जीवन 
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स्वगंचुम्बी व्यापक धरातल पर प्रतिष्ठित किया और मनुष्यत्व को अ्रन्त- 
“चैतन्य के ग्रमर आलोक से मण्डित कर उसे साव॑भौम व्यक्तित्व प्रदान 
किया । किन्तु यह सब होते हुए भी पुरानी दुनिया की अपनी अमेक 
दुनिवार सीमाएँ रही है। और मानवता के रथ को सार्वलौकिक प्रगति 
एवं कल्यागपथ की शोर अ्ग्रतर कराने के लिए प्रबुद्ध मनुष्यो के मन में 
निरन्तर ऊहापोह तथा संघर्ष चलता रहा है । 
प्राचीन काल में मानव अपने श्रादर्शों के स्वर्य को केवल प्रवुद्धमन 
तथा विकसित भावना, के ही धरातल पर प्रतिष्ठित करमे मे समर्थ हो 
सका। यदि मनुष्य ग्रपती व्यक्तिगत अ्रहंता से मुक्त होकर भ्रपनी भावना 
को “सर्वभूतेपु चात्मानम्‌” के व्यापक मनोमय- क्षितिज तक व्याप्त भ्रथवा 
प्रसारित कर सका तो वह उस युग के लिए मानव-जीवन की श्रन्तिम 
चरितार्थता अ्रथवा सार्थकता या पराकाष्ठा समझी जाती थी । पर केवल 
मन या भाव के स्तर पर मालव-एकता या जीव-समता का अनुभव करना 
अन्तरचेतना से भअनुप्राणित प्राणी या मनुष्य के लिए पर्याप्त नही था । 
बहू उस मानवीय तादात्म्य को सामाजिकता के ठोस धरातल पर भी 
मूतिमान करता चाहता था। और उसके भीतर के इसी अ्रविराम इन्द्र 
तथा संघ ने उसके द्वारा भौतिक विज्ञान को जन्म दिया | मनुष्य ने अपनी 
भोत्तिक सीमाश्रों की जड़ता पर विजय पाने के लिए जड़जगत्‌ के विन्यास 
का निरीक्षण-परीक्षण तथा विश्लेपण करना प्रारम्भ किया और जड़ 
अणुओ के विधान तथा संघटन से वाप्प, विद्युत्‌, रश्मि तथा मूलभूत 
आ्राणविक शक्ति का अन्वेषण कर उसे अपने नवीन जीवन-मिर्माण के लिए 
उपयोग मे लाने के प्रयोग किये । प्रकृति की शक्तियों पर आ्राधिपत्य प्राप्त 
करने के उसके प्रयत्न तब से भ्रविराम रूप से चल रहे है। श्राज जो मानव- 
जीवन की परिस्थितियाँ पुनः सक्तिय हो उठी है और दिन पर दिन विक- 
सित्त होती जा रही है, यह्‌ विज्ञान ही के कारण सम्भव हो सका है । मानव 
सम्यत्ता की एक सबसे महत्त्वपुर्ण घटना इस युग में श्रौद्योगिक क्रान्ति रही, 
जिससे मनुष्य झपने जीवनोपाय एवं उत्पादन यन्त्रों की ग्राशातीत उन्मति 
तथा भ्रभिवृद्धि कर अपने रहन-सहन की जीवन-प्रणाली में मनोनुकूल 
रूपान्तर घटित कर सका है। देश ओर काल की दुर्लघ्य सीमाग्रों पर 
अपने क्षिप्र गतिशील यानों द्वारा विजय पा लेने.के कारण इस युग में पृथ्वी 
के ग्रनेक देशान्तरों के लोग दिन-रात एक दूसरे के घनिष्ट सम्पर्क में आने 
लगे है । विभिन्‍न संस्कृतियों, जीवन-द्शनों तथा जीवम-प्रणालियों के 
तुलनात्मक अध्ययन तथा परस्पर के झादान-प्रदान के कारण मानवता के 
ग हे ह ' | | 
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एक विरादू मानव-संस्कृति तथा विश्व-सम्पता पृथ्वी पर स्थापित कर 
सकेगी झौर जिस मानव एकता तथा समानता का स्वप्न मनुष्य प्राचीन- 
काल से देखता आया है उसे प्रव सामाजिक जीवनतन्त्र के रूप भे धरती 
पर सूर्ते करता सम्भव हो सकेगा। यह निश्चय ही संसार क्षे प्रयुद्ध 
मानसों का मानव भविष्य सम्बन्धी स्वणिम स्वप्न है, किन्तु संसार की 
वर्तमान स्थिति इस सम्भावना के पथ में सवसे बड़ी बाधक बनी हुई है । 
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इसका“ कारण यह है कि वैज्ञानिक युग के नवोत्थान के समय विज्ञान की 
शक्ति सर्वश्रथम जिन राष्ट्रों कं हाथ ग्रायी है वे उससे शक्तिमत्त हो गये 
हे और विज्ञान को रचनात्मक बनाने के बदले उसे लोकसंहारक बनाने 
मे तुले हुए है। वास्तव में बाहरी परिस्थितियों के विकास के साथ ही 
भीतरी मानव श्रथवा मानस के उसी अ्रनुपात में प्रवुद्ध एवं विकसित ने 
हो सकने के कारण आज विज्ञान द्वारा ग्रजित सम्पत्ति को घरती के 
ग्रोरछोर तक वितरित करने के बदले मनुष्य अपने व्यक्तिगत उपभोग 
तथा स्वार्थसिद्धि के लिए सचित करने लगा है और उसके भीतर का 
सामन्तयुगीन वोना मनुष्य उस शक्ति के बल पर मानव-जाति की भ्रगति 
- के पथ पर दुर्लध्य पव॑ताकार दानव की तरह खंड़ा होकर उसे रोकने की 
चेप्टा कर रहा है'। इस प्रकार झ्राज विज्ञान का ग्रमुत मानव-जाति के 
लिए मद तथा विप वन गया है । और बड़े-बड़े शक्तिशाली राप्ट्र श्राज 
आपस की स्पर्धा के कारण लोकनियति का निर्माण करने के बदले भयानक 
विश्वसंहारक अणु श्रस्त्रों का निर्माण करने में संलग्न है । यह संकठ झ्राज 
संसार में विज्ञान की एकागी उपासना के कारण ही उपस्थित हुआ्ना है । 
किन्तु जैसा मैं प्रारम्भ में कह चुका हूँ जीवनशकित अमेय तथा अजेय 
है--बह अघटित-घटना-पटीयसी तथा श्रलौकिक चैतन्यमयी है । मनुष्य 
को ज्ञान और विज्ञान को संयोजित कर अपने मनःक्षितिज को व्यापक 
वनाना ही होगा और इस प्रकार लोकोदय तथा सर्वोदिय के लिए विज्ञान 
की जिस संजीवनी अमृतधारा का उपयोग करना चाहिए उसे वह पपने 
भ्रन्धस्वार्थे के लिए अ्रपनी मुट्ठी में वन्द नही रख सकेगा, क्योकि तब वह 
अत्मपातक हलाहल में परिणत हो जायेगी । इसमें सन्देह नहीं कि जीवनी- 
शत के पास अभ्रलौकिक चैतन्य के झ्रालोक से परिपूर्ण महत्‌ हृदय भी 
है जो उसका पथनिर्देश करता है ग्रौर उसे भौतिक विज्ञान अथवा झन्त- 
विज्ञान की सिद्धियो के पाश् से मु-त कर निरन्तर महंत्तर क्षितिजों की 
झोर विकसित करता रहेगा, इसी मे मानव-जीवन की सार्थेकता है। 


जीवन के अनुभव और उपलब्धियाँ 
हम एक ऐसे महान्‌ युग मे पैदा हुए है, और इसमें ऐसी महत्वपूर्ण ऋास्तियाँ 
ओर परिवतंन, मानव-जीवन के वाहरी-भी तरी क्षेत्रों में झाज उपस्थित 
हो रहे हैं कि साधारण से साधारण मनुष्य का जीवन भी उनसे प्रभावित 
हुए विना नहीं रह सकता है। एक युगजीवी की तरह मेरे मन को भी अनेक 
विचारों तथा भ्रनुभवों ने स्पर्श किया है जो एक प्रकार से स्वाभाविक ही है। 
वैसे मनुष्य को अपने जीवन में छोटे-मोटे श्रनेक प्रकार के श्रनुभव होते 
रहते है भर उन अनुभवों की प्रतिक्रियाओं के मूल स्देव मनुप्य के भीवर 
नही होते, भ्रधिकतर, बाहर ही होते हैं। अपने युग में हम स्वामी दयानन्द 
तो मकझृप्ण परमहंस भोर भहात्मा गांघी जैसे महापुरुषों के लिए कह 
सकते है कि उनकी अनुभूतियों एवं उपलब्धियों के मूल मुख्यतः उनके 
भीतर रहे है, क्योकि वे एक विशेष मन.स्थिति लेकर पैदा हुए थे, भौर 
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है । नवीत मानवता क्या है, उसके क्या उपादान हों, इसका निर्णय विज्ञान 
नहीं कर सकता, उसके लिए हमें अ्रन्यत्र प्रनुसन्धान करना होगा । विज्ञान 
अधिक से श्रधिक हमारी वौद्धिक प्रक्रियाओ्रों को तीत्र वना सकता है। 
हृदय के क्षेत्र से वह भ्रनभिज्ञ है, वह मानव-हृदय की रचना या संस्कार 
नहीं कर सकता । वह देश पर विजय प्राप्त कर सकता है, पर काल को 
हस्तगत नहीं कर सकता। काल की सम्पदा को दुहने के लिए, काल के 
विकासशील अन्तर मे प्रवेश करने के लिए हमें दूसरे साधनों का झ्वलम्ब 
ग्रहण करना होगा । इस प्रकार हम देखते है कि मनुप्यत्व के संस्कार का 
प्रश्त इस युग में अछूता ही रह गया है। विज्ञान ने हमारे भौतिक परिवेश 
तथा रहन-सहन की परिस्थितियों में रूपान्तर उपस्थित कर उनका 
परिष्कार किया है पर वह मनुष्य के भ्रन्तस्तल में प्रवेश कर तथा उसके 
"भीतर के हिल्न बर्बर पशु का उन्नयन कर उसे अधिक संस्कृत, उदात्त या 
सुन्दर नहीं वना सका है । वल्कि इस वैज्ञानिक युग में मनुप्यत्व के हास 
ही के चिह्न दृष्टिगोचर हो रहे हैं। मनुष्य के श्रन्त:सत्म का बोध प्राप्त , 
करने के लिए तथा उसे वेयक्तिक-सामूहिक रूप में विद्वजीवन मे मूर्त 
एवं प्रतिष्ठित करने के लिए हमें समदिक्‌-दृष्टि विज्ञान के साथ ही अन्य 
ऊरध्वेचेतन, सास्कृतिक अनुप्ठानों तथा उपायों की भी आवश्यकता 
'पड़ेगी । ग्राज विगत ऐतिहासिक युगों की खण्ड मानव-चेतनाम्रों तथा 
संस्क्ृतियों को व्यापक मानवता के रूप में संयोजित करने के लिए हमे मानव 
मन की गहराइयों मे नवीस झाध्यात्मिक प्रकाश डालकर मानव-प्रवृत्तियों 
का पुनर्मूलल्‍्यांकन करना होगा श्रौर विगत युगों की खव॑, बौनी मनुष्यता को 
प्रधिक व्यापक, उन्नत भूमिका में पदाप॑ण-करवाना होगा--प्रन्यथा हम 
वेज्ञानिक सुविधाओं एवं साधतो का उपयोग विकसित मनुष्यत्व का 
“निर्माण तथा लोक-कल्याण के लिए करने के बदले लोकसहार तथा 
सम्यता के विध्वंस के लिए ही करेंगे, जिसकी इस युग में, तथाकथित 
वैज्ञानिक चेतना के प्रतिनिधि, बड़े-बड़े राष्ट्र श्राज ज्ीतयुद्ध तथा झ्राण- 
विक विस्फोटों के परीक्षणो द्वारा तैयारी कर रहे है । 
झ्राज का मनुष्य चक्‍की के दो निर्मम पाटों के बीच पिस रहा हैं| 
उसके बाह्य जीवन की परिस्थितियाँ भौतिक विज्ञान की उपलब्धियों के 
कारण इतनी अधिक सक्रिय हो गयी है कि वह उन्हें संभाल नहीं पा 
रहा है श्रौर अ्रपनी नयी भौतिक शक्ति के मंद से उन्मत्त होकर भीषण 
प्रात्मविनाश की शोर अग्रसर हो रहा है | प्राज का युग जैसे एक भयानक 
भरसन्तोप तथा विद्रोह के भूकम्प के ऊपर खड़ा है और किसी भी दिंव 
“वह भ्पना-सन्तुलन खोकर्‌ अन्धकार के गहरे गत में मिर सकता है। मर 
प्रन्धकार का गत॑ बाहर से भी अधिक उसके भीतर की ओर बढ़ रहा 
है। प्पने उच्च स्तर पर आज मानव-चेतना पिछले युगो की मास्यतामां 
तथा रूढ़ि-रीतियो के पाश मे बेंधी हुई, निष्किय तथा पंग्रु होकर गे 
सूनेपन के औदास्य में स्रो गयी है। मनुष्य के भीतर युगों से प्रेतों की 
तरह खड़ी जाति-पांतियों, धर्मों, सम्प्रदायो, प्राचारों तथा ने तिक दृष्टिकोण 
की प्रन्ध दीवारें आज जैसे सक्रान्ति-काल के श्रन्धकार में सशंकित एवं 
पुरर्नीचित हो एक-दूसरे से टकराकर विद्व-मानवता की प्रगति में वाधक 
सिद्ध हो रही हैँ । विज्ञान मे बाहर की परिस्थितियों पर प्रकाश डालकर 
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तथा उनका पुर्नानर्माण कर उन्हें संवार प्रवश्य दिया है किन्तु मानव-मन 
की भीतरी परिस्थितियाँ प्रभी श्रपने को तदनुरूप नवीन आध्यात्मिक 
प्रकाश में नही संजो सकी है। उन्हे श्रपनती सीमाग्रो को पहचान कर अपने 
को झधिक व्यापक बनाता है जिससे वे मानवता की नवीन चेतना का 
गोरव वहन करने के योग्य वन सकें । 
झपने नेक श्रनुभवों से में इस परिणाम पर पहुँचा हूँ कि इस युग 
में मानव-प्रदृत्तियों तथा जीवन-मान्यताश्रों का पुनर्मुल्याकन करना 
ग्रावश्यक है । मनुष्य की पिछली मान्यताएँ आज उसके विकास के पथ 
को प्रशस्त बनाने के बदले दुलंघ्य अवरोध वनकर, उसकी प्रगत्ति को रोके 
हुए हैं | विभिन्‍न घामिक, नैतिक तथा सास्क्ृतिक दृष्टिकोणों को अ्तिक्रम 
कर झ्राज मानव-चेतना को एक नवीत जीवन-भूमि में पदापंण करना 
है जिसके बिना विगत दृष्टिकोणों मे सामंजस्य स्थापित करना सम्भव 
नही है। झपने दर्ते मान व्यक्तिगत, वर्ग तथा राष्ट्रगत स्वार्थों में विभक्‍त 
मानव-चेतना विज्ञान की उपलब्धियो का भी यथोचित उपयोग नही कर 
सकती और ज्ञान, विज्ञान, श्ररथे, यन्त्र श्रादि सम्बन्धी सभी प्रकार की 
“उन्नति के होते हुए भी, मनुष्य अपनी बरतें मान मानसिक सीमाग्रो के रहते 
हुए, इस पृथ्वी पर शान्ति, जीवन-सौन्दयं तथा लोकमंगल के स्वर्ग को 
प्रतिष्ठित नहीं कर सकता, जिसके लिए आज युद्ध के बदले एक व्यापक 
सशक्त विद्ववव्यापी सास्कृतिक आन्दोलन की ग्रावश्यकंता हैं, जो मनुष्य के 
भीतर-वाहर के जीवन में तवीन संयोजन स्थापित कर सकेगा। 


सन्तुलन का प्रदन 


विचारकों की दृष्टि में हमारा युंग एक महान्‌ परिवर्तेन तथा संक्रमण का 
युग है, जिसमें, 220 थक में, संघर्पो तथा संकटों का झाना भअनिवाययें 
है। ऐसे सन्धिकाल में यदि हमारे चिन्तकों का ध्यान मौलिक मानव-मूल्यों 
को झ्लोर आकित हो रहा है तो यह स्वाभाविक ही है। अस्तुत प्रदन के 
अन्तर्गत, पिछले ग्रनेक वर्षों के साहित्य के सम्बन्ध में, इस पधमस्थया का 
दिग्दश्शन पूर्ववर्ती विद्वान लेखक विस्तारपुर्वक करा चुके है; मुझे संक्षेप 
में केवल उपसंहार-भर लिख देना है । 

भानव-शूल्यों की दृष्टि से जिन दो पमुख विदारधारा्ं ने इस युग के 
साहित्य को ग्रान्दोलित किया है, वे है माक्संचाद तथा फ्रायडबाद। व्यापक 
दृष्टि से विचार करने पर ये दोनों विचारधाराएँ मानव-अस्तित्व के केवल 
निम्नतम अ्रथव्रा बाह्मयतम स्तरों का झध्ययन करती हैं और इनके परि- 
जामों को उन्ही के क्षेत्रों तक सीमित रखना श्रेयस्कर होगा | मावसे वाद 
मानवे-जीवन की वर्तमान झ्राथिक-राजनीतिक स्थितियों का सांगोपाग 
विश्लेषण कर उसकी सामाजिक समस्याग्रों के लिए समाधान बतलाता 
है, जिसका परोक्षत: एक वेयब्तिक पक्ष भी है। फ्रायडवाद मानेव-मन्तर 
को रागात्मिका वृत्ति के उपचेतन-म्रचेतन मूलों का गहन अ्रध्ययत कर 
मुख्यतः उसकी वेयक्तिक उलभनों का निदान खोजता है, जिसका एक 
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सामाजिक पक्ष भी है। जहाँ पर ये दोनों सिद्धान्त अपने क्षेत्रों को भ्ति- , 
क्रम कर मानव-जीवन एवं चेतना के ऊर्ध्वस्तरों के विपय में प्रपता यांत्रिक 
अथवा नियतिवादी निर्णय देने लगते है, अथवा उन शक्तियों के स्तरों का 
अस्तित्व अस्वीकार करते है, वहां पर ये दृष्टि-दोप से पीड़ित होकर, 
मानव-मूल्य-सम्बन्धी गम्भीर समस्याएँ उपस्थित करते है। किन्तु, मानव- 
झस्तित्व एवं चेतना के सभी स्तरों के परस्पर अन्योन्याश्रित होने के 
कारण, सर्वांगीण सामाजिक विकास की दृष्टि से मानव-व्यक्तित्व के पूर्ण 
उन्नयन के हेतु उसके निम्न भौतिक प्राणिक स्तरों का विकाप्त होना भी 
समन रूप से झावश्यक है। इस दृष्टि से, मा्र्सवाद तथा फ्रायड के 
मनोविज्ञान की सीमाओं को मानते हुए भी 'लोकजीवन हिताय' उनकी 
एकान्त उपयोगिता एवं महत्त्व को अस्वीकार नही किया जा सकता | 
वास्तव में, नवीन विश्व-जीवन-वृत्त के निर्माण में उनका वतंमान जीवन 
के ग्दंगुवार से भरा हाथ उतना ही उपादेय प्रमाणित होगा जितना मानव 
अस्तित्व के उच्चतम शिखरों से भ्रवतरित भावी सौन्दर्य तथा झ्राशा के 
सम्मोहन से दीप्त अभिनव चैतन्य की किरणों का । 
वैसे, मानव-प्रश्ञा के अविकसित होने के कारण उच्च-से-उच्च सिद्धान्त 
या आदश भी--चाहे वह आध्यात्मिक हो या भौतिक, धामिक हो या 
राजनीतिक--संकी णंता के सम्प्रदाय या रूढ़िगत दल-दल में फेंसकर तीचे 
गिर जाते है। किन्तु यदि व्यापक विवेक तथा सहानुभूति के साथ, व्रत 
मान विश्व-मानव-स चय के साथ सामंजस्य बिठाते हुए, उपर्युक्त विचार- 
धाराग्रों का समुचित अध्ययन एवं वर्तमान विश्व-परिस्थित्तियों में उनकी 
सम्पक्‌ प्रयोग किया जाये तो उनमें लोक-जीवन के लिए हितकर उप- 
करणो के अतिरिक्त मानवता के सर्वांगीण सांस्कृतिक अम्युदय के लिए 
भी प्राणप्रद पोपक तत्व मिलेगे | कम्युनिस्ट देशों की सामूहिक जीवन- 
रचना की वर्तमान स्थिति में, साहित्यिक मूल्यों की दृष्टि से, स्वतन्त 
बैयक्तिक प्रेरणा के श्रवरुद्ध हो जाने के कारण पश्चिम के प्रवुद्ध लेखकों 
तथा चिन्तको के मन में जो प्रतिक्रियाएँ चल रही है उनको हमे ग्रक्षरशः 
स्वीकृत नही कर लेना चाहिए। कम्युनिस्ट देशों की उन असंगतियों की 
माक्‍्सेवाद के प्रारम्भिक प्रयोगों की कडे की टोकरी में भी डाला जा सकता 
है । मावसंवाद का प्रयोग और भी अधिक व्यापक आझ्राधारों पर वर्तमान 
जीवन की आश्थिक-राजनीतिक परिस्थितियों पर किया जा सकता है। 
उसे एक यान्त्रिक सिद्धान्त के रूप में नः ग्रहूण कर, उसके स्रन्धप्रवेग के 
संयरमित कर, सृजनात्मक संचरण के रूप में प्रयुक्त किया जा सकता 
और सम्भवत: भारतवर्प जैसा महान्‌ देश, जिसकी सांस्कृतिक पृ 
इतनी प्रौड़ है, अपने साध्य-साधन की एकता की कसौटी पर कसकर ईसे 
हत्‌ प्रयोग को एक दिन सफन भी बना सके । जिन देशों में मार्क्सेवाद 
के प्राथमिक प्रयोग हुए है उनमें भी २०-२४ वर्षो के भ्रन्तर्गंत, मंतिव- 
मूल्यों की दृष्टि से, व्यापक परिवतंन मही उपस्थित हो सकेंगे, भौर 
जीवन-रचना की भूमि से भी उच्च-से-उच्चतर सॉस्क्ृतिक शिखर ने 
निखर उठेंगे, यह भ्रभी नहीं कहा जा सकता। सिद्धान्त के जीवन मे गैर 
हा के जीवन के लिए एक ही भ्रवधि निर्धारित करना व्याय-्यगत 
नही हैं । हु पर 


न्‍ 
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हमें आवश्यकता है, बाह्मयतः परस्परविरोधी लगनेवाली“''विभिन्‍न 
झतरों तथा क्षेत्रों की विचारधाराग्रों का विराद समन्वय तथा संस्लेषण कर 
उन्हे साहित्य में, सृजनात्मक स्तर पर उठाने की**'जिससे भिन्‍न-भिन्‍न 
परिस्थितियों, संस्कारों तथास्वार्थों से पीड़ित एवं कुण्ठित मानव-चेतना को 
अपने सर्वायीण वैयवितक तथा सामाजिक विकास के लिए एक व्यापक सन्तु- 
लित धरातल मिल सके, उसके सम्मुख एक ऐसा उन्नत मानवीय क्षितिज 
खूल सके जो उसे समस्त झ्रभावो तथा आवश्यकताओं की पति के लिए 
तत्पर कर आगे बढ़ने की प्रेरणा दे सके | व्यक्तिवाद, समाजवाद, भाव- 
बाद, वस्तुवाद, भूत अथवा अ्रध्यात्मवाद एक-दूसरे केविरोधी नही, अन्ततः 
एक-दूसरे के पूरक है । श्राज के साहित्य में यदि विराद था अन्तरात्मा 
के दर्शन नहीं मिलते--जो मूल्य का धरातल है---तो इसका कारण इस 
संक्रमणशील युग के तथाकथित विरोधी सिद्धाग्त एवं विचार-सरणियाँ 
उतना नही है, जितना इस थुग के साहित्य-ब्नष्टाओ्रों अ्रथवा ब्रष्ट्राओओं की 
सीमाएँ**'और सम्भवत: उनकी ईर्ष्या, ठप, अहंकार, यशलिप्सा, दल- 
बन्दी आदि की ह्वासोन्मुखी प्रवृत्तियाँ, जिनका क्रीड़ास्थल इस परिवतेन- 
युग का उनका समदिग-दुख-कातरः अन्तस्तल बना हुआ हैं। साहित्य, 
संस्कृतियों के पुजारियों तथा मूल्यों के जिज्ञासुओ को बाहर के साथ ही 
अपने भीतर भी खोज करती चाहिए, सामाजिक घरातल को संवारने से' 
पहले मानसिक घरातल का संस्कार कर लेना चाहिए--विशेषकर ऐसे 
संक्रमण-काल मे जब ह्ावास और विकास, पत्र तथा वसन्‍्त' की तरह, 
साथ-ही-साथ नवीन वृत्त संचरण के रथचत्रों में घूम रहे है। उन्हें मरण- 
शील हासोन्मुखी संकीण प्रवृत्तियो के कूडे-कचरे में से लिकास की प्रसार- 
कामी ऊर्व प्रवत्तियों को चुनकर अपनी चेतना भें ढाल लेना चाहिए, 
क्योकि उनके लिए मूल्य या मान्यताओं का प्रश्व केवल बौद्धिक सवेदन 
का ही प्रश्न नहीं है, वह उनके आत्मनिर्माण, मनोविन्यास तथा उनकी 
सृजन-तन्त्री की साधना का आधारभूत अंग भी है । 
मानव-मूल्यों का अन्वेषक---चाहे वह स्रष्टा हो या द्रष्टा---उसे महुत्तर 
आनन्द, प्रेम, सौन्दर्य तथा श्रेय के सूक्ष्म संवेदनों को जाह्ववी के अवतरण 
के लिए भगीरथ प्रयत्न करना है। उसे वेभिन्य की बहिर्गेत विपमता 
तथा कठुता की अन्तरतम ऐक्य की एकनिष्ठ साधना के बल पर जीवन- 
बैचित्रय की समता तथा संगति में परिणत करना है, जिसके लिए आत्म- 
संस्कार सर्वोपरि आवश्यक है। साहित्यकार, साधक, दार्शनिक--इन 
सबको पझन्ततः विश्वनियन्ता की महत्‌ इच्छा का यन्त्र बनना पड़ता है । 
मूल्य-मर्याद की प्रमति के खोत को केवल सामाजिक परिस्थितियों 
के अधीत मानना उतना ही एकांगी दृष्टिकोण है जितना उसे केवल 
मनुष्य के आनन्‍्तरिक संस्कारों भें मानना है । मानव-मुल्य के मूल बाहर- 
भीतर दोनों और फंले हुए है, “तन्दतरस्य सर्वे स्य तत्सवंस्यास्यवाह्मत: ॥ 
व्यक्ति और समाज उसके दो पक्ष हैं जिनमें सामंजस्थ स्थापित करके हो 
स्थिति और प्रगति सम्भव हो सकती है । हम बाहर के सम्बन्ध में ही 
भीतर को और भीतर के सम्बन्ध में ही वाहर को समझ सकते हैं। 
मानवता के सर्वांगीण विकास एवं निर्माण के लिए हमें भीतर पौर 
बाहर दोनों का रूपान्तर करना पड़े गा तत्त्वतः मानव-जीवन के सत्य 
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के मूल बाहर-भीतर दोनों से ऊपर या परे है, जेसा कि हम आ्रागे चलकर 
विष्णु के रूपक भे देखेंगे, किन्तु अपनी अभिव्यवित के लिए उसे बहिं- 
रन्तर के दोनों सापेक्ष पक्षों का ध्यान रखकर उनमे सन्तुलन भरना होता 


है । 
पश्चिम के कुछ चिन्तक वाह्मय परिस्थितियों के संगठन के बोफ से 
आकरान्त होकर मानव-मूल्यों का स्लोत यदि व्यक्ति या मनुष्य के भीतर 
मानने लगे है तो यह केघल पर्चिचम के वर्तमान वहिर्भूत यान्त्रिक जीवन 
के प्रति उनके मन की प्रतिक्रिया-मात्र है। पश्चिम में अन्तर्जीवन का 
एकान्त अ्रभाव होने के कारण वहाँ के प्रबुद्ध विचारकों का मनुष्य के 
भीतर की ओर भुकना स्वाभाविक है। वास्तव में व्यक्ति और समाज 
जीवन-मान्यताओ की दृष्ठि से, एक-दूसरे के सम्बन्ध मे ही सार्थक है 
झौर उसी रूप में समझे भी जा सकते हैं । निरपेक्ष व्यवित को अजय या 
अनिर्वेचतीय कहा जा सकता है। इसलिए यदि माक्सेवाद सामानिकता 
को अधिक महत्त्व देता है या उसके प्रारम्भिक प्रयोगों में सामूहिक संचरण 
अधिक प्रवल हो उठा हैं तो उसका उपचार व्यक्ति को प्रधिक महत्त 
देने से नही होगा, प्रत्युत, वहिरन्तर की मान्यताश्रो को स्वीकार करतें 
हुए व्यक्ति और समाज के दीच सस्तुलित सम्बन्ध स्थापित करने से होगा। 
इस युग में, इसीलिए, राजनीतिक सचरण की पूर्ति के लिए एक व्यापक 
सास्कृतिक संचरण की भी आवश्यकता है । 
मानव-मूल्यो के स्रोत को मनुष्य के भीतर ही मानव लेना इसलिए 
भी हनिकार सिद्ध होगा कि वर्तमान युग-संक्रमण की स्थिति में मनुष्य 
का मनृष्य वन सकना सरल या सम्भव नहीं । उसके व्यक्तित्व में 
अभी उस उदात्त सस्तुलन की कमी हैं जो उसे युमीन प्रवृत्तियों की 
बाहरी प्रराजकता तथा श्रन्त:संस्कारों की सीमाप्रों से ऊपर उठाकर 
प्रतिनिधि मनुष्य के रूप में प्रतिष्ठित कर सके । उसका ऐसा विवेक- 
शील व्यक्तित्व होना, जो सूक्ष्मातिसूक्ष्म मूल्यों-सम्बन्धी दुरूढ सामाजिक 
दायित्व को समभकर, उसे स्वतः ग्रहण करने योग्य झ्ात्म-त्याग एकर्तित 
कर सके, यह भी अपवाद ही सिद्ध हो सकता है और अल्पसंख्यक सृजन- 
शील व्यक्ति इतने स्थितप्रज्ञ, तटस्थ, निष्पक्ष हो सकेंगे, इस पर भी सहज 
विश्वास नही होता । ३, | 
इस संक्रमण-काल ने मनुष्य की भ्रहमिका प्रवृत्ति तथा उसकी काम 
वृत्ति को वुरी तरह रकमोरा है। ये एक प्रकार से सभी संक्रमण युगों 
के लिए सत्य तथा सार्थक हैं, क्योंकि उच्चतर विकास के में द 
ही महत्त्वपूर्ण केन्द्र हैं। मानव अहंता को व्यापक बनकर, मानव-पआत्मा 
के गुणों को पहचानकर उनसे सम्पन्त बनना होता है। निम्न प्राण-चेतना 
- (काम) को ऊर्ध्वमुखी होकर व्यापक प्रेम, सौन्दय्य तथा श्रानन्द की भनु- 
भूति प्राप्त कर नवीन नैतिक-सामाजिक सन्तुलन ग्रहण करना होता है, 
इसीलिए विश्व-प्रकृति संक्रमण-काल मे उन्हे प्रारम्भ में ही सझाबंत बना 
देती है। फ्रॉयड ने स्त्री-पुरुष-सम्बन्धी वर्तमान रागात्मक स्तर 
क्षद्रता तथा संकीर्णता की पोल खोलकर आज के प्रवुद्ध चिन्तक को मोह- 
मुक्त कर दिया है। वास्तव में प्राणचेतना के बिकास के लिए उपयुक्त 
मानवीय परिस्थितियों के प्रभाव के कारण, मानव की रागात्मिका वृ्ति, 
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साहित्य तथा संस्कृति को प्रेरणाुम पर उठाने के स्लिए तश्ा एपने 
को सानव-नूल्यों का ज्योतिवाहक बनाने के लिए झछाय के सारित्यरूप्ठा 
दया नास्इनिक्र द्वस्दा क्वो स्वप्घम एुर स्दोगरि छराना दंषेष्ड शात्म- 
संल्छार करना होगा । यही उसके ऊपर र्ड्स्दी हुत सद्से मद्यन्‌ दादिस्त ऐ। 
मानव-मूल्यों की चेतना से ऋपनी घेतना ज् तादात्म्य ररके उसे धपते मन 
तया प्राजो के जीवन ने मूनिमान करना --पही उसझा सर्पेप्रपम फर्त 5प है। 
इस दायित्व के गुत्त्व को उनका साधक ही झनुभद कर राजता हैं। भही 
वह तप, त्याग या लोकक्म है जिसे उसे तत्छात ग्रहण फरफे, भी रे-्थी रे 
का अपने को पूर्णरूप्रेण अपित करके, झपने जीदन में भरितार्ष करगा 
! 
मानव-मूल्यों के सर्वेब्यापक्त सत्य देग रूप को हमारे यहाँ मड्ायिष्णु 
के रूप में अक्वित किया है, जो प्रभविष्णु भो है। यह ऐेवधव्या पर 
(प्रनन्त काल के ऊपर) स्थित हैं। प्रत्येक थुग भें ऊाक गुणों # प्र 
बिश्वचेतना में ग्रदतरित होकर देश-हाल में धभिव्यवित पढ़े £ | व ४स- 
शायी--देश से भी ऊपर-स्थित है। बह योग-निद्रा में (4$4-व74ी 
में सम), झान्त आनन्द को स्थिति में है, जिस स्थिति में एड झड़ज स्कूरछ 
(संकल्प) उनकी नाभि (रजोगुण) से ग्रद्मा प्रथवा मउने संवर ते 4 रे। 
में सुप्टि करता है। उनके हाथ में चकयत्‌ विश्वप्ड पद्धा र/८ा 2 
इत्यादि । यह _माववमूल्यों के रात्य के सम्बन्ध में ढ़ दे 2£ट दीप 
/ टर/ पट, 


# 


है। मानवम्‌ल्यों का खोत देश-काल से ऊार ह। दूद, मविश्य, कररति।७ 


ट्‌ पा च है ४॥/ लें।द नये, 4 

में श्रभिव्यवित् पानेवाले मूल्य सब उसी सत्य डिविनीत अंत ््रै 
तीनों काल एक-दूसरे पर धप्वतम्बित होने के झाद मेल्थाद: 24 हरप 
पर अवलम्बित हैं। उत्ती के गुण एवं भतित संकेत 57: कद 44॥ का, 
प्रौर वर्तमान भविष्य में विकतित ोदा है । उद दत्त व बर,क जा: किव 
कहे या मानवोपरि, बह आन मर इबद्ठ #6 ४7 5३ (४२ 2० |» 
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सातत्य या अविच्छिन्तता खोजना भ्रम है। विकास के प्रत्येक युग में 
विशृवचेतना भें महत्‌ से नवीन गुणों का भी झ्राविर्भाव होता रहता है । इस 
महत्‌ में बीज रूप में समस्त सुप्टि के उपादान ग्रन्तहित हैं। 

साहित्य-धष्ठा के लिए विकास से झ्नधिक महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त सृजन 
का हैं। वह मन के उच्चोच्चतर स्तरों से प्रेरणा ग्रहण करके झपनी सृजन- 
चेतना के वैभव से विकास को नित्य तवगरुणसम्पन्त कर उसे प्रगति दे 
सकता है। स्॒ष्ठा के लिए विवेक के पथ से श्रधिक उपयोगी एवं पूर्ण श्रद्धा 
का पथ है । वह सहज तथा प्रशस्त होने के कारण लोक-सुलभ भी है। 
अल्पसंख्यक विवेकशील साहित्यिकों के कन्धों पर जन-समाज के जीवन 
का दायित्व सौप देने में यह भी भय है कि वर्तमान विषम सामाजिक परि- 
स्थितियों में उन अल्पसंख्यकों की मानवता की धारणा स्वभावतः प्रपने 
ही वर्ग के मानव तक सीमित रह सकती है। जन-मानवता का विराट्‌ 
वेचित्र्य उनकी प्रबुद्ध सहानुभूति से कहीं व्यापक तथा भ्रकल्पित हो सकता 
है । फिर स्नरष्टा को हम कंवल साहित्य-कृष्ठा तक ही सीमित नहीं रख 
सकते हैं। सामाजिक जीवन के प्रत्येक क्षेत्र तथा स्तर पर--चाहे वह 
राजनीतिक भी क्‍यों न हो--जीवननिर्माता जीवन-स्नष्टा तथा द्रष्टा भी 
हो सकता है भर सूजन में ही निर्माण की पुर्ण परिणति भी होती है। 

संक्षेप में मैं सास्कृतिक मान्यताझों एवं मानव-मूल्यों का स्वस्वीक्ृत 
दायित्व अल्पसंख्यक, स्वतन्त्र, विवेकपूर्ण, संकल्पयुक्त व्यक्तियों को सौंपने 
के बदले समस्त जन-समाज को सौंपना भ्रधिक श्रेयस्कर समभता हूँ जो 
श्रद्धा के पथ से मानव-मूल्यों के सत्य से संयुक्त होकर, अपने-अपने क्षेत्र 
में मानवता को विशाल रथ को आगे बढ़ाने में अपना हाथ बेंदा सकते 
हैं। उन्हे--जैसाकि आज के समस्त पश्चिम के विचारक सोचते हैं-- 
किसी तकं-बुद्धिसम्मत विवेक के जटिल सत्य के जटिलतर दायित्व 
भूलभुलेयाँ में खोकर अपने चिन्तन, अनुभूति, सौन्दर्यवोध की समस्त 
दक्ति से स्थायी मानव-मूल्य की इसी क्षण की विशेष मानवीय स्थिति 
की सही व्याख्या पहचानने जैसे ओर भी दुरूह वौद्धिक व्यायाम नहीं 
करने पड़ेंगे--जो शायद कुछ अति अल्पसंख्यक प्रतिभाशाली व्यक्तियों 
को ही सुलभ है; उन्हें विराद्‌ विश्वजीवन के अन्तरतम केन्द्रीय सत्य पर 
श्रद्धापूवेंक विश्वास रखकर, प्रपनी बहिरन्तर की परिस्थितियों को अति- 
ऋम करते हुए, उनका युगजीवन की विभिन्‍न झावद्यकताओं के भ् 
रूप पुर्नानर्माण कर एवं उन्हे व्यापक मानव-जीवन की एकता मे बाँधते 
हुए भ्न्ततः सम्पूर्ण तथा बाह्यत: समस्त के साथ झ्रागे बढ़ना होगा । 
इसी में वह प्रपनी-अपनी स्थिति से स्वधर्म का पालन कर सकते है । हुमारे 
सर्वोदिय के उन्‍नायकों ने भी श्रद्धा के पथ से उन्हीं सत्यों के सत्य से श्रेरणा 
ली है जिसके बिना उनका व्यक्तित्व शीपेंहीन हो जाता । झाज के यु 
में जबकि भौतिक विज्ञान के विकास के कारण लोक-जीवन की परि- 
स्थितियाँ जड़ न रहकर अत्यधिक सक्रिय हो गयी हैं, जन-साधारणथ' 
सूजन-प्रेरणा से वंचित कर सकना सम्भव भी नहीं है--यही इंस युग 
सबसे बड़ी क्रान्तिकारी देन है । 
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मेरी मनोकामना का भारत ! मन में प्रश्न उठता है, क्या हम भ्राज सचमुच 
भारत के रूप में, भारत- हीं के लिए सोचते है ? क्या राज मानव-मन 
देश-देशान्तर के भ्रन्तराल को झ्तिक्रम नहीं कर चुका है ? क्या श्राज 
एक विश्व-जीवन, एक भू-जीवन झथधवा एक मानवता की सुनहली कल्पना 
हमारे मन में ग्रस्पप्ट झाकार ग्रहण नही कर रही है ? श्राज का विज्ञान 
ज्ञात-प्रज्ात रूप से जिसकी सुदृढ़ नीव डाल रहा है, ग्राज की राजनीतिक- 
श्राथिक संस्थाएँ जिसके विराट भवन की रूपरेखाओ का ढाँचा निर्माण 
करने में प्रप्नत्यक्ष रूप से संलग्न है, आज का दाशंनिक जिसके सुश्र शिखर 
पर मंगलकलश स्थापित करने के स्वप्न देस रहा है और श्राज का कवि 
एवं कलाकार जिसमें मांसल रंगों का वैचित्य तथा श्रकृत्रिम सौन्दर्य भरने 
की साधना में लगा हुआ है, -- वह एक मानवता की कल्पना तथा एक भू- 
जीवन का स्वर ही तो है । 
हाँ, निश्चय ही, आज जब हमारी मनोकामना का द्वार खुलकर 
भारत के भविष्य को झथवा उसके भावी रूप को आँखों के सामते 
उद्धाटित करना चाहता है तो वह वास्तव में भावी विश्वजीवन और 
भावी मानवता के ही चित्र का अनावरण कर रहा है। भूत विज्ञान की 
सहायता से प्राज भनुष्य देश श्रथवा दिक्‌ प्रसार को अतिक्रम तथा हस्तगत 
कर एक दूसरे के संन्निकट आता जा रहा हैं श्रौर विभिन्‍न देशों तथा 
राष्ट्रों की जीवन-रचनाएँ श्रधवा शासन-विधान परस्पर झाधिक-राजनी- 
'तिक सम्बन्ध स्थापित कर अनिवार्यतः एक विश्वसत्ता अश्रवा अन्तर्राष्ट्रीय 
सत्ता का अंग वनती जा रही हैं। निकट भविष्य में मनुष्य को बृहत्तर 
ज्ञान की सहायता से काल के व्यवधान को भी अतिक्रमण करना है, शौर 
अतीत के गहरे गतों से ऊपर उठकर, इतिहास की कुहास की भित्तियों 
को छिन्त-भिन्‍्म कर, जातियों, धर्मों, रीतियों, रूढियो के छोटे-बड़े अन्धका र 
भरे कक्षों तथा खेडहरीं से वाहुर निकलकर, एक महत्तर शिवतर मानव- 
संस्कृति के प्रांगण में समवेत होना है । 
भारत का, अथवा किसी भ्न्य देश क्रा, भविष्य की विराद मानवता 
के निर्माण में प्रात्म-दान अ्रथवा ग्रात्म-प्रसार ही उसका वह वरेण्य रूप 
होगा जिसकी कि आ्राज मन कामना करता है । मातव-सम्यता का संघर्षों, 
थ्रुद्धों, विद्रोहों एवं विप्लवों से भरा हुआ इतिहास, व्यापक दृष्टि से मानव- 
विकास की एक अ्रवश्यम्भावी भअ्रनिवारयें ग्रवस्था अ्रथवा स्थिति भर थी। 
मनुष्य का मन पृथ्वी के जीवन के अन्धकार को टटोलता हुआ, धीरे-धीरे 
परिवारों, संघो, सम्प्रदायों, देशों तथा राज्यों के श्रनुरूप विभिन्‍न झ्राचार- 
विचारों तथा जीवन-प्रणालियों में संगठित एवं विकसित होकर अब एक 
ऐसी स्थिति पर पहुंच गया है जहाँ उसकी चेतना इतिहास के इन छोटे- 
भोटे घरों मे बंधकर नहीं रह सकती है | वह झपने श्रतीत की सीमाग्रों 
के बन्धनों को तोड़कर विश्वऐक्य तथा लोक-साम्य पर प्रतिष्ठित वृहृत्तर 
भानवता के आदर्श को अपने जीवन में चरितार्थ करना चाहता है । 
प्रदान यह है कि भारत मानवजात्ति के इस स्वप्न को साकार करने में 
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सातत्य या अविच्छिन्तता खोजना भ्रम है। विकास के प्रत्येक युग में 
विश्वचेतना में महत्‌ से नवीन गुणों का भी झविर्भाव होता रहता है। इस 
महत्‌ मे बीज रूप में समस्त सुपष्टि के उपादान अन्तहिंत हैं । 

साहित्य-न्नष्टा के लिए विकास से अ्रधिक महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त सृजन 
का है। वह मन के उच्चोच्चतर स्तरों से प्रेरणा ग्रहण करके अपनी सृजन- 
चेतना के वेभव से विकास को नित्य नवगुणसम्पन्त कर उसे प्रगति दे 
सकता है। स्रष्टा के लिएविवेक के पथ से भ्रधिक उपयोगी एवं पूर्ण श्रद्धा 
का पथ है । वह सहज तथा प्रशस्त होने के कारण लोक-सुलभ भी है। 
अल्पसंख्यक विवेकशील साहित्यिकों के कन्धों पर जन-समाज के जीवन 
का दायित्व सौप देने में यह भी भय हैं कि वर्तमान विषम सामाजिक परि- 
स्थितियों में उन ग्रल्पसंख्यकों की मानवता की धारणा स्वमावतः भ्रपने 
ही वर्ग के मानव तक सीमित रह सकती है। जन-मानवता का विरादू 
बँचित्य उनकी प्रबुद्ध सहानुभूति से कही व्यापक तथा अकल्पित हो सकता 
है । फिर स्रष्शा को हम कंवल साहित्य-म्रष्टा तक ही सीमित नहीं रख 
सकते है। सामाजिक जीवन के प्रत्येक क्षेत्र तथा स्तर पर--चाहे वह 
राजनीतिक भी क्‍यों नें हो--जीवननिर्माता जीवन-द्रष्टा-तथा द्रष्टा भी 
हो सकता है और सृजन में ही निर्माण की पूर्ण परिणति भी होती है। 

संक्षेप में मैं सास्कृतिक मान्यताओं एवं मानव-मूल्यों का स्वस्वीकृत 
दायित्व अल्पसंख्यक, स्वतन्त्र, विवेकपुर्ण, संकल्पयुक्त व्यक्तियों को सापने 
के बदले समस्त जन-समाज को सौंपना अधिक श्रेयस्कर समभता हूँ जी 
श्रद्धा के पथ से मानव-मूल्यों के सत्य से संयुवत होकर, अपने-अपने क्षेत्र 
में मानवता के विद्ञाल रथ को आगे बढ़ाने में अपना हाथ बेँदा सकते 
है। उन्हे--जैसाकि आज के समस्त पश्चिम के विचारक सोचते हैं-- 
किप्ती तकं-वुद्धिसम्मत विवेक के जटिल सत्य के जटिलतर दावित्व 
भूलभुलयाँ में खोकर अपने चिन्तन, अनुभूति, सौन्दर्यबोध की समस्त 
दाक्ति से स्थायी मानव-मूल्य की इसी क्षण की विशेष मानवीय स्थिति 
की सही व्याख्या पहचानने जैसे और भी दुरूह बौद्धिक व्यायाम नही 
करने पड़ेंगे--जो शायद कुछ अति झ्ल्पसंख्यक प्रतिभाशाली व्यवित्यों 
को ही सुलभ है; उन्हें विराट्‌ विश्वजीवन के अन्तरतम केन्द्रीय सत्य पर 
श्रद्धापूर्वंक विश्वास रखकर, अपनी वहिरन्तर की परिस्थितियों को भति- 
क्रम करते हुए, उनका युगजीवन की विभिन्‍न झआवद्यकताश्ं के भर 
रूप पुर्मानर्माण कर. एवं उन्हे व्यापक मानय-जीवन की एकता मे बाँपतें 
हुए अन्ततः सम्पूर्ण तथा बाह्मतः समस्त के साथ झागे बढ़ना हीगा। 
इसी में वह अ्रपनी-प्रपनी स्थिति से स्वधर्म का पालन कर सकते हैं। हमारे 
सर्वोदय के उननायकों ने भी श्रद्धा के पथ से उन्ही सत्यो के सत्य से प्ररणा 
ली है जिसके बिना उनका व्यक्तित्व शीर्पहीन हो जाता। भाज के यु 
में जबकि भौतिक विज्ञान के विकास के कारण लोक-जीवन की पर्ि 
स्थितियाँ जड़ न रहकर अत्यधिक सक्रिय हो गयी हैँ, जन-साधारण को 
सुजन-प्रे रणा से वंचित कर सकना सम्भव भी नहीं है--यही इस ग्रुग 
सबसे बड़ी क्रान्तिकारी देन है । 
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मेरी मबोकामना का भारत 


मेरी मनोकामना का भारत ! मन में प्रश्न उठता है, क्या हम श्राज सचमुच 
भारत के रूप में, भारत- ही के लिए सोचते हैं ? क्या श्राज मानव-मनर 
देश-देशान्तर के प्रन्तराल को प्रतिक्रम नही कर चुका है ? क्या श्राज 
एक विश्व-जीवन, एक भु-जीवन भ्रथवा एक मानवता की सुनहली कल्पना 
हमारे मन में ग्रस्पप्ट भ्राकार ग्रहण नही कर रही है ? झ्राज का विज्ञान 
शात-प्ज्ञात रूप से जिसकी सुदृढ़ नीव डाल रहा है, ग्राज की राजनीतिक- 
भाथिक संस्थाएँ जिसके विराद भवन की रूपरेखाओ का ढाँचा निर्माण 
करने में प्रप्रत्यक्ष रूप से संलग्न हैं, आज का दार्शनिक जिसके शुश्र शिखर 
पर मंगलफलश स्थापित करने के स्वप्न देख रहा है और ग्राज का कवि 
एवं कलाकार जिसमें मांसल रंगो का चैचिश्य तथा अ्रकृश्रिम सौन्दर्य भरने 
की साधना में लगा हुआ है,--वह एक मानवता की कल्पना तथा एक भू- 
जीवन का स्वर्ग द्वी तो है! 
हाँ, निश्चय ही, आज जब हमारी मनोकामना का द्वार खुलकर 
भारत के भविष्य को श्रथवा उसके भावी रूप को श्रांखों के सामने 
उद्घाटित करना चाहता है तो वह वास्तव में भावी विश्वजीवन और 
भावी मानवत्ता के ही चित्र का प्रनावरण कर रहा है। भूत विशान को 
सहायता से झ्ाज मनुष्य देश अथवा दिक्‌ प्रसार को अतिक्रम तथा हस्तगत 
कर एक दूसरे के सन्निकट झाता जा रहा है श्रौर विभिन्‍न देशों तथा 
राष्ट्रों की जीवन-रचनाएँ झ्रथवा शासन-विधान परस्पर भ्राथिक-राजनी- 
तिक सम्बन्ध स्थापित कर भ्रनिवायंत: एक विश्वसत्ता प्रथवा अन्तर्राष्ट्रीय 
सत्ता का भंग बनती जा रही हैं। निकट भविष्य में मनुष्य को वृहत्तर 
ज्ञान की सहायता से काल के व्यवधान को भी अतिक्रमण करना है, झौर 
झतीत के गहरे गरतों से ऊपर उठकर, इतिहास की कुहासे की भिकत्तियों 
को छिन्न-भिन्‍न कर, जातियों, धर्मों, रीतियों, रूढियों के छोटे-बड़े श्रन्धकार 
भरे कक्षों तथा खेंडहरों से बाहर मिकलकर, एक महत्त र शिवतर मानव- 
संस्कृति के प्रांगण में समवेत होना है । 
भारत का, अथवा किसी अन्य देश का, भविष्य की विराट मानवता 
के निर्माण में श्रात्म-दान अथवा आत्म-प्रसार ही उसका वह वरेण्य रूप 
होगा जिसकी कि झ्राज मन कामना करता है । मानव-सम्यता का संघर्पों, 
युद्धों, विद्रोहों एवं विप्लवों से भरा हुआझ्ना इतिहास, व्यापक दृष्टि से मानव- 
विकास की एक अ्रवश्यम्भावी श्रनिवार्य अश्रवस्था अथवा स्थिति भर थी | 
मनुष्य का मन पृथ्वी के जीवन के अन्धकार को टटोलता हुआ, घीरे-धीरे 
परिवारों, संघों, सम्प्रदायों, देशों तथा राज्यों के प्रनु रूप विभिन्‍न ग्राचा र- 
विचारों तथा जीवन-प्रणा लियों में संगठित एवं विकसित होकर झ्व एक 
ऐसी स्थिति पर पहुँच गया है जहाँ उसकी चेतना इतिहास के इन छोटे- 
मोटे घेरों मे वंघधकर नहीं रह सकती है । वह अपने झतीत की सीमाझ्रों 
के बन्धनों को तोड़कर विदवऐक्य तथा लोक-साम्य पर प्रतिष्ठित बृहत्तर 
मानवता के झादर्श को अपने जीवन में चरितार्थ करना चाहता है । 
प्रदन यह है कि भारत मानवजाति के इस स्वप्न को साकार करने में 
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किस प्रकार सहायता कर सकता है ? क्या वह अपने को स्वयं 'वसुधव 
कुदुम्बकम्‌! का मूतिमात उदाहरण वना सकता है ? यदि हाँ, तो वह किस 
प्रकार ? साधारणत: यह सुना जाता है कि भारतवर्प ग्राध्यात्मिक देश 
है। बह ऐटिक तथा लौकिक जीवन के विरुद्ध “अथवा उसका निर्माण 
करने में अक्षम, पारलौकिक गअतीन्द्रिय घ्येय से अनुप्राणित, झसीम के 
भार-हीन वोक से दवा हुआ, प्रपनी सीमाओं से भरनभिन्न, यथाथे से शूत्य, 
शाश्वत आनन्द का ग्रभिलापी तथा मनुष्य के प्रति विरक्‍त और देवताशों 
के प्रति आसक्त है। किम्तु विचारपुर्वक देखा जाय तो यह कैवल हमारे 
मध्यसुगीन छास की विचारधारा है, श्रौर जब भी सम्धताएँ ग्रथवा 
संस्कृतियाँ ह्वास की ओर उन्मुख होती है तब मनुप्य के मन में जीवन के 
प्रति विरवित, नेराश्य, अवसाद की भावना तथा अदृष्ट पर विश्वास धर 
कर लेता है । यदि सचमृच ही भारत की झ्ाध्यात्मिकता की ग्राधारशिला 
यही थोथी दार्शनिकता होती तो वह पूर्वकाल में इतनी विश्ञाल संस्कृतिमो 
तथा जीवन-सौन्दय से पूर्ण कलाओ को जन्म नही दे पाता। भारतवर्ष 
शाध्यात्मिक देश अ्रवद्॒य रहा है और अब भी है; . और सम्भवतः यहें 
उसका अन्तर्जात स्वभाव या ग्रुण होने के कारण, श्ागे भी, वह 
झ्राध्यात्मिक ही रहेगा । पर उसकी यह आश्यात्मिकता क्‍या है, उसेका 
वास्तविक भ्र्थ जान लेना थत्यन्त आवश्यक है, क्योकि वही उसके भावी 
व्यक्तित्व की भी कुंजी है। झौर उसकी आध्यात्मिकता, मध्ययुगों के 
अन्धकार से मुक्त होकर, यदि अपने मौलिक झूप में प्रकाशमान ही सकी 
तो वह समस्त विश्व-कल्याण के लिए भी एक अमूल्य श्रक्षय देन होगी । 
इसमें कोई भी सन्देह नही कि प्रत्येक देश, जाति या मनुष्य प्रपने 
भीतरी स्वभाव तथः अन्तश्चेतना की दिशा में दिकास पाकर प्रगति कर 
सकता है। और भारत भी अपने भावी राष्ट्र-निर्माण के लिए दूसरा मर्ग 
नहीं प्रहण कर सकता । वत्तेमान काल में विश्व-शक्तियों का जिस प्रकार 
विभाजन हुआ है उसे देसकर, ज्ञात-प्रज्ञात रूप से, भारत उसी व्यायर्क 
ध्येय से झनुप्राणिठ भी हो रहा है। भारतीय चिन्तकों तथा मनीपियों 
का सर्देव से यह अनुभव रहा है--और अपने ह्वास तथा अन्ध॒कार 
थुगों में भी वे इसे पूर्णतः नहीं भुला सके हैं--कि बहिसुखी यथार्थे के सत्य 
पर ही मानव-जीवन आधारित नही है। वही मानव का पूर्ण सत्य नहीं 
है और बाहरी शक्तियों के ही इंगित पर मानव-जीवन का संचालन नहीं 
किया जा सकता, और न बह मात्र वाद्य आदर्शों से प्रेरित होकर कल्याथ 
के पथ की ओर ही अग्रसर हो सकता है। भारत भौतिक शर्षितयों 
महतता तथा उपयोगिता को स्वीकार करता है पर उन्हीं को सम्पूर्ण सत्य 
नही मानता | उसे बाह्य जगत के भ्रतिरिबत मानव के अन्तर्जगत वी 
शक्तियों का भी अनुभव तथा ज्ञान है। उसका मानस जीवन-अ्सार वे 
ऊपर और भी सूक्ष्म प्रसारों पर विचरण करने जानता है। उसे बुद्धि 
तथा मन के शिखरों के पीछे श्रौर भी उच्च ज्योतिर्मय सत्य के शिखरी 
का अस्तित्व बोघ है। भ्रतएवं वह मनुष्य के समतल जीवन की पूर्णतः 
तथा सार्थकता के लिए मानव-चेतना की ऊध्वेमुखी शक्तियों का उपयोग 
भी ध्रावश्यक समभता है, जिनके समन्वय तथा सामंजस्य से ही उ्तकी 
दृष्टि में लोक-कल्याण की साधना सम्भव हो सकती है । किन्तु इस कर्श्त 
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भाध्यात्मिक उड़ान को भी भारत के मानस ने सम्पूर्ण सत्य कभी नहीं 
माना हैं, क्योकि कोरी ग्राध्यात्मिकता इस धरती पर केवल शून्य के बल 
पर नही पनप सकती | इस श्रसीम से परिणीत ग्राध्यात्मिकता के साथ ही 
भारतवर्प के पास प्रत्यन्त प्रवल तथा प्रखर बौद्धिकता तथा जीवनानन्दमयी 
उर्वर प्राणशवित भी रही है । श्रपनी बहुमुखी बौद्धिकता से उसने मानव- 
जीवन के सत्य का सूक्ष्म विश्लेषण कर उसे युग-युग के अनुरूप अनेक 
नियमो, दर्शनों तथा सामाणिक विज्ञानों में संवारा है। और श्रपनी प्रचुर 
प्रक्षय जीवनी दयित तथा नव-नवोन्मुसी प्रतिभा के कारण उसने सर्देव 
सजनशील रहकर अनेकों फला-फौशलो को जन्म दिया है। आज गांधीजी 
के लोकोत्तर व्यक्तित्व के रूप में भारत के उस सुप्त मानस संचय का 
पुनजागरण हुग्ना है । वह फिर से जाग्रत्‌ तथा सक्तिय होकर नयी दिश्वाग्रो 
की झोर प्रवहमान हुम्नआ है भ्ौर उसने वतंमान विश्व-समस्याओ्रो का 
अध्ययन कर उनके भीतर से भ्रपना गम्तव्य खोजना आरम्भ कर दिया 
है । झाज के जनजीवन संहारकारी युद्धों की सम्भावनाश्रों में समस्त 
संसार के मध्य भारतवर्ष थिश्वशञाग्ति की धरोहर रूपी हिमालय की 
तरह अपने ध्येय पर अटल रहेगा, इसमें मुझे सनन्‍्देह नही है। भारत को 
सर्देव मेरे मन ने विश्व के मानस संचय के रूप में श्रथवा श्ञान के प्रंति- 
निधि के रझूथ में देखा है। उसके घारद व्यविंतत्व की कल्पना मेरे भीतर 
शान्ति, ज्योति, मानवप्रेम तथा जीवनसौन्दर्य की सुनहली रेखाञ्रों से 
मण्डित होकर उतरी है । आज भारतवर्ष के भविष्य के सम्बन्ध में अनेक 
प्रकार की धारणाएँ विचा रवान्‌ लोगों के मन में उठ रही है। वहुतो का 
विश्वास है कि भारत के पूर्ण विकास तथा उन्नति के लिए लोकसाम्य 
तथा न्याय पर आधारित एक व्यापक सामाजिक विधान की आवश्यकता 
है जो सामाजिक, आर्थिक तथा राजनैतिक शोपण एवं असंगतियो से 
पूर्णतया मुउत होगा | इस मत से मै पूर्णत: सहमत हूँ। मैं भारतवर्ष को 
संवेप्रथम अन्त-वस्त्र से भरा-पुरा प्रसन्‍न तथा जीवन-मॉसल देखना चाहता 
है, जिससे वह और भी मनोयोगपुर्वक सांस्कृतिक तथा आध्यात्मिक उन्नति 
की ओर अग्रसर हो सके। पद्चिम से जो समाजवादी आर्थिक तथा 
राजनीतिक मान्यताएँ हम मिली है उनका उपयोग तथा प्रयोग हमें अपनी 
परिस्थितियों की आ्रावश्यकताओ के अनुरूप अवश्य करना चाहिए | इस 
दृष्टि से हमारी मध्ययुगीन अमेक श्राथिक-साम्प्रदायिक प्रवृत्तियाँ हमारी 
उन्नति के पथ में वाधक बन सकती है, जिनको हमें पूर्ण शक्ति से रोकता 
चाहिए । बहुत-से लोग श्रभी हमारे देश में श्रतीत के ग्राम जीवन भौर 
संस्कृति का पुनर्जागुरण चाहते है। इसमे सन्देह नहीं कि ऐसे भावुक 
ब्वकिति आज देश का हिंत करने के बदले उसकी प्रगति के पथ में काटे 
ही वो रहे है । इनमें से जो पुराने ढंग के धारमिक विचार के लोग है वे 
कुछ जीर्ण-शीर्ण नैतिक झादर्शो तथा रूढि-री तियो में पथराये हुए आाचारों 
को ही मानव-जीवन की निधि तथा सर्वस्व समझ बैठे है। ऐसे लोगो से 
भी सतक रहने की हमें ग्रावश्यकता है । जो विचारक यह मानते है कि 
हमे झपने अ्रतीत की परम्पराम्री मे जो सर्वश्रेष्ठ है उसे ग्रहण तो करना 
चाहिए किन्तु साथ ही मानवसभ्यता के विकास में प्राप्त नवीन मान- 
सिक तथा भौतिक शवितयों का भी नवीन भारत के जीवन-निर्माण में 
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उपयोग करना चाहिए, वे मुझे सत्य के ग्रधिक निकट लगते हैं । | 
वास्तव में, हमारे देश पर समय-समय पर इतनी विदेश्ञी संस्कृतियों 
तथा सम्यताओ्रों के प्रभाव पड़े हैं कि हम उन सबके स्वस्थ तत्वों को 
प्रात्मसात्‌ कर एक मवीन सभ्यता तथा संस्कृति को जन्म दे सकते हूँ। 
किन्तु इसके लिए हमें अपने मध्ययुगीन संकीर्ण दृष्टिकोगों तथा अनुर्वर 
पूग्रहों से ऊपर उठना पड़ेगा और साथ ही ग्राज के वहिर्मुझी विश्व- 
जीवन में जिस भ्रन्त:सन्तुलन की कमी है उसकी पूर्ति भी हमे ग्रपनी 
आध्यात्मिक अन्तदुंप्टि से करनी पड़ेगी । जो लोग झ्ाज के नवीन भौतिक: 
वाद की इवितयों का श्राँख मूंदकर झ्नुकरण करना चाहते हैं वे भी भावी 
मनुष्यत्व के सत्य से वचित हैं बयोकि यह नटीन भौतिकवादी दृष्टिकोण 
झ्राज परिचमी देशों की जीवन-समस्याझों का भी समाधान प्रस्तुत करने 
में असफल सिद्ध हो रहा है जहाँ कि इसने जन्म लिया है! यह दृष्टिकीण 
विश्वयुद्धों को तो जन्म दे ही रहा है, यह पश्चिमी सम्यता तथा सस्क्ृति 
के 'हास का भी परिचायक है । इसका कारण यह है कि पश्चिम में इस 
युग में वहिजीवन या भौतिक जीवन के व्रिकास के अनुपात में झन्तर्जीविन 
अथवा आध्यात्मिक जीवन का विफास नही के बराबर हो सका है। 
विज्ञान ने बाह्य प्रकृति की विराट प्रच्छन्‍न शक्तिय्रों का उद्घादनव कैर 
जो नवीन जीवनोपयोगी साधन मनुष्य को सौंपे हैं उनके अनुरूप मानतिक 
तथा आत्मिक विकास न हो सकने के कारण मनुष्य उनका समुचित 
उपयोग नहीं कर सका है भ्रौर वे उसके हाथों की निर्माण-दर्वित को 
बढ़ाने के बदले संहार की शक्ति को ही बढ़ा रहे हैं । वास्तव में विशान 
ने प्रभी तक मनुष्य के लिए जितनी निर्माणसामग्री प्रस्तुत की है उसकी 
तुलना में विश्वविध्वंसकारी श्रस्त्र-शस्त्रों की वृद्धि कहीं म्रधिक परिमाय 
में हुई है, जिनकी संहारशक्ति से झ्राज धरती पर से मानव सभ्यता 
एकदम ही विलुप्त हो सकती है। इसमें सन्देह नहीं कि भौतिक विज्ञान 
के ग्रम्युदय के कारण युग-युग से निष्किय मानव-जीवन की प्रिस्थितियाँ 
नवीन शक्तियों का सजीवन पाकर प्रत्यधिक सक्रिय हो गयी है भौर 
उनके आधार पर आज संसार में झनेक प्रकार के ग्राथिक, राजनीतिक 
श्रान्दोलन मानव-सभ्यता के लिए एक नवीन सामाजिक ढाँचा निर्माण 
करने का प्रयत्व कर रहे हैं। किन्तु मानव-समाज की जीवन-शैली 
परिवर्तित करनेवाले इस प्रकार के बाहरी प्रयत्न मनुष्यचेतना का संस्कार 
कर उसे कोई नवीन दिशा नहीं दे पा रहे हैं ।, एक भोर मगुप्य की चेतवी 
इन विहवपरिवत्तनों से सशंकित होकर एवं अपने पूर्व सकीर्ण 
अरभ्यासों मे संगठित होकर और भी व्यक्तिपरक तथा निर्मम होती जा 
रही है श्रौर दूसरी ओर वह सामूहिक झहंता के विद्वेप बोभ से दंवती जा 
रही है। ऐसी अ्रवस्था मे इन प्राथिक-राजनीतिक संघर्षों में स्वस्वे 
मानवीय सामंजस्य एवं सन्‍्तुलन लाने के लिए झाज एक ब्यापक सांस्ड- 
तिक संचरण की परम झावश्यकता है जो मामव-चेतना के भ्रन्तमु 
विकास का मार्ग भी प्रशस्त कर सके और मनुष्य के अन्तर्जीवन 
संदारकर उसे सत्य के पूर्णतर रूप में प्रतिष्ठित कर सके । 
ऐसे सांस्कृतिक आन्दोलन के नेतृत्व के लिए मैं भारत को सब तरई 
से उपयुक्त मानता हूँ। क्योकि मानव के अन्‍्तर्जगत का ज्ञान प्राप्त करने 


४७२ | पंत ग्रंथावली 





| 


झूपः इनताजाइनः करने हरे झोर स्प्पारिझ भरार 

देपए बन्द ऊस्आलप कंरूदई कई छ २ उप हूपा सआाणघए रझू नाझर रह है उसये 
धंपजर न तल >> अशजनटक उब-मक -पन इन हूए ६2० प्र ऋरर है जड़ 

इुपएऋ के ररह के चार दत्य के परुज रूप भी पान फिरए हैँ फोर उसका 
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ऐपिह्स्न हुअपप्ल्विल्द एहू इरार ले परनुष्य के झरुउत्र रा पविदिशिएद 
ऋरादा रूपए है ॥ छोरच हुई नउएनलर राप्स्स्रिरिठण झा काल रथ रेझरे से 
उंचए कर वह उच्दे छाईरोन रूल्पाश के फिए इधदिझ पज्यण्य्स दथा उन्यद 
पिया ह। शोर ण्शाहित रूर उच्षया है झोर एस ऐसी सशरएएँ उस्कुद 
को उन्नदे उच्ठा हैं दो रूनुष्र के डिरेझ, उसके सोन्दर्र-साप तथा उसके 
कदिक उन्दोद के चाप ही दचकछो पारशबण्दि तथा रैंदिझ सीरद रो प्रपरन 
ऋच्टाओं को री पुर्रेदरा सारंबत्र ही दिशा में एच्फरित रर रुझे १ ऐसे 
सघल दा युए में वश्य हो एडरेशोर एप्तन रनरूर नदी रह सरुते ३ उपसी 
उद्धइदा के किए फऋनय देशों का उहरोण तो उउदा हो ऋाइरएर है ६ रिप्तु 
हुँ एक ऐसे उांस्कृतिझ डिश्द उंररण को पति शारश्यरुता है 
को सरानद-पीदन के दाहरी ढांचे झो रखने के राथ हो उसझे रपोडिन्यास 
का रो रूपान्दर कर सक्षे, इसमें मुन रत्तो-नर रन्देट गहों है । 
वास्ठद में दिज्ञान ने मानरंडोरन को सुस-सम्पन्य रसाने रे शिए 
दिन उम्भावनाओं का दार हमारी झौाँसों के राझने छोय दिया है उन्हें हम 
इसीलिए चरितार्य नहीं कर सरते हैं कि दिल्ञान ने प्रकृति का घिरा एइरूर 
उद्दाइन छिया है उठी प्रकार पद मानपचरेतन्य के सत्य रा उद्धार ग भहीं 
कर सका है। यह मनुष्य के सम्बन्ध में केषण उसके जेनिर प्रस्तित्व 
वोब को दृद्धि कर पाया है जो उसके पूर्ण झस्तित्य का फेषतण छिपतका भर 
है। मानवसत्य का कोई ऐसा रूप वह हमारी पझाँसों के सामने सड़ा गहों 
कर पाया है जो मानव में प्रेम, ज्ञान, सोन्‍्दर्य तथा प्लानस्द फी परिपूर्णता 
के ध्येय को, झ्थवा उसकी स्‍ात्मा की बिर घरुप्त पिपासा को शात्त कर, 
चरिताय्ंता प्रदान कर सके । भौतिक विज्ञान हमे पन्ने, यरुत, भाषास तथा 


। 














“विफल तथा ग्रसम्भव ही-से रहेगे। प्तएव जद में भारत की प्राध्यातिकता 
की बात कहता हूँ तो मेरा प्रभिप्राय उस भाध्यात्मिफता से है जो मानय- 
जीवन के सत्य का झथवा उसको भात्मा का पूर्णतम उद्धादन कर ते 
सर्वाग विकसित इकाई के रूप मे प्रतिष्ठित कर सके । एफ एसी पा ध्या त्मि- 
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यह एक अन्धविद्वास मात्र है जो हम ऐसा समभते है कि धाष्यात्मिपता 
केवल झ्रभाव, दारिद्रघ तथा जीवन के प्रति विरपित तथा वितप्णा के जगत 
हो में फूलती-फलतो है मौर यह भी एफ प्रपयाद-मान्त है जो फद्त है कि 
प्राध्यात्मिकता जीवनसंघर्ष से दूर कट्दी दिमालय गयी भोदी पर था फूय 
'झाकाश में नियास करती है। वास्तव मे प्रध्यात्म मानय-भीवन पा ही पूर्ण 
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के जाल में लिपटी हुई बिल्ली की तरह, भ्पने को सुलकाकर मुक्त करने 
हे चेप्टा में, श्र भी ग्रधिक उलभफर प्रसमर्थ तथा भ्रसहाय होती गयी 
। 
वास्तव में, जन्म की तन्ह मृत्यु भी इसी पार की वस्तु है। और 
जन्म-मरण भी, प्रभात ग्रौर सन्ध्या को ही तरह दो सुनहले द्वार हैं जिनसे 
भ्रावाममन कर जीवन की चेतना इस पृथ्वी पर विचरण करती और 
देश-काल के विकासशील रंगमंच पर, नित्य नवीन अ्रभिनय करती रहती 
है। गीता के 'अव्यवततादीनि भूतानि व्यक्त मध्यानि भारत, प्रव्यक्त 
निधनान्येव तन्र का परिवेदना' के अनुरूप ही जीव अ्रववा व्यक्ति का 
जन्म-मरण उत्तनी महत्त्वपूर्ण घटना नहीं--वहू ममत्वपूर्ण भले ही हो -- 
, जितना कि जीवन-शिल्पी प्रथवा सेवक के रूप में व्यॉवत का समाज को 
ग्रात्मदान प्रथवा कर्मदान है जिसे गीता में कर्ततेव्यवोध अथवा स्वधर्म 
हा गया है । पुर्वे-जन्नों की कर्म-परम्परा का सिद्धान्त अधिकतर केवल 
पुरुपा्थ दीन कपोलकल्पना वमकर रह गया है, जिसने हमारे यहाँ भाग्यवाद 
जैसे भयकर सिद्धान्त को जन्म देकर तथा मनुप्य को जीवन-संघप्ं से 
विमुख वनाकर एवं सामाजिक दृष्टि से असंगठित, नि.शक्त तथा आत्म- 
मुक्ति, प्रात्म-कल्याण के स्वार्थ-साधन में रत रखकर उसे सब प्रकार से 
दुबंज तथा जीवन-अ्रक्षम बना दिया हैं। व्यक्तिगत कर्म से अधिक मुल्य, 
मरी दृष्टि में, सदंव से सामूहिक कर्म का रहा है । 
वह किसी देश या जाति के लोगों का सामूहिक पझ्थवा सामाजिक 
कर्म ही होता है जो व्यक्वितयों के भाग्यों का निर्णायक वनकर उनके जीवन 
को सुख-दुखमय अथवा वेनव-दारिद्रय सम्पन्न बना सकता है। भ्रौर वह 
पिछली पीढियों का निर्माण-क्षार्य श्रथवा दान ही है जिससे श्राग्रे की 
पीड़ियाँ घरती की परिस्थितियों को ऋ्रमशः ग्रधिकाधिक सुविधाजनक बना- 
कर व्यक्ति के लिए अपने त्त्कर्मो का पुण्यफल छोड़ जाती है । वास्तव में 
जीवन एक अखण्ड श्रक्षय चेतनासिन्धु के समान है और जिस प्रकार 
निस्तल प्रवाक समुद्र मे श्रसंख्य तरंगे उठ-गिरकर, जन्म-मरण की लीला 
कर, फिर सम॒द्र ही बन जाती है उसी प्रकार अनन्त जीवो की पीढ़ियाँ 
भी एक ही जीवन-सिन्धु की सन्‍्तानें है श्रोर वही उनकी वास्तविक सत्ता 
होने के कारण, वे श्ररना पृथक्‌ तरंगराकुल व्यवितत्व धारण करने पर भी 
झन्ततः उसी में विलीन हो जाती या समा जाती है। प्रतः पृथक्‌-पृथक्‌ 
व्यवितयों के पूर्व-जन्मकृत कर्मफल के झनुरूष उनके भविष्य-जीवन की 
क्षमता एवं सम्भावना को सीमित कर देना व्यश्ति के साथ ही इस 
ग्रानन्‍्द-सजन-दील जीवनी-शर्क्षित पर भी शन्‍्याय करना है। मानो यह 
विराद जीवन-शवजित कोई निप्ठुर-संकीर्णहुदय स्कूलमास्टर हो, जो देश्ष- 
काल के विद्यालय में अ्रध्ययन करनेवाले श्रपने जीवन-छात्रों को बात-बात्त 
पर, उनवी छोटी-बडी भूलो पर कठोर दण्ड देती रहती हो । वास्तव में 
जीवन-चेतना या जीवनी-शक्ति का सबसे बड़ा भाग देश-फाल सम्बन्धी 
नियमों में भ्रभिव्यक्त हो रही उसकी सीमाझ्रों से परे है भौर वह प्रत्येक 
पग पर झपने को झतिक्रम करने की उदार दवकित से सम्पन्त है । घाज के . 
युग में--भौर एक दृष्टि से सभी युगों मे---जव कि महानस्‌ क्रान्तियाँ तथा 
ऐतिहासिक उत्पान-पतन पसंख्य मनुष्यों के भाग्यों को एक ही रात मे 
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ञे 


दर्शन है, उसमे मनुध्य की समस्त समस्याओ्रीं का समाधान मिलता है और: 

वह इसी पृथ्वी पर मालव-जीवन को पूर्ण रूप से चरितार्थ करने की शक्ति: 
रखता है। 

में तरुण भारत की थ्ाँखों में इस नवीन मानव-संस्कृति के स्वप्नों का 

सौन्दर्य देखना चाहता हूँ । उसके मुक्त हंदय की धड़कन में व्यापक भर 
उच्चतर भावनाश्रो के सगीत की ककार सुनना चाहता हूँ। मैं उसके सौम्य' 
आानन में नवीन मनुष्यत्व की गरिमा की कलक देखना चाहता हूँ। भारत 
के नवोदित कवि विश्वजीवन के इस नवीन अ्ररुणोदय के गीत गा सके 
और मानव-यआत्मा के बहनतम सत्यो को वाणी दे सकें | भारत के नवीन 
कलाकार मानवजीवन के अक्षय सौन्दर्य तथा आनन्द को प्रपने रंगो की 
तूली से ग्रकित कर सकें । उसके वैज्ञानिक केवल बाहरी प्रकृति का ही 
उद्घाटन करके सन्तुप्ट न हो जायें बल्कि मनुष्य के अन्तर्ज॑मत के रहस्यो 
की भी खोज कर सकें और उन दोगों को मनुप्य के कल्याण के लिए 
उपयोग में ला सकें। भारत का समाजशास्त्र सामाजिक विकास के नियमों 
के साथ ही मानव के आ्रात्मिक विकास के नियमों का भी प्रध्ययन करे झौर 
एक सवर्गिपूर्ण सामाजिकता में मनुष्य को सुजनात्मक श्रम का आनन्द 
प्रदान कर सके। इस नवीन मानव-संस्कृति मे विश्व-ऐक्य 'की महिमा के 
साथ ही प्रत्येक देश की विशिष्ठता तथा व्यक्ति के स्वभाव-वेचि्र। की 
सुन्दरता भी पूर्ण रूप से प्रस्फुटित होकर झ्रपने को चरितार्थ कर सके ।« 
ऐसी ही मनोकामना मेरी झपने भारत के भविष्य के प्रति है। 


उस पार न जाने क्या होगा ? 


यह विधाता का एक बडा भारी व्यंग्य ही है कि जीवन से भी प्रधिक' 
गम्भीर तथा महत्त्वपूर्ण होकर मनुष्य की चिन्तना के सम्मुख मरण का 
प्रनिव॑चनीय प्रश्न, प्राचीन काल से ही, रहस्यमय रूप में उपस्थित होता 
रहा है। इस मृत्युभय से प्रेरित उस पार की कल्पना ने मनुष्य का हिंत 
करने के बदले उसका घोर प्रहित ही किया है। हमारे देश मे तो उस पार 
ग्रथवा परलोक की भावना ने मध्य-युगों से इतना विराद रूप धारण कर 
लिया क्षि विद्वानो एवं विचारकों की समस्त मनीपा तथा जनसाधारण 
की समस्त जिज्ञासा एवं चिन्ताधारा मे परलोक का श्रपरूप झ्ाकार ग्रहण 
कर जाति की समस्त शक्ति तथा चेतना को इहलोक के प्रति विमुस तथा 
ऐहिक एवं साम्राजिक जीवन के प्रति विरक्त बनाकर पूर्वजन्म तथा 
परलोक के प्रनुत र, ब्राकाशकुमुमवत्‌ सिद्धान्त के दुगंस जंगल में भटका 
दिया। मेरे मन में पूव-जन्म तथा परलोक की कल्पना के प्रति कभी भी 
प्राउर्पण नहीं रहा है। वह धरती के जीवन से बाहर का प्रश्न तो है ही, 
बुद्धि प्रग्राह्म भी है । इस दु्शेय कल्पमा के विषफल-स्वरूप कर्मफलवाद 
के निर्मम मिद्धान्त ने तो जैसे सामाजिक दृष्टि से हमें पक्षाघात-पीड़ित 
ही बना दिया है झौर पृर्द-जन्मों के कर्मफल के तर्कों के मेंवर में फैसकर 
हमारी स्वतस्त संकल्प-शक्ति तथा जीवन-मिर्माण की प्रेरणा, तायों 
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के जाल में लिपटी हुई बिल्ली की तरह, अपने को सुलफ्राकर मुक्त करने 
| चेष्टा में, और भी ग्रधिक उलभकर प्रसमर्थ तथा भ्रसहाय होती गयी 
| 
वाध्तव में, जन्म की तह मृत्यु भी इसी पार की वस्तु है। और 
जन्म-मरण भी, प्रभात और सन्ध्या को ही तरह दो सुनहले द्वार है जिनसे 
प्रावागमन कर जीवन की चेतना इस पृथ्वी पर विचरण करती और 
देश-काल के विकासशील रगमंच पर, नित्य नवीन प्रभिनय करती रहती 
है। गीता के “अव्यक्तादीनि भूतानि व्यक्त मध्यानि भारत, प्रव्यक्त 
निधनान्येव तन्न का परिवेदना' के अ्रनुरुप ही जीव अथवा व्यक्ति का 
जन्म-मरण उतनी महत्त्वपूर्ण घटना नहीं--वह ममत्वपुर्ण भले ही हो -- 
, जितना कि जींवन-शिल्पी अथवा सेवक के रूप में व्यक्ति का समाज को 
ग्रात्मदात भ्रधवा कमदान है जिसे गीता में कतंव्यबोध अथवा स्वधर्म 
कहा गया है । पूर्ब-जन्यों की कमें-परम्परा का सिद्धान्त अधिकतर केवल 
पुरुषार्थं द्वीन कपोलकल्पना वनकर रह गया है, जिसने हमारे यहाँ भाग्यवाद 
जैसे भयकर सिद्धान्त को जन्म देकर तथा मनुप्य को जीवन-संघप से 
विमुख वनाकर एवं सामाजिक दृष्टि से अभ्रसंगठित, नि.शक्त तथा ग्रात्म- 
मुवित, आात्म-कब्याण के स्वार्थ-साधम मे रत रखकर उसे सब प्रकार से 
दुबंल तथा जीवन-प्रक्षम बना दिया हैं। व्यक्तिगत कर्म से अधिक मुल्य, 
मेरी दृष्टि में, स्व से सामूहिक कर्म का रहा है । 
वह किसी देश या जाति के लोगो का सामूहिक झ्रथवा सामाजिक 
कर्म ही होता है जी व्यक्तियों के भाग्यों का निर्णायक वनकर उनके जीवन 
को सुख-दुखमय अथवा वैनव-दारिद्रय सम्पन्त वता सकता है। भौर वह 
पिछली पीढ़ियो का निर्माण-क्रार्य श्रथवा दान ही है जिससे आगे की 
पीढियाँ धरती की परिस्थितियों को ऋ्रमणः अधिकाधिक सुविधाजनक बना- 
कर व्यवित के लिए अपने सत्कर्मो का पुण्यछल छोड़ जाती हैं । वास्तव में 
जीवन एक प्रखण्ड अ्रक्षय चेतनासिन्धु के समान है श्रौर जिस प्रकार 
निस्तल अवाक समुद्र में श्रसख्य तरंगें उठ-गिरकर, जन्म-मरण की लीजा 
कर, फिर समद्र ही बन जाती है उसो प्रकार अनन्त जीवो की पीढियाँ 
भी एक ही जीवन-सिन्धु को सन्‍्ताने है श्रौर वही उनकी वास्तविक सत्ता 
होने के कारण, वे बता पृथक तरंगाकुल व्यक्तित्व धारण करने पर भी 
ग्रन्तत: उसी में विलीन हो जाती या समा जाती है। श्रतः पृथकू-पृथक्‌ 
व्यक्तियों के पुर्व-जन्मक्ृत कर्मफेल के झनुरूप उनके भविष्य-जीवन की 
क्षमता एवं सम्भावना को सीमित कर देना व्यत्वित के साथ ही इस 
श्रानन्द-सुजन-शील जीववती-शक्ति पर भी झन्‍्याय करना है। मानो यह 
विराट जीवन-पश्चत्रित कोई निष्ठर-संकीर्णहुदथ स्कूलमास्टर हो, जो देश- 
काल के विद्यालय में अ्रध्ययन करनेवाले प्रपने जीवन-छात्रों को बात-बात 
पर, उनवी छोटी-बडी भूलों पर कठोर दण्ड देती रहती हो | वास्तव में 
जीयन-चेतना या जीवनी-शवित का सबसे बडा भाग देझ्व-फाल सम्बन्धी 
नियमों में भ्रभिव्यकत हो रही उसकी सीमाझ्रों से परे है प्ौर वह प्रत्येक 
पग पर झपने को झतिक्रम करने की उदार छावित से सम्पन्त है । झाज के . 
युग में--प्रोर एक दृष्टि से सभी युगों में---जब हि महाम्‌ प्रान्तियाँ तथा 
ऐतिहासिक उत्थान-पतन भ्रसंख्य मनुष्यों के भाग्यो को एक ही राव भे 
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परिवर्तित कर उनके सम्मुख प्रधिक भाशापूर्ण तथा सुखप्रद सम्भावना्रों 
के जीवन का नवीन पृष्ठ खोल रहे हैं--पूर्व जन्म के कर्मफेल प्रथवा 
निष्क्रिय भाग्यवाद के निमंम॒ लोहे के पहियों में वाॉघकर मानव-जीवन की 
सफलता को सीमित तथा पंगु बना देना किसी प्रकार भी तकंसंगत या 
बुद्धि-सम्मत नही जान पड़ता । निश्चय ही सामूहिक रचना-कर्म प्थवा 
सामाजिक निर्माण की चेतना पुर्वजन्मों के तकोँ से कहीं भ्रधिक समर्थ, 
पुरुपार्थ की पोषक तथा मानवभाग्य-विधायक प्रतीत होती है। झ्रतएव 
लोक-कल्याणरत स्वतन्त्र सामूहिक संकल्प-शक्ति का सबल सिद्धान्त रीढ़- 
हीन भाग्यवाद श्रथवा पुस्त्वहीन पुर्व कमंफल के लंगड़े निर्जीव सिद्धान्त 
के सम्मुख सिर ऋकफाकर नहीं चल सकता। मानव-नियति भवश्य ही 
कर्मफल के निष्फल सिद्धात्तों के चक्रों से बंधी न रहकर सामाजिक- 
ऐतिहासिक कर्मफल की दिज्ला की श्रोर विकसित होती रहती है। हमारी 
सामन्तयुगीन परिस्थितियाँ भ्रपनी विशेष सीमा तक विकसित होने के 
बाद कालान्तर में गतिहीन, स्थिर तथा निष्क्रिय हो गयी थी, झौर में 
सोचता हूँ, भाग्यवाद, पूर्व-क््नंवाद, परलोकवाद प्रादि जैसी झनेक भ्रान्त , 
खोखली धारणाएं, मुख्यतः, मनुप्य की इसी सामाजिक निष्क्रियता की 
द्योतक हैं जब कि सामूहिक प्रगति का चरण ऐतिहासिक घटनाम्रों के 
मसुस्थल में स्तम्भित तथा रुद्ध हो गया था श्रौर जाति-पाँति, श्रेणी-वर्गं, 
रुढ़िरीति, नियम-उपनियमों मे . जकड़ा हुम्ना समाज का प्रस्थिपंजर-रूप 
समा ढाँचा भ्रपने भ्रागे न बढ़ सकने के श्रवसाद को पूर्व॑जन्म तथा 
उस पार के थोथे स्वप्नों मे वाणी देकर एवं जगत्‌ जीवन को मिथ्या, 
माया घोषित कर श्रपने हासयुगीन जड़त्व के भ्रन्धकार को सार्थकता 
प्रदान करने की चेप्टा करता रहा | भ्राज के महान्‌ विश्व-निर्माण तथा 
राष्ट्रीय जीवनरचना के वैज्ञानिक युग में जीवन का सत्य सक्रिय होकर 
फिर से इतना भाकपेंक होकर हमारे सामने उदय हो रहा है झौर सामू- 
हिक जीवन की चेतना विशाल सागर की तरह उद्वेलित तथा झग्रान्दोलित 
होकर मध्ययुगीन सीमित विचार-सरणियों के जीणं तटों को नवीन मू- 
जीवन की सम्भावता की प्रसीम क्षमता तथा सौन्‍्दय में प्लावित कर 
मानव के सामूहिक जीवन के भ्रमरत्व की जिस ग्रानन्द-तृप्त मूर्ति की प्राण- 
प्रतिष्ठा ग्राज मनुष्य के प्रन्तःक्षितिज में कर रही है उसके प्रोज्वल प्रकाश 
में 'उस पार न जाने क्‍या होगा” की कंंकाल-शेप, पीतकाय, रिक्त विलप्द 
चिन्तना एवं कल्पना, जैसे, भ्रस्तित्व-थ्रून्य प्रेतात्मा की तरह, झपने-प्राप 
हनन के नि३चेतन के गर्म में सदैव के लिए विलीन होने जा 
रही है । डे ५ 
.__ पिछली भ्रनेक सण्डपद्धतियों के कारण मनुष्य जिन यिशेष कुल, गो, 
वंश भ्रथवा परिवारों में विभवत हो गया है, उसकी चेतना, प्रपनी 
शाखाझ्रों के विशिष्ट संस्कारों के गुणों का वैचित्य, भ्रपने में स्वभावतः' 
ही वहन करेगी झोर वे गुण विभिन्‍न व्यक्तियों के स्वभाव के श्ंग वनकर 
प्रकट होंगे । किन्तु एक सक्रिय सन्तुलित सामाजिक जीवन की छिक्षो- 
प्रणाली के प्रवाह में घुल-मिलकर उन संस्कारों की सीमाएँ भी भवश्य 
विकसित हो सकेगी और इस प्रकार पूर्व कर्मों प्र्थात्‌ हमारे पूर्वजों 
कर्मों के दाय की सार्थकृता भी नवीन मानवता के विकास में बाधा" 


। 
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व्ययधान न बनकर उसे मानव-जीवन की प्रनन्त पीढ़ियों के सौन्दर्य- 
वचित्यक्रम से पूर्णता एवं क्‍प्रादघता ही प्रदान करेगी । 
संक्षेप में, हमारे इस भू-योलक के रूप में मू्ते जीवन-तत्त्व, भ्रपने 
वेकासशील पलों पर निरन्तर गतिमान, भ्राज भपने विकास की एक 
ऐसी स्थिति पर पहुँचने फो है कि वह पूर्व जीवन तथा परलोक जैसी 
प्रनेक भ्रान्त धारणाप्रों की स्वणिम शंफलाप्रों को तोड़कर, जहाँ वाहर 
को प्रोर प्रनन्त नील में उड़ान भरकर प्रपने धनेक सहकर्मी ग्रह-नक्षत्रों 
तथा पितृल्नोक रूपी चन्द्र से नवीन जीवन सम्बन्ध स्थापित करने का प्रयत्त 
कर रहा है वहाँ उसे भीतर की दिशा में भी क्षुद्र वेयक्तिक श्रहंता के 
प्न्धकार तथा जन्म-मृत्यु के सोसले भय के पाश्ों एवं जगत्‌ जीवन 
सम्पन्धी प्रन्धविश्वासों स मुक्त होकर, तथा मानव-जीवन के सामूहिक 
प्रमरत्व में ग्रन्त:स्यित होकर प्रपने ग्रक्षत घानन्द में, नवीन सुजन उन्मेपों 
से प्रेरित हो, नित्य नवीन जीवन-मंगल के स्वप्नो की काल के ह्ुंदय- 
कमल में प्रतिष्ठित करना होगा । उस पार--प्रर्थातू इसी पार, भ्ाने- 
वाली पीढ़ियों का जीवन--इस पृथ्वी पर रचनामंगल के प्रक्षय सौन्दर्य 
से पूर्ण, विश्य-शान्ति, मानव-प्रेम तथा जीवन-प्रानन्द का चिर प्राकाधषित 
स्वर्ग बसा सकेगा जो मानव सन्‍्तान के प्रश्नान्त झजस््र श्रम से विकध्ित 
'होता रहेगा भौर इस पृथ्वी को विद्वेंप, कलह घोर झ्न्धकार के नरक से 
ऊपर उठाकर उसे प्रमृत-पुत्र मानव के रहने योग्य बना सकेगा । इस पार 
का वह प्रानेवाला छोर ही हमारा सुनहूला उस पार है जहाँ मानव-जीवन 
की चरितार्थता उसकी समस्त पावांक्षाप्रों की पूर्ति तथा उद्देश्यों की सिद्धि 
जीवन-मियन्ता के प्ममर वरदान के स्वरूप चिरकाल से जीवन-संघपं में 
निरत मनुष्य को प्राप्त हो सकेगी । 


ग़ालिब 


कोई भी महान्‌ साहित्यकार या कवि किसी विशेष भाषा या किसी विशेष 
देश-कराल की परिधि में सीमित नहीं रह सकता । उसका कृतित्व सार्वभौम 
हीता है और उसकी सुजन-चेतना भाषा के तठों को लौधकऋर, रसातिरेक की 
बाढ़ में, समस्त मानवता के हृदय को आप्लावित करने की शत रखती है । 
देक्सपियर और कालिदास की तरह ग्रालिव का स्थान भी संसार के इसी 
प्रकार के उच्च कोटि के कबियो में सुरक्षित है, जिनकी रचनाप्रो की प्रत्येक 
पक्त विभिन्‍न प्रवस रों तथा परिस्थितियों मे नित्य नये ग्र्थों को प्रकट करने 
की क्षमता रखती हे । प्रत्येक पीढी का काव्य-प्रेमी पाठक उनकी रचनाझ्रों 
में प्रपनी बौद्धिक योग्यता तथा भाव-प्रवणता के ध्रनुरूप नये गुण, नया 
झास्वाद तथा नये चमत्कार खोज निकालता है । यह तभी सम्भव हो सकता 
है जब सर्जक या रचनाकार थोये तथा खोखले शब्दाडम्बर से ऊपर उठकर, 
इब्द तथा भ्रर्थ के मर्म में पैठने की क्षमता रखता हो और वह अपने युगश्रवुद्ध 
मन की प्रंगुलियों के स्पद्मों से काव्य-तन्त्री में मानव-प्रात्मा के स्वर को उसी 
प्रकार जगाने की सामथ्यें रखता हो जिस प्रकार वीणाकार अपनी साधना 


ग़रात्रिव [| ४७७ 


में तन्मय वीणा के तारों से ग्श्नुत सम्मोहक संगीत की सृष्टि कर सकता है। 
ग्रालिव उर्दू भाषा के अत्यन्त लोकप्रिय कवियों मे एक है । इस्हें 
इकबाल ने जमंन कवि गेटे का समकक्ष माना है। इघर सी वर्षो में गालिव 
को ग्रोर काव्य-प्रेमियों का ध्यान विशेष रूप से,आकपित हुआ है, दीवान- 
ए-गालिव के अनेक छोटे-बड़े संस्करण मिकल चुके हैं। श्रौर हिन्दी-काब्य- 
प्रेमियों ने भी उनकी रचमाप्रों का बड़े चाव से. रसास्वादन कर उनके महान्‌ 
कृतित्व के प्रति अपनी श्रद्धा के पुष्प समर्पित किये है एवं उनका गम्भीर 
प्रध्ययन-मनत तथा विश्लेषण किया है | का * 
गालिव का जन्म झागरा में सन्‌ १७६७ में हुआ था झोर उनकी मृत्यु 
दिल्‍ली में सन्‌ १८५६६ भे हुई। उनका माम मिर्जा प्रसदुल्लाह खाँ था, भौर 
कवि नाम 'असद' शोर 'गालिब' | वे ऐवक तुर्क वंश के थे श्रौर इस खान- 
दान ने उन्हें चौडी हष्टियाँ, लम्बा कद, सुडौल इकहरा शरीर, भरे-भरे 
हाथ-पाँव, घनी लम्बी पलके, बड़ी-बडी वादामी श्राँखें और सुर्ख-ग्रो-सफेद 
रंग दिया था जो सुरापाव के कारण पीछे चम्पई हो गया था। ग़ालिब का 
स्वभाव ईरानी, शिक्षा-दीक्षा और संस्कार हिन्दुस्तानी थे और भाषा उद्‌ । 
उनका व्यक्तित्व अत्यन्त झ्राकपंक था, उनमे जन्मजात काव्य-प्रतिभा थी, 
वे कुशाग्र बुद्धि तथा स्वतन्त्र विचार के शिष्ट व्यक्ति थे। शेर कहना उन्होने 
छुटपन से ही शुरू कर दिया था और प्रायः तीस वर्ष की भ्रायु में ही वे 
दिल्‍ली से कलकत्ता तक कीति तथा प्रसिद्धि प्राप्त कर चुके थे । उनकी 
शिक्षा जैसी भी रही हो पर मानव-जीवन का झ्रब्ययत उनका निसन्देह 
प्रत्यन्त गहन तथा व्यापक रहा है। वे सहस्रों व्यक्तियों के सम्पर्क में भरा चुके 
थे श्रौर मनुष्य-स्वभाव के हर पहलू की जानकारी रखते थे । उन्होंने स्वयं 
बाह्य है, 'मैं मानव नही, मानव-पा रखी हूँ ।” क्या बादशाह, क्या घनी, क्या 
मधु-विक्रेता, क्या पण्डित, कया अग्रेज़ अधिकारी--उनके प्रसंख्य निजी 
दोस्त थे, जिनमें घुल-मिलकर उन्होने मनुप्य-स्वभाव का गहरा ज्ञान प्राप्त 
किया था । 3 
युवावस्था में वे सगीत, नृत्य तय मधु के प्रेमी एवं सौन्दर्योपासक थे। 
उन्होने न कभी नमाज़ पढ़ी, न रोजा रखा और न दराव ही छोडी । धर्म 
के बाहरी विधि-विधान के प्रति विरक्त होने पर भी वें पूर्ण रूप से आस्तिक 
थे भ्ौर खुदा, रसूल तथा इस्लाम पर उन्हें प्रननन्‍्य विश्वास था ) यौवन के 
भावावेगों तथा प्रामोद-प्रमोद के प्रति विरक्त होने के वाद उन्होने सूर्धियों 
माग-सा स्वतन्त्र जीवन-दर्शन तथा झ्राचार-विचार अपनाया झौर सभी धर्मो 
के प्रति समभाव तथा हिन्दू, मुसलमान एवं ईसाई सबके साथ समाव 
व्यवहार रखा । 
कुछ घटनाओों तथा परिस्थितियों ने ग़रालिव के जीवन को गम्भीर ह५ 
से प्रभावित किया है जिनमें मुख्य है--उनका बचपन में प्रवाथ हो जाता, 
उनका दिल्‍ली का निवास तथा कलकत्ता की यात्रा । इनका 43 उन 
व्यक्तित्व ही मही उनके ऋतित्व में भी पाया जाता है। वे पाँच वर्ष को भायु 
में ही पिता के वात्सल्य से वंचित हो चुके थे जिससे उनकी शिक्षा-दीक्षा 
का उपयुक्त प्रवन्ध नही हो सका था। वे मात्र झपनी जन्मजात प्रतिभा दा 
स्वभावगत संस्कारों के बल पर ही प्रपने लिए रास्ता बनाकर झा 7 
सके । संधर्ष उनके जीवन का मुख्य प्रंग रहा । जिस धीरज, साहप भौर 
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'दाशनिकतटस्थता के साथ वे जीवन-भर निर्धेनता से सधर्प करते रहे, उससे 
व्याकुल तथा उद्विग्न होते रहे, उसने भी उनके कृतित्व पर श्रपनी ग्रमिट 
छाप छोड़ी है । जीवन की कड्वाहूट को पीकर वे उर्दू काव्य मे हृदय की 
जो भाव-मथुरिमा उडेल सके, परिस्थितियों के मरुस्थल से जिस करुणा- 
द्रवित सीन्दयं-रस की धारा भ्रहण कर उदूं-साहित्य-वारिधि को लबालब 
भर सके, वहू केवल एक महान्‌ तथा उच्चक्रीटि की प्रतिभा से ही सम्भव 
हो सऊता है, जिसने प्रपनी मर्भस्पर्शी भ्रन्त्मे दिनी दृष्टि से जीवन के ऊँच- 
नीच तथा सुख-दूस के द्वर्द्दों को प्रतिक्रम कर उसका रहेस्‍थ सम लिया 
'हो। यही रहस्य-बोध, अ्रवसाद-भिश्चित हप॑ उनके काव्य का सर्वोपरि गुण 
है जो मनुष्य को एक अतीद्रिय कल्पना-लोक में उठा देता है । उन्होंने एक 
जगह अपने पत्रों में लिखा भी है कि निर्धन तथा श्रमावग्रस्त मन का ग्राधार 
केवल कल्पना है, जो उसके भीतर एक नये संसार का निर्माण कर उसे 
'जीवित रहने के लिए शक्ति प्रदान करती है। 
ग़ालिब के झतित्व में फिसी व्यवस्थित दर्शन-विभेप को खोजना व्यर्थ 
है--पर उसमे उनके गहरे चिन्तन तथा जीवन के सुख-दुख के दःदों तथा 
प्रेम के प्रति ग्रन्त.स्पर्शी दाशं निक्र दृष्टि की छाप मिलती है। सामास्यत. बे 
“एक प्रकार के सर्वात्मवाद में विश्त्रास करते प्रतीत होते है | वे विश्व की 
आ्राईनः-ए-प्रागही ब्र्थात्‌ चेतना का दर्पण सानते पे। न केवल मानत्र जिस 
दिल्ला की मृंह करता है 'बह ही वह्‌' नजर नहीं श्राता, बल्कि उसका मुँह 
भी खुद उसी का मंह है । इस प्रकार वे एक प्रकार के अद्वेतवाद से विश्वास 
करते प्रतीत हीते है । इस दृष्टिकोण ने उनके काव्य में एक ग्राधावाद को 
भी जन्म दिया है । 'विना दुख के रेसुख नि.धार! वाली भावना उनमें 
जगह-जगह मिलती है। दुख झौर सन्ताप को वे झानन्द की सवीस रूप से 
भ्रनुभूति के लिए प्रावश्यक समझते थे। स्वयं मृत्यु जीवन को श्रभिनव 
ग्रानन्द प्रदान करती है, उसे नवीन जन्म देकर । संसार की कठिनाइयाँ 
मनुष्य के पौरुण को जगाने के लिए, उसकी भावना की तलवार को सान 
पर चढाने के लिए श्रनिवायें रूप से सहायक होती है । 
यही कारण है कि गालिव का गम इतना मोहक है, उस्में हप॑ का 
उत्फुल्ल स्प्च मिला हम्मा है । उनकी झायरी में दुःख झ्रीर हप॑ को पृथक्‌ 
करना प्रसम्भव है | वे निःसन्देह ग्राम की खूशी के झायर है ! वे अत्यन्त 
विपन्न परिस्थितियों मे भी जी खोलकर हँस सकते थे । उनके ग्ननगिनत 
घुटकुले और पत्र इसके साक्षी है ! भूख, मौत, श्रपमान--इन सभी का 
सामना उन्होने साहस तथा पौरुष के साथ, ध्यंग्यपूर्ण कु हास्य के साथ किया 
है । उनका दर्द भ्रपनी सीमा पार कर स्वयं दवा बन जाता है। वे हृदय की 
इतनी गहराई से गज़लों को लिखते थे कि उनकी प्रत्येक उक्ति मन के परदो 
में बिजलों की तरह कौध उठती है । उनमे कही मदिरा से भी मादक एक 
ऐसा नशा रहता है जो सुननेवाले को मस्त तथा मदद्वोश्व बना देता है। 
नि सन्देह गालिव की गजल सीतात्मकता की पराकाप्ठा हैं। उनकी गतिशील 
कल्पना या इमेजरी चित्रात्मकता की प्रदुमुत निदर्शन ढै॥ उनकी अछुती 
उपमाओं तथा अनुपम रूपकों के जादू से अत्येक प्रक्षर नृत्य करने लगता 
है। शब्द भ्पनी कूपवृत्ति लाघकर भव-सागर के पग्मतल विस्तार में ड्ब जाते 
हैं । उन्होने ठीक ही कहा है : 
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हैं श्रौोर भो दुनिया में सखुनवर बहुत अ्रच्छे 
कहते हैं कि ग्रालिव का है प्न्दाजे-बयाँ धौर। 
निःसन्देह गालिव की तुलना प्रौर किसी से नही की जा सकती । वे 
भ्रपनी उपमा आप है । ऐसे महान्‌ स्रष्टा तथा जीवन-द्रप्टा मनुष्य के हृदय 
को वक्षीभूत करने की शक्ति रखते हैँ | प्रपने इन्ही प्रतुलनीय गुणों के 
कारण गालिब मुझे प्रिय हैं । 


कवोन्द्र रचीन्द्र 


कृवीन्द्र रवीस्रनाय और महात्मा गाधी इस युग में हमारे देश की मान- 
सकता के दो महानू गोरवशिखरों भ्थवा स्तम्भों के समान हुए जिन्होंने 
भारतवर्ष के च॑तन्य के प्रकाश को देश-देशान्तरों में फलाकर संसार का 
घ्यान विश्वएकता तथा मानवबन्धुत्व के उन झादर्शों की झोर प्रांकृष्ट 
किया जिनका कि हमारा देश पझत्यन्त' प्राचीन काल से समर्थक रहा है । 
इनमें महात्मा गांधी भारतवर्ष की निप्काम कर्मचेतना के प्रतिनिधि बन- 
कर प्राये, भिन्‍्होने प्राज के युद्धजर्जर देशों को सत्य -तथा भ्रहिसा का 
सन्देश दिया और उन्हीं की सगठितशक्ति से देश की चिरकालीन परा- 
घीनता की शूंखलाएँ छिन्त-भिन्‍्तन कर उसे स्वतन्त्र बनाया; भर विश्व- 
कवि रवीन्द्रनाथ भारतीय चेतना के पुनर्जागरण के विरुघात चारण वन 
कर उदित हुए जिन्होंने श्रपनी प्रतिभा से संसार के सभी देशों को विमुग्ध 
क्र उनमें मानवएकता तथा विश्ववन्धुत्व की वैष्णव भावना का प्रचार 
किया। रवीन्द्रनाथ की बहुमुल्ली प्रतिभा ने, निःसन्देह, भारतवर्ष की कीरति- 
पताका समस्त संसार में फैलाकर तथा उसकी ओर विश्व के मनीषियों 
का ध्यान झ्राकपित कर उसका सम्मान. बढ़ाया। दैसे तो रवीसर्द्रनाथ ने 
साहित्य के सभी क्षेत्रों को अपनी भद्भुत प्रतिभा तथा कला कुशलता से” 
छुकर उनमें नवीन जीवन का संचार किया किन्तु वह मुख्यतः कवि आर 
गीतिकार के रूप में ही हमको भ्रपनी भ्रजस्न॒रसमाघधुरी से चमत्कृत करते 
है। और मैं तो कहेंगा कि कवि से भी भ्रधिक वह प्रद्धितीय गीतिकार 
के रूप में हमारे हृदय की तम्त्री को श्पती विचित्र भावलहरी तथा स्वर- 
योजना से झ्राननद विभोर कर देते हैं। रवीन्द्रनाथ के जोड़ का गीतिकार 
संसार के किसी भी भाषा-साहित्य मे मिलना सम्भव नहीं। उनकी शब्द-- 
योजना, मदभंगी तथा स्वरगरिमा झपनी परिपुर्णता में प्रतुलनीय हैं । 
उन्होंने गीतों को लिखा नहीं है, उन्हें जैसे अपने हृदय के माधुये में म्रनावात्त 
ही ढाल दिया है और गीतिकार के रूप में उनके यशःकाय की जरा-मरण 
का भय नही है, वह स्देव झक्षय एवं भ्रक्षण्ण- रहेगा । की 
रवीन्द्रनाथ की महान्‌ कीति के अनेक कारण हैं। एक तो वह 
भारतीय पुनर्जागरण के कबि रहे हैं जिन्होने भारतवपं की झाध्यात्मिक 
भावनाघारा को युग के भ्रनुरूप नवीन सौन्दर्य तथा कलाबोध मे रूपायित 
कर उसे संसार के सामने रखा । दूसरा, उन्होंते पदिचम की संस्कृति ४ 
साहित्य का भी ग्रम्भीर भ्रध्ययन कर उसे झपनी प्नन्तदु ष्टि से भारतीय 
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मानस्र के प्रनुकुल वमाकर पूर्व और पश्चिम के छोरों को प्रपनी प्रतिभा 
के सुनहुले सेतु से मिला दिया। स्वामी रामझष्ण परमहंस तथा विवेकानन्द 
के प्राविर्भाव के कारण भारतीय दर्शन अपनी मध्ययुगीन सीमाओ्रों की 
प्रतिक्रम कर एक बार फिर झपनी औपनिपदिक गरिमा में जाग उठा 
था झौर कवीन्‍न्द्र रवीद्द्र से पुवंवर्ती साहित्यिक बंगला भांपा का यथेप्ड 
परिष्कार तथा परिमार्जन कर चूके थे। साथ ही ब्रह्म समाज के रूप 
में भारतीय जीवनप्रणाली में पश्चिम के जीवनसौन्दर्य का प्रभाव 
एक नवीन सास्कृतिक दृष्टिकोण बनकर बंगाल के श्रबुद्ध संस्कृत 
/यक्तियों का ध्यान प्राकपित करने लगा था। रवीन्द्रताथ ने अपने महान्‌ 
व्यक्तित्व में इन सब प्रभावों को आत्मसात्‌ कर तथा उन्हें श्रपने साहित्य 
में वाणी देकर उनमे एक व्यापक समन्वय स्थापित करने का प्रयत्त किया । 
उच्च तथा सम्पन्त कुल में पैदा होने के कारण उन्हें श्रपने विकास के 
लिए उपयुक्त परिस्पितियाँ तथा सुविधाएँ भी मिल गयी थी । रवीन्द्रनाथ 
का पारिवारिक वातावरण भी ग्त्यन्त संस्कृत, कलात्मक तथा साहित्यमय 
रहा। इन सब वाह्मय ऐश्वर्यों तथा संयोगों के परिवेश में पलकर उनकी 
प्रतिभा का संस्कार तथा विकास हो सका । वह कल्पना के सम्राट तो थे 
ही, उनकी गहन रसमम जता, अदभुत कलादृष्टि तथा सूक्ष्म सोन्दर्यानुभूति 
उनके काव्य के पश्रतुल उपादान बनकर साहित्य-पारखियों तथा कला“ 
प्रेमियों को विभुग्ध तथा विस्मयाभिभूत करते रहे । 
कवि रवीन्द्र का बाह्य स्वरूप भी भ्रत्यन्त मोहक तथा दर्शनीय था । 
गौरवर्ण, लम्बा डीलडौल॑, सुफेद दूधफेत-सी दाढ़ी, बड़ी-बड़ी रहस्यभरी 
भाँखें झौर झपनी सुकुमार प्राकृति तथा विशिष्ट पहनावे के कारण बहू 
देवपुत्र के समान प्रतीत होते थे । उनके व्यवितत्व का प्रभाव वेसा ही 
पड़ता था जैसे हिमालय के प्रद्यान्त शुश्र शिखर का । उनका साहित्यिक 
व्यवितत्व भी हिमालय ही के समान बृहदाकार था जिसमें प्रनेक ऊँचाइयों, 
गहराइयों तथा झनेक श्रेणियों का प्रसार था। शुश्र प्राकाशचुम्बी ज्ञात 
के आलोकशिखर - से लेकर रंग-विरंगे फल-फ्लों से सजी, हरी-भरी, 
भौरों की गुंजारों तथा पक्षियों की प्नेक स्वरों की वौछारों से मुखरित 
घादियों तथा उपत्यकाश्रों की तरह फैला उनका महान्‌ कृतित्व एक 
िराट क्षितिज के समान मन की मोहित करता रहता है--ऐसा विज्ञाल 
क्षितिज जिसमें धरती का सौन्दय तथा स्वर्ग का ऐश्वर्य एक ही कलात्मक 
रेखा में सिमट गये हों । मि.सन्देह, उमका साहित्य रत्नाकर-समुद्र ही की 
तरह है जिसमें माप ग्राजीवन भ्रवगाहुन करते रहिए पर उसकी थाह झाप 
नहीं पा सकते ।-* 
रवीन्द्रनाथ विचारों तथा वाणी के ही धनी नहीं थे वह जीवन के 
भी धनी थे । उन्होने पूर्ण श्रर्थ में कवि का जीवन व्यतीत किया धोर 
भ्रपनी प्रायु के प्रत्येक क्षण का उपभोग तथा उपयोग कर झभपने कल्पना- 
सम्पन्त जीवन की प्रनुभूतियों का अपार मधु संचय क्िया। बह जीवन 
यापन की कला जानते थे, उन्होने जीवन की प्रत्येक घटना से रस प्रहण 
किया है भोर उसे भ्रपनी कल्पना तथा सुजनशक्तति से सेवार कर स्‍भ्मर 
एवं प्रक्षय बना दिया है। वह जीते-जागते सौन्दर्य के देवता थे। जो 
लोग कवीन्द्र रवीर् के व्यक्तिगत सम्पके में भ्ाये हैं वही उनके व्यक्तित्व 
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के ग्राकपेंण को समझ सकते हैं। उनके शिक्षासंस्थान शान्तिनिकंतन में 
श्रव भी उनके श्रनेक अ्रमूल्य भ्रविस्मरणीय स्मृतिचिह्न रखे हुए हैं जिनसे 
झाप उस महान्‌ कवि, कलाकार, सौन्दयंस्रप्टा तथा जीवनद्रप्ठा के 
निरुपम व्यक्तित्व को भाँकी पा सकते हैं। निःसन्देह उनके सौन्दर्य तथा 
रस की साधना इतनी महान्‌ थी कि बह अपने प्रत्येक कमें, प्रत्येक कृति 
में उसकी झ्रमिट छाप छोड़ गये है भौर समस्त संसार को अ्रपनी प्रभापुज 
प्रमृत प्रतिभा से प्रभावित तथा चमत्कृत कर गये हैं। ऐसे महान्‌ कला- 
कार सहस्रों वर्षों में इस पृथ्वी पर जन्म लेते हैं पऔलोर उसकी कुरूपता 
को सौन्दर्य में, उसके रोदन को संगीत में, उसके प्रन्थकार को प्रालोक 
में तथा उसकी असंगतियों को रससंगति में बदलकर उसे युग-युग तक ' 
भनुष्यों के रहने योग्य--सौन्दय॑, श्रानन्द, प्रेम तथा शान्ति के स्व में 
परिणत तथा प्रतिष्ठित कर जाते हैं । ५ न 


रवीन्द्रनभाथ का कवित्व 


यदि मैं कहूँ कि रवीन्ननाथ ने साहित्य के शिखर पर उदित होकर 
भारतीय कविता की परिभाषा ही वदल दी तो यह भ्रत्युकिति नही होगी। 
वास्तव में रवीन्द्र समस्त भारत के भारतेन्दु कहे जा सकते है जिन्होंने 
भारतीय साहित्य में भ्रनेक नवीन दिद्याम्रों का उद्घाटन कर तथा सृजन 
कम को उच्च कोटि की कलारुचि, भावसल्कार तथा नव-नवोन्मेषिणी 
कल्पना के ऐड्वयें से संवारकर भारतीय चेतना में महान्‌ जागरण का 
एक प्रकल्पनीय एवं नवीन ग्रदुणोदय उपस्थित कर दिया ॥ उनकी प्रतुल- 
नीय मनस्विता, बहुमुखी प्रतिभा, गम्भीर जीवन दृष्टि तथा झानन्दद्रवित 
रसबोघ से जो महुत्‌ प्रेरणा भारतीय साहित्य को मिली उसका श्रनुमान 
लगाना सरल नही है। उनकी काव्य चेतना सहस्रों इन्द्रधनुपों मे लिपटे 
हुए विद्युत-प्रभ, रस-नील मेघ की तरह भारतीय मानस क्षितिज में 
उमड़कर सर्वत्र छा गयी। साहित्य की जिस विधा, जिस क्षेत्र को भी 
उन्होंने प्रपनी श्रद्मुत प्रतिभा की अंगुली से छप्ना उसमें जैसे किसी जादू 
के वल से एक नवीन सौन्दर्य तथा सम्मोहन के चिह्न दृष्टिगोचर होने 
सगे । निःसन्देह रवीन्द्रनाथ जैसे महान्‌ कलाकारों तथा जीवन द्रष्ठाश्रों 
की आत्मा को गढ़ने के लिए इत्तिहास को सहस्नो वर्षों तक शुभ्र रस 
पीठिका पर अजखस््र साधना करनी पड़ती है जिससे रवीन्द्रनाथ की कीर्टि 
के 'रसो वे सः” पुरुष का भवतार भ्रयवा प्राविर्भाव होता है । रवीन्द्रनाथ 
की प्रेरणा का सहुस्तमुख स्लोत उनके गम्भीर रस-समुद्र के समान प्रन्तर में 
था, अपनी घनेक कविताओं में वह अपने भ्रन्तरतम में स्थित देवता को. 
श्रद्धांजलि भ्रपित कर उसकेसौन्दय्यं माधुयं के गीत गाकर प्रपने प्रक्षय 
संगीत में बसेरते रहे हैं। उसी प्रन्तर के गवाक्ष से बह मानवजीवन के 
सत्य का मुख निरनिमेय भाववोध भे देखते रहे और उसके भ्रालोक से 
घरती के जीवन के सौन्दर्य को संवारते एवं उसका संस्कार करते रहे। 
, अपने युग की व्यापक पीठिका पर एकाग्र चिन्तन रस-समाधि लगाकर 
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उन्होंने सत्य ध्विय सुन्दर के मूल्यों को परखने-पहचानने तथा खोजने के लिए 
भत्यन्त कठोर साधना की झोर एक प्रोर पश्चिम की बढ़ती हुई भौतिक 
सम्पता के मूल्यों तया जीवनप्रणाली का विश्लेषण तथा परीक्षण कर, उसके 
कल्याणप्रद भावात्मक तत्वों को स्‍भात्मसात्‌ कर, उसे प्रपनी विचारसरणि, 
भावनाधारा तथा सौन्दयंब्रोध का झ्ंग वनाया भोर दूसरी ओर अपने 
देश भें सदियों से छायो हुई मध्ययुगीम जीवन-विमुख, संसार के प्रति 
विरकत, निषेधात्मक, प्रन्धरूढ़ि-रीतियों से पथरायी मानसिकता के कुहासे 
को प्रपनी कुशाग्र बुद्धि तथा सम्यक्‌ दृष्टि से चीरकर उन्होने भारतीय 
चंतन्य के प्रक्षय, पानन्द-सक्रिय प्रालोक-सिन्धु में ग्रवगाहुन कर उसके 
शान्त शुश्र मंगलमय प्रकाश को झपनी झ्रमर वाणी को भंकारों के द्वारा 
लोकमानस में फेलाकर धपने देश में व्याप्त युग-युग के निष्किय अवसाद 
के अन्धका र को मिठटाया । इस प्रकार गपने गम्भीर अध्ययत, समन तथा 
चिन्तन क्रे बल पर रवीर्द्रनांथ ने एक श्रोर जहाँ पूर्व भोर पश्चिम दोनों 
भूभागों के लिए मंगलप्रद मानववाद तथा विश्ववन्धुत्व का सन्देश ग्रपने 
युग को दिया, वहाँ दूधरो स्‍ोर प्रपनी विलक्षण प्रतिभा, प्रपराजिय कल्पना 
तथा विश्वमोहिनी सृजमशक्ति के द्वारा एक नवीन जीवन-प्रिय तथा 
सौन्दयं-सुघर प्राणवाद तथा भ्रामन्दवाद के मर्मस्पर्शी गीत गराकर, जैसे 
बेदों के इन्द्र को फिर से मरुतों के रथ पर विंठाकर, उन्हींने जीवनविजय 
को वेजयन्ती फहरायी । रवीर्द्रनाथ की भाषा एवं प्रभिव्यंजना की शैली 
जितनी भी प्रलंकृत तथा शब्द-बहुल रही हो शौर उनकी विचारधारा 
त्या जीवमदशंन जितना भी प्रस्पण्ठः तथा रहस्थ की प्रनिर्वेचनीय 
ऊँचाइयों तथा प्रसारों में खोया हुआ-सा रहा हो, उनके कृतित्व का महत्व 
उनके युग की परिस्थितियों के परिवेश को सामने रखते हुए किसी प्रकार 
भी ग्यून झथवा नंगण्य नहीं कहा जा सकता बल्कि इसके विलकुल ही 
विपरीत उप्तका मूल्य प्रॉकना इस संफक्रान्ति युग की मानसिकता के लिए 
सम्भव एवं दवय नहीं है। भ्ौर समय श्रावि पर जब इस परिवर्ततकाल 
के सन्देह का कुहरा फटकर विलीन हो जायगा और भमनीपियों तथा 
जनसाधारण के मन का अन्तरिक्ष नवीन प्रास्था की उज्म्वलता में निखर 
उठेगा तब रवीन्द्र की वाणी प्रपनी रहस्य तथा भेद की गांठ जन-मन में 

खोलेगी, भौर उनकी जीवनदृष्टि का स्वच्छ सौन्दर्य लोगों के मन में एक 
नवीत मानवस्वर्ग का निर्माण करते में सफल होगा । उनके झ्राशा-उल्लास 

भरे, छन्द भक्त, पदमधुर, भाव-मुखर तथा रस-द्रवित स्वरों से विश्व 

जीवन तथा भूजीवन के प्रति एक नयी प्रास्या का उदय होगा जिसमें 

मानव प्रात्मा का झालोक, उसकी वुद्धि का ऐश्वयं, उसके प्राणों का 

झानन्द-रस तथा इन्द्रियों का सौन्दये अ्रयने वेचित्य की एकता में घुल- 

मिलकर मनुष्य के भीतर अपने भ्रति, समाज तथा विश्व के प्रति एक ऐसे 

महत्‌ सामजस्य भरे व्यापक दृष्टिकोण की जन्म देंगे जिसकी उसे सफल 

तथा समग्र जीवन व्यतीत करने के लिए झाज एकान्त एवं प्रनिवायें 
ग्ावश्यकता है । ; 


छा ] 
ते ॥। 
अर न ् छः 
(कि ब्रा द 
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का चवित चर्वण करता रहा। राम, कृष्ण, युधिष्ठिर भ्रादि महत्‌ न॑तिक, 
सामाजिक एवं सावंभौमः व्यव्तित्वों के पीछे जो भ्रविचल प्रलष्य चैतन्य 
का पवतश्युंग प्रपनी भ्निमेष ध्यानमोत गरिमा में तिरोहित रहा उससे 
युग अनुरूप नवीन व्यापक मनुष्यत्व की प्रेरणा, जीवनी शक्ति तथा सौन्दय्य- 
दृष्टि ग्रहूण कर तथा धानन्द शुभ्र नवीन साहित्य का प्रासाद निभित कर 
रवीन्द्रनाथ-जे से प्रतिभाशाली कवि एवं कलाशिंल्‍पी समस्त विश्व को 
झपने महत्‌ जीवन के स्वप्न से चमत्कृत कर गये । उनसे पहिले!भारतीय 
भाषाप्रों में उस झ्रोदृुभोम आलोक के रहस्यमय साक्षात्कार का महाप्राण 
सौन्दर्य तथा प्रानन्द नहीं प्रवाहित हो सका था। इस प्रकार वे एक प्रकार 
से समस्त प्राधुनिक भारतीय तथा विश्वसाहित्य बोध के जनक हैं, जिन्हे 
नवीन युग का श्रादिकषि भी कहा जा सकता है । यह सच है कि रवीन्द्रनाथ 
का परवर्ती साहित्य अनेक रूप से अनेक दिशाप्रों में बदल गया है भौर 
विचारों, मूल्यो, कला-शिल्प तथा रूप-विधान की दृध्दि से उसमे प्रतिदिन 
प्रनेक प्रकार के नये परियतंन के चिह्न प्रकट हो रहे हैं, पर उपलब्धि की 
दृष्टि से श्राज के युग का इृतित्व रवीन्द्रनाय के स्वगंचुम्बी व्यक्तित्व के 
टखनों तक भी नही पहुँच सका है। जिस जीवनदक्शंन की गम्भीर नीव 
कवि रवीन्द्रनाथ साहित्य में डाल गये हैं उसके प्रनुरूप महुत्‌ प्रनुभूति के 
मंगल विधान की रचना परवर्ती साहित्यकार नही कर सके हैं धौर अपने 
भ्रहंता के कूबड़ के बोफ से दवी जो बोनी कलाकारों की जाति उनके 
बाद विश्वसाहित्य में एक महा-ह्ास की प्रतिनिधि बनकर प्रायी है भौर 
बौद्धिक बालुका पर क्षणिक भावोद्वेगो तथा भ्रस्तित्वों के चित्र-विचित्र 
घरौंदे बना रही है, उनके तुणों के कीति-स्तम्भों को. काल उतने ही वेग 
से घराशाथी भी कर रहा है। रवीन्द्रनाथ के महत्‌ प्रकाशवान बव्यवितत्व के 
सूर्यास्त के बाद युगसन्ध्या के प्रन्धकार में भटकती हुई नयी पीढ़ियों को 
रवीन्द्रनाथ के महान्‌ उद्बोधन के संगीत को समभने के लिए फिर से एक 
नवीन जीवन-सौन्दर्य के प्रर्णोदय में जन्म लेना होगा, जहाँ नये माधुय, 
भ्रानन्द, प्रेम तथा शान्ति का भन्तर्जंगत उनकी प्रतीक्षा कर रहा हैं भौर 
मानवजीवन एवं घरा-धाम को नयी स्व॒रसंगति'में बाँघधकर मानव-मन 
को नवीन चैतन्य के प्रकाश-लोक मे प्रवेश कराने के लिए भातुर है--वहाँ 
कवीन्द्र श्रपपी भुवनमोहिनी वीणा लेकर मन्दस्मिति से उनके प्रभिवादन 
के लिए स्वयं तत्पर मिलेंगे। रवीन्द्रनाथ की. काव्यचेतना मानवजीवन 
में तथा इंस घरती के झ्ाँगन में सौन्दर्य मृर्त होकर प्रतिष्ठित द्वी सके/ 
काल इसकी अपेक्षा फर रहा है। इन शब्दों में मै कवीरद्र रवीन्द्र की 
शत-वाधिकी के शुभ अ्रवसर पर उन्हें श्रपने हृदय की प्नन्‍्य श्रद्धांजलि 
गप्रपित करता हैं।_ ह “व का थी आप 


बज बढ न गन मा भें 


रवीब्रनाथ श्रौर छायावाद बद 
रवीन्द्रनाथ झपने ही में एक सम्पूर्ण विदव है---एक ऐसे भ्रन्तर-विश्व, जो 
इस बाह्य विश्व से कही पूर्णंतर, सुन्दरतर तथा मंगलमय है । ऐसी महान्‌ 
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अतिभाएँ इतिहास की कोख में संसार की सहद्नों वर्षों की कूच्छ साधना 
के बाद जन्म लेती हैं और पपने चतु्दिक्‌ के जीवन, ग्रपने युग या देश ही 
फो नहों, समस्त संसार की थिकाससरणि को, समस्त मानवता के जीवन- 
प्रभियान को एक सीढ़ी ऊपर उठाकर उसे ग्रागे बढा जाती हैं। 
रवीन्द्रनाथ भारतीय चेतना के जागरण काल के कवियों में व्यास तथा 
कालिदास की परम्परा को पग्रसर करनेवाले, विदव मानस के प्रतिनिधि 
स्वरूप, महाकवियों की महिमश्रेणी के ज्योतिप्पुज ग्रह रहे हैं। उन्होंने 
भारतीय मानससमुद्र का मन्‍्धथन कर उसके रत्नों को नवीन युग की 
शोभा में संघीजित करके साहित्यपा रत्रियों के प्तामने तो रबखा ही, अपने 
युग की पलकों पर जन्म ले रहे विश्वजीवन, विश्वमानवत्ता एवं विश्व- 
बन्धुत्व के स्वप्न को भी प्रपनी नव-नवोन्मेषिणी प्रतिभा के रूप-रंसो में 
निमश्वारकर उसे मानवहुदय के लिए प्राकपंक बनाकर संसार के सामने 
रखा। वह प्रपने युम के मंच पर विश्वमत्री के सुतरधार बनकर प्रकट हुए 
थे । इसीजिए उन्होने प्यने जीवन-काल में ही अपनी की ति-पताका विश्व 
केः सभी देशों में फेलाझर उन्हें ऊंसे एक मवीन सानव-परिवार के रूप में 
प्रपने को देखने की दृष्टि प्रदान की। रवीन्द्रनाथ जिस प्रकार पश्चिम के 
लिए पूर्व के सन्देशवाहक रहे उसी प्रकार पूर्व के लिए भी परिचम के 
जीवनसीन्दयं तथा बौद्धिक ऐश्वर्य के व्याख्याता रहे। उन्होंने भारत की 
आ्रात्मा को पश्चिम के यस्त्रयुग के सोन्दर्यंबोघ तथा जीवनदृष्टि में लपेट- 
कर उसे दोनों भूखण्डों के लिए एक नवीन सांस्कृतिक समन्वय, नवीन 
जीवनसंयोजन के रूप में प्रस्तुत किया । भारतीय चेतना के ऊध्वं चुम्बी 
धालोक, उसकी व्यापक संवेदना तथा अझतलस्पर्शी माधुर्य को प्रपनी 
विश्वमोहिनी काव्यतन्तरी में पश्चिम के नवोत्कयें तथा जीवन-सौन्दये के 
स्वरी में साधकर उन्होंने सावभौम भावना के र॒स से प्लावित एक ऐसी 
काव्य-परम्परा को जन्म दिया जिसकी भपनुगज प्रकट ग्रथवा प्रच्छन्‍न रूप 
में सभी देशों के प्रवुद्ध हृदयों में नवीन रूप धरकर अंकुरित होने का 
प्रयास करने लगी। पदिवम के श्रनेक समकालीन कवि उनसे प्रेरणा 
अहण करने का प्रयल्ल करने लगे श्रौर भारतीय भाषाग्रों के तो प्रत्येक 
प्रदेश के साहित्य को उन्होंते प्रभूत छूप से प्रभावित तथा प्रनुप्राणित 
किया । वास्तव मे रवीन्द्रनाथ का साहित्य भारतीय वेतना की शर्क्तिमत्ता 
में पश्चिम के यथार्थप्रधान एवं वस्तुसौन्दर्यपरक जीवनबोध तथा बौद्धिक 
दर्शन का परिपाक था जिसकी शिरापओं में विश्वजीवन के प्रति नये) 
आस्था, नये विश्वास तथा नये सोन्दये एवं ग्रानन्द के रस का हुदय-स्पन्दन 
नवीन जीवन आकांक्षा के शोणित संग्रीत में प्रवाहित हो उठा था। 
भारतीय संस्कृति तथा साहित्य की सामत्तकालीन एवं मब्ययुगीन जड़ता, 
'निष्करियता, श्रौदास्य तथा नेराश्य उसकी प्राणवत्ता के पावक सपशें से 
नवीन भावना तथा कल्पना के झआाशा-उल्लासपंख सौन्दयं-स्वप्नों में सुलग 
उठा । बह एक भोर स्वामी रामकृपष्ण देव एवं विवेकानन्द के ग्राविर्भाव 
से भारतीय चँंतन्य का प्रौपनिपदिक जागरणकाल रहा, दूसरी झोर 
पाश्चात्य संस्कृति के यन्त्र-सक्रिय भौतिक-वौद्धिक ऐश्वर्य के संधात का 
युग । रवीन्द्रनाथ की वाणी से, भारतीय मनोमूमि पर ज्ञान-विज्ञान के 
उस प्रथम समायम की भकारें नि.सुत हीकर नवीन ग्राद्या तया जीवन- 
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का चवित चवंण करता रहा । राम, कृष्ण, युधिष्ठिर भ्रादि महत्‌ नतिक, 
सामाजिक एवं सा्वभोम' व्यक्तित्वों के पीछे जो प्रविचल भ्रलध्य चैतन्य 
का परवेतम्वृंग पभ्रपनी अनिमेष “घ्यानमौन गरिमा में तिरोहित रहा उससे 
युग अनुरूप नवीन व्यापक मनुष्यत्व की प्रेरणा, जीवनी शवित तथा सौन्दर्य- 
दृष्टि ग्रहूण कर तथा धानन्द झुभ्र नवीन साहित्य का प्रासाद निभित कर 
रवीन्द्रताय-जैसे प्रतिभाशाली कवि एवं कलाशिल्पी समस्त विश्व को 
झपने महत्‌ जीवन के स्वप्न से चमत्कृत कर गये । उनसे पहिले भारतीय 
भाषाओं में उस औद्भौम झालोक के रहस्पमय साक्षात्कार का महाप्राण 
सोन्दर्य तथा झ्लातन्द नही प्रवाहित हो सका था। इंस प्रकार वे एक प्रकार 
से समस्त ग्राधुनिक भारतीय तथा ४0०४४ के बोध के जनक हैं, जिन्हें 
नवीन युग का आदिकवि भी कहा जा सकता है। यह सच है कि रवीन्द्रनाथ 
का परवर्ती साहित्य झनेक रूप से अनेक दिशाओ्रों में वदल गया है प्रौर 
विचारों, मूल्यों, कला-शिल्प तथा रूप-विधान की दृष्टि से उसमें प्रतिदिन 
अनेक प्रकार के नये परिवर्तन के चिह्न प्रकट हो रहे हैं, पर उपलब्धि की 
दृष्टि से भ्राज के युग का कृतित्व रवीन्द्रताथ के स्वगंचुम्वी व्यवित्तत्व के 
टखनों तक भी नही पहुँच सका है। जिस जीवनदर्शन की ग्रम्मीर नींव 
कवि रवीन्द्रनाथ साहित्य में डाल गये हैं उसके भ्रनुरूप महत्‌ भनुभूति के 
मंगल विधान की रचना परवर्ती साहित्यकार नही कर सके हैं प्रोर भपने 
भहंता के कूबड़ के बोक से दबी जो बौनी कलाकारों की जाति उनके 
बाद विश्वसाहित्य में एक महा-ह्वास की प्रतिनिधि बनकर झायी है गौर 
बोद्धिक बालुका पर क्षणिक भावोद्वेगों तथा श्रस्तित्वों के चित्र-विचित्र 
घरौदे बना रही है, उनके तुणों के कीति-स्तम्भों को काल उतने ही वेग 
से घराशायी भी कर रहा है। रवीन्द्रनाथ के महत्‌ प्रकाशवान व्यवितत्व के 
सूर्यास्त के बाद युगसन्ध्या के भ्रन्धकार में भटकती हुई नयी पीढ़ियों को 
रवीन्द्रनाथ के महान्‌ उद्वोधन के संगीत को समभने के लिए फिर से एक 
नवीन जीवन-सौन्‍्दय के श्ररुणोदय में जन्म लेना होगा, जहाँ नये माधुय, 
भ्रानन्द, प्रेम तथा शान्ति का प्रन्तजंगत उनकी प्रतीक्षा कर रहा है भ्रोर 
मानवजीवन एवं धरां-धाम को नयी स्वर्संगति में बाँधकर मानवे-मत्त 
को नवीन चैतन्य के प्रकाश-लोक मे प्रवेश कराने के लिए प्रातुर है---वहाँ 
कवीनद्र श्रपनी मुवममोहिनी वीणा लेकर मन्दस्मिति से उनके भ्रभिवादत 
के लिए स्वयं तत्पर मिलेंगे। रवीन्द्रनाथ की. काव्यचेतना मानवजीवन 
में तथा इस धरती के श्रांगन में सौन्दये मूर्त होकर प्रतिष्ठित हो सके/ 
काल इसकी, अपेक्षा कर रहा है। इन शब्दीं में मैं कवीर्द्र रवीस्द्र की 
शत-वापिकी के शुभ अवसर पर उन्हे अपने हृदय की श्रनन्य श्रद्धांजलि 
झ्रपित करता हू। 5 पी के 
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रवीन्रनाथ श्रौर छायावाद. _.. - 


झन्वर-विद व, जोः 


ड़ में ८ पदक से ! 
रवीन्द्रनाथ अपने ही में एक सम्पूर्ण विश्व हैं---एक ऐ है । ऐसी महान्‌ 


इस वाद्य विश्व से कही पूर्णतर, सुन्दरतर तथा मंगलमय 


४४४ | पंत प्रंथावलो 


अतिभाएं इतिहास की कोख में संसार की सहस्रों वर्षों की कृष्छ साधना 
के बाद जन्म लेती हैं और प्रपने चतुदिक के जीवन, झपने युग या देश ही 
फो नहीं, समस्त संसार की विकाससरणि को, समस्त मानवता के जीवन- 
प्रभियान को एक सीढ़ी ऊपर उठाकर उसे आगे बढ़ा जाती है। 
रवीद्रनाथ भारतीय चेतना के जागरण काल के कवियों में व्यास तथा 
फालिदास की परम्परा को प्रग्मसर करनेवाले, विश्व मानस के प्रतिनिधि 
स्वरूप, महांकवियों की महिमश्रेणी के ज्योतिप्पुज ग्रह रहे हैं। उन्होने 
भारतीय मानससमुद्र का मन्यन कर उसके रत्नों को नवीन युग की 
शोभा में संयोजित करके साहित्यपारसियों के सामने तो रवखा ही, अपने 
युग की पत्रको पर जन्म ले रहे विश्वजीवन, विश्वमानवत्ा एवं विश्व- 
बन्धुत्व के स्वप्न को भी अपनी नव-नवोन्मेषिणी प्रतिभा के रूप-रंगो में 
मिखारकर उसे मानवहृदय के लिए झाकपेंक बताकर ससार के सामने 
रखा । यह भ्रपने युग के मंच पर विश्वमंत्री के सुत्रधार बनकर प्रकट हुए 
थे | इसीलिए उन्होंने अपने जीवन-काल में ही अपनी कीति-पताका विश्व 
के सभी देशों मे फैलाकर उन्हें जँंसे एक नवीन मानव-परिवार के रूप में 
प्रपने को देखने की दृष्टि प्रदाव की। रवीख्रनाथ जिस प्रकार पश्चिम के 
लिए पूर्व के सन्देशवाहक रहे उसी प्रकार पूर्व के लिए भी पश्चिम के 
जीवनसोन्दय्यं तथा बौद्धिक ऐश्वर्य के व्याख्याता रहे । उन्होंने भारत की 
श्रात्मा को पश्चिम के यन्त्रयुग के सौन्दयंबोध तथा जीवनदृष्टि में लपेट- 
कर उसे दोनों भूखण्डों के लिए एक नवीन सॉस्क्रेतिक समन्वय, नवीन 
जीवनसंयीजन के रूप में प्रस्तुत किया । भारतीय चेतना के ऊर्ध्वचुम्ब्री 
ध्रालोक, उसकी व्यापक संवेदना तथा अतलस्पर्शी माधुयं को अ्रपनी 
विश्वमोहिमी काव्यतन्त्री में पश्चिम के नवोत्कर्पं तथा जीवन-सौन्दर्य के 
स्वरो भें साघकर उन्होंने सा्वभौम भावना के र॒स से प्लावित एक ऐसी 
काव्य-परम्परा को जन्म दिया जिसकी प्रनुगूंज प्रकट पझ्थवा प्रच्छन्त रूप 
में सभी देक्षों के प्रवुद्ध हुदयों में नवीन रूप धरकर प्रंकुरित होने का 
प्रयास करने लगी। पश्चिम के प्रनेक समकालीन कवि उनसे प्रेरणा 
ग्रहण करने का प्रयत्व करने लगे और भारतीय भाषाग्रों के तो प्रत्येक 
प्रदेश के साहित्य को उन्होंने प्रभूत रूप से प्रभावित तथा ग्रनुप्राणित 
किया । वास्तव में रवीस्रनाथ का साहित्य भारतीय चेतना की शक्तिमत्ता 
में पदिचम के यथार्थप्रधान एवं वस्तुसौन्दर्यपरक जीवनबोध तथा बौद्धिक 
दर्शन का परिपाक था जिसकी शिराग्रों में विश्वजीवन के प्रति नयी 
ग्रास्था, नये विश्वास तथा नये सौन्दये एवं ग्रानन्द के रस का दृदय-स्पन्दन 
नवीन जीवन आकालक्षा के शोणित संगीत में प्रवाहित हों उठा था। 
भारतीय संस्क्ृति तथा साहित्य की सामन्तकालीन एवं मध्ययुगीन जड़ता, 
निष्क्रिता, प्रौदास्प तथा नेराश्य उसकी प्राणवत्ता के पावक स्पर्श से 
नवीन भावना तथा कल्पना के श्राशा-उल्लासपख सौन्दय्य-स्वप्नों में सुलग 
उठा | वह एक झोर स्वामी रामक्ण देव एवं विवेकामन्द के झाविर्भाद 
से भारतीय चेतन्य का प्रोपनिषदिक जागरणकाल रहा, दूसरी ओर 
पाश्चात्य संस्कृति के यब्व-सक्तिय भौतिक-बौद्धिक ऐश्वयं के संघात का 
युग । रवीन्द्रनाथ की वाणों से, भारतीय मनोमूमि पर ज्ञान-विज्ञान के 
उस प्रथम समागम की भंकारें निःसृत होकर नवीन ग्राशा तथा जीवन- 
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के 


प्रेम का सम्मोहन लोक-मानस में भरने लगी, उनके प्रभाव के युग में 
हिन्दी भें जिस काव्यधारा का विकास्र हुधा उसे छायावाद कहते हूँ। 
छायावाद के प्रमुख निर्माताप्तों ने एक भोर जहां संस्कृत साहित्य तथा / 
रवीर्द्र भारती से प्रारम्भिक प्रभाव ग्रहण किये वह प्रंग्रेंजी के रूमाती 
फाव्य साहित्य से भी प्रमूत प्रात्म-य्य जना, भाव-बोघ तथा सौन्दयं-दुध्टि 
प्राप्त की । छायावाद में रवीद्धननाथ की रहृत्यवादी, वेयमितक भावा- 
नुमृति से भाषफान्त दृष्टि जीवन-सौन्दर्य की भूमि पर उतरकर प्रधिक 
चस्तुपरक बन सकी । वह प्रति बैयक्तिक संवेदनों के झ्ाग्रह को छोड़कर 
धीरे-धीरे सामाजिक जीवन-सौन्दर्य के संयोजन तथा उसको परिपूर्णता 
पर बल देने लगी | विश्ववाद एवं विश्ववम्धुत्व के प्रस्पप्ट प्रादर्शों के 
कुहासों से मुक्त होकर छायावादी काव्य की सोन्दयंभावना भागे चलकर 
प्रपने मानवतावाद के भ्रादर्श को भू-जीवन-ययार्थ के प्रधिक निकट ला 
सकी। संस्कृति उसमे विकसित व्यक्तित्व की सम्पदा न रहकर लोकजीवन 
की सम्पदा बन गयी । बहू भावपरक से बुद्धिपरक, प्रादर्शपरक से मूल्य- 
प्रक, संगीतपरक से भप्रभिव्यंजनापरक बनती गयी । रवीरद्र काव्य में 
वेज्ञानिक युग का जो सशकत प्रभाव केवल भावना, यल्पना तथा श्राणिक 
उल्लास के स्तरों पर प्रात्मसात्‌ एवं प्रभिव्यवत हो सका था छायावाद 
में वह, धीरे-धीरे, सामाजिक जीवन के रचना-मंगल के स्तर पर संस्कृत- 
इनर्द्रिय-जीवन के सौन्दर्य, विकसित सामाजिक जीवन के ऐद्ववर्य तथा 
लोकमानव सम्बन्धी बोच के रूप में प्रधिक वास्तविक, ठोस तथा जीवन- 
मृत हो सका। इस प्रकार रवीन्द्र साहित्य की प्रेरणा वी प्राज्नोकपारा 
छायावाद की भूमि पर भावी जीवनबोब के अ्ग्निबीजों की फसल उपजा- 
कर, नवीन यथार्थ का विद्युत्‌ भाषात पाकर प्रम्तर्धान हो गयी । 


श्री रवीन्द्रनाथ के संस्मरण 


मुझे सबसे पहिले कवीन्द्र रवीर्द्र के दर्शन सन्‌ १६१८ में सुलभ हुए थे--- 
और बह मात्र दर्शन ही थे। तब मैं बनारस जयनारायण हाईस्कूल में 
दसदी कक्षा में पढ़ता था । सहसा एक दिन कवीन्द्र के झायमन की चहुल- 
पहल वनारस में सुनायी दी। बहू सम्भवतः नवम्बर का महीना था। एक 
दिन प्रात:ःकाल ११ बजे के करीब सब स्कूलों-कालेजों के छात्र शिया“ 
धाफिकल सोसाइटी के भवन के परहाते में एकत्र हुए, कवीरद्र ने भपने किसी 
नाटक का प्रंग्रेजी रूपान्तर छात्रों को सुताना स्वीकार किया था « कौन- 
सा नाटक था झब मुझे स्मरण नही । हाँ, यह स्मरण पड़ता है कि हम 
छात्रों को कुछ देर तक उत्सुकता-पूर्वक कवीम्द्र की प्रतीक्षा करनी पडी 
थी प्रौर तब एक लम्बे ढीले काले लबादे में लिपटे कवीन्द्र रवीर्द्र सिर 
पर ऊँची काली मसमली टोपी लगाये यकायक एक झोर से मच वर 
प्रकट हुए थे। झात्मगौरव के प्रतीक कवीन्द्र तब झपनी प्रसन्‍त गम्भीर 
मुद्रा में ऐसे लगते थे जैसे स्वयं कोई प्रकाशमान देवता ही मूतिमान होकर 
भपने तेज से भ्ाँखों को चकार्चौंघ कर देने के कारण काले लवादे से घिरा- 
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सा प्रतीत होता ही | कवीन्द्र ने हठात्‌ श्रपता मला खखारकर तीब् मधुर 
स्व॒र में, श्रभिनयपूर्वक, भ्रपना प्रायः घण्टे-भर का चाटक सुनाया था । 
उसके पूर्व स्वृ० डा० भगवानदीस ने संक्षेप में कवीन्द का अभिनत्तन किया 
था श्ौर भ्रन्त में उन्होंने उन्हें धन्यवाद भी दिया था। 

कवीर्द्र के दर्शंत के बाद छात्रों में श्रभेक दिनों तक उन्हीं की चर्चा 
चलती रही। नि:सम्देह, रवीन्द्रनाथ का दीप्त व्यक्तित्व मेरे मन में भी 
अपना प्रमूत प्रभाव छोड़ गया था। मैंने बंगला के श्रध्ययव करने का 
विधार कर लिया और झपने भाई के एक मित्र की सहायता से बनारस 
ही में उचका क्रीणेगश भी कर दिया। इसके उपरान्त १४ वर्षों तक, 
कवीन्द्र के भनोमय दशेन ही उनकी वेगला-अंग्रेजी पुस्तकों के माध्यम से 
सम्भव हो सके। रवीन्द्र साहित्य की भावना की उद्दात्तता तथा उनके 
काब्य के कालिंदासोपम सोन्दर्य-योध का मुझ पर गम्भीर प्रभाव पड़ा, 
किन्तु उनमें कालिदास के-से शब्दबयन का अभाव मिला झौर उसमें 
- कीट्स की-सी कलाशिल्पिता तथा सूक्ष्म ग्रभिव्यजना की कमी मुझे सदेव 
खटकती रही । उनकी काव्यदेली आय: ही शब्बमुखर तथा ढीलीढाली 
है--प्रंग्रेजी अनुवादों में श्रधिक संयम, गठन तथा चुनाव मिलता है । एक- 
झाध उर्वशी! जेसी रचनाग्नीं को छोड़कर उनका झब्द-प्राचुर्य प्रधिक 
परिचय के उपरान्त श्रनाकपंक ही हो जाता है। उनके गीत अलवत्ता 
ग्रपती मधुरता तथा सम्मोहन मे बेजोड़ है। इसीलिए कवि रवीरद्र से 
गीतिकार रवीरद्र ही मुर्के श्रधिक प्रिय रहे हैं। 

सन्‌ १९३३ के आस-पास प्रीष्मऋतु में रवीरद्रनाथ स्वास्थ्यलताभ 
करने को द्ो-ढाई महीनों के लिए अल्मोड़े गये थे। मैं तब वही था। 
सन्‌ १६१८ के कविदर्शन के बाद उनसे व्यक्तिगत परिचय प्राप्त करने 
का भ्रवसर भुभे झल्मोड़े ही में मिला था । कवीन्द्र कैण्टोन्मेंट के एक भव्य 
बंगले में ठहरे थे। उन दिनों डा० चन्द्रा उनके प्राइवेट सेक्रेटरी थे । 
रामजे कालेज के बड़े हॉल में नागरिकों की श्लोर से कवीन्द्र के प्रमुरूप 
ही उनका अश्रभिनन्‍दन हुआ था। बाद को रानीखेत के नागरिकों ने भी 
उनके स्वागत का विराट झायोजन किया था। मैं उसमें उपस्थित था भौर 
मैने ही सभा को कवि का परिचय देते की प्रथा निभायी थी ।--उसके 
बाद ही एक दिन मैंने शाम को-डा० चन्द्रा से कवि से मिलने की इच्छा 
प्रकट की। डा० चन्द्रा मुझे बैठक में बिठाकर कवि की प्रनुमति लेने 
गये थे। देस मित्र5 की प्रतीक्षा के वाद कवीरद्र बयल के दरवाजे से वेठक 
में उपस्थित हुए थे। मैंने सम्भ्रमपूर्वक उनको प्रणाम किया था। कवीन्द्र 
सामने के सोफे पर विराजमान हुए और क्षण-भर मुझे देखने के बाद 
डा० च॒न्द्रा से बंगला में बोले---'छटपन में मैं भी इसी तरह के बाल 
सेंवारता था पर बड़े होने पर मैंने यह ढँग छोड दिया--बड़ा बचकाना 
लगता हैं । डा० चन्द्रा हँत दिये और मैं भी उनकी शोर देखकर मुस्करा 
दिया। मैंने कवीन्द्र से उनके स्वास्थ्य के बारे में प्रशव किया । उन्होने उसके 
उत्तर में खिर हिला दिया झौर मुझसे बैठक की सजावट के बारे में बातें 
करने लगे कि किस तरह उन्होंने वहाँ की चीजों का उपयोग अपने ड्राईय- 
झूम को सजाने मे किया है। उन्होंने पहाडी सुराहियों को फूलदान बनाया 
था और पहाड़ी चित॒मों को उद्नटकर उन्हें मोमबत्तीदान में बदल दिया 
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था। पहाड़ी सुराही भोर चिलम काली मिट्टी की होती हैं जिनसे मिलता- 
जुलता काम उन्होने सुफेद मेजपोशों पर काले रग के ताग्रे से करवाया 
था। मैंने स्वभावतः उनकी सुरुचि तथा सूक् को मूरि-भूरि प्रशंसा की 
झ्रौर कहा कि श्राप यहाँ के निवासियों के लिए सादगी और सौन्दर्य का 
उदाहरण प्रस्तुत किये दे रहे हैं । ; ; 
, मैंने फिर उनसे उनके स्वास्थ्य के बारे में पृछा--क्योकि वे वहाँ 
स्वास्थ्यलाभ ही के लिए भागे हुए थे । उन्होने उसे प्रनसुना करके पहाड़ी 
स्त्रियों के पहनावे तथा रंगो के चुनाव के बारे में तारीफ करना शुरू कर 
दिया । उन्होंने कहा, पीली भोढ़नी में लाल फूल घौर काले लहेंगे मे पीली 
गोट और चटकीले रंग के दुपदटे यहाँ की गौरवर्ण स्त्रियों को खुद फबते 
हैं भौर यहाँ के प्राकृतिक सौन्दर्य के वातावरण से खूब मेल खाते हैं। 
सम्भवत्तः उन्होंने अल्मोड़े की शाह घराने की स्त्रियों को देखा होगा प्रोर 
उन्हीं को लक्ष्य करके ये बातें कही होंगी | उन्होंने मुझे यह भी बतताया 
कि वे यहाँ के पहाड़ी रंगों की खोज करवा रहे हैं भ्रोर उन्हें प्रपने चित्रों 
में इस्तेमाल कर देखना चाहते हैं। मे 
जब थोड़ी देर के बाद मैंने उससे पुछा कि आपको प्रल्मोड़े का 
प्राकृतिक दृश्य कैसा लगता है तो उसका भी उत्तर न देकर वे बोले-- 
क्या तुम यही के रहनेवाले हो ?” मैंने कहा, तभी तो यहाँ की प्राकृतिक 
छटा के बारे में प्रापके विचार जानना चाहता हूं । वहू बुछ झोर कहंने 
ही जा रहे थे कि डा० चन्द्रा ने धीरे से मेरे पीधे खड़े होकर कहा, ऊँचे 
स्वर में बोलो, तब भपनी बातो का उत्तर पाष्ोगे | मैं नि सम्देह संकोचवश 
बहुत धीमे स्वर में बोल रहा था। मैं भ्पनी बातों का उत्तर न पाने का 
रहस्य समझ गया भौर मैंने प्रपना स्वर उठाया। कवीन्द्र ने उत्तर दिया, 
पहाडी सौम्दयं मेरे लिए नया नही है--दार्जिलिंग से हिमशिखरो की 
शोभा और भी भव्य लगती है। उन्होंने कहा, इस समय तो मैं यहाँ की 
जलवायु से लाभ उठाने भागा हूँ। मैंने उनसे कहा, हम लोग भगवान से 
ब्रार्थना करेंगे कि हमारे नमर में स्‍झ्रापको पूर्ण स्वास्घ्य-लानभ हो। मेरी इस 
बात से कवीनद्र बड़े प्रसग्न हुए। उन्होमे डा० चन्द्रा से बंगला में कहा-- 
इसे कभी खाने को बुला लेना श्रौर उन लड़कियों से भी वह देना कि दो- 
एक पहाड़ी चीजें तैयार करें। भ्रल्मोडे की दो लडकियाँ तब शास्तिनिवेतन 
में पढत्ती थी, कवीन्द्र का इशारा उन्हीं की शोर था । हि कि 
बातों में देर हो मयी थी । मैंने डा० चन्द्रा से पूछा, गुरुदेव से मिलते 
फिर भ्रा सकता, है ? डा० चन्द्रा के पूछने पर उन्हीने कहा--छुम हद 
चाहो प्रा सकते हो । मैंने कवीन्द्र से बिदा ली वह प्रन्दर जाने को उ5 | 
उनकी कमर भुक गयी थी, पर फिर भी वह बहत सन्दर लगते थे। 


+ 


मिलेंगी। मैंने उनके चरण स्पर्श कर उनसे बिदा ली । न 
इसके बाद अल्मोडे में कदीन्‍्द्र रवीन्द्र, से प्रनेक बार मिल कक 
प्रवसर मिला । वह पीछे के वरामदे में बेढे प्रायः दिन को चित्र बना 
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करते थे भौर मुर्भे वही बुला लेते थे । उनके सिर पर तवः उनकी ऊँची 
टोपी नहीं रहती थी। मुर्भ उन्हें चित्र बनाते हुए में देखने का शुभ अवसर 
मिला। उन्होने प्रल्मीड़े में जो चित्र बनाये थे उनमें एक घने जंगल की 
भाकृति थी, भौद एक में एक बड़ी चट्टान भ्रंकित थी--ऐसा मुझ स्मरण 
ग्राता हैं। एक धार मैंने कहा कि आपके चित्र भेरी समझ में नही ग्राते तो 
उन्होंने भ्रधे परिहास के स्वर में उत्तर दिया--उन्हे समभकर क्‍या 

करोगे ?ै कविता तो समभ लेते ही ने ? रवीन्द्रनाथ ने मेरे अनुरोध करने 
पर प्रपनी “उबंशी' नामक रचना सुनायी थी । जब मैंने उनसे गीत सुनाने 
की प्रार्थना की तो उन्होंने कहा, गाने के लिए भ्रव मेरा कण्ठ मही रह 
गया है । तुम चाहो तो गुनगुना सकता हूँ । उन्हीने मधुर गम्भीर स्वर में 
अपने गीत के पद गुनगुनाये । 

एक दिन तीसरे पहुर जब मैं कवीन्द्र के पास पहुँचा, उन्होंने मेरे 
पहुंचते हो कहा कि प्राज तुम्हारे एक कवि ने मुझे भ्रपनी पहाडी रचनाएँ 
सुनायी -- यहाँ की बोली बंगला से बहुत मिलती-जुलती है। प्रव मैं यहाँ 
* के लोगों से बंगला में ही बोलूंगा । प्रौर उन्होंने रानीखेत में अपने झभि- 
मसन्दन के भ्वसर पर मेरे भाषण का बँगला ही में उत्तर दिया । 

इसके बाद मुभे कवीनद्र से शान्तिनिकेतन में त्तीन-चार बार भेंट करने 
का श्रवसर मिला । मुझे शान्तिनिकेतन में देखकर वह बड़े प्रसन्‍न हुए ! 
वहाँ के वातावरण में उनका गुरुदेव का व्यक्ष्तित्व भ्रधिक विद्यंद लगता 
था। किन्तु ज॑सी घनिष्ठता से श्रल्मोड़े में उनके निकट सम्पर्क में श्राने 
का प्रवसर मिला था, वह फिर श्ञान्तिनिकेतन में सुलभ नही हो सका। 
वहाँ उनका परिहासप्रिय रूप ही श्रधिक देखने को मिला | डा० हजारी- 
प्रसादजी की झोर सकेत कर उन्होंने कहा कि मैंने तुम्हारे बारे में इनसे 
सब पूछ लिया है, तुम्हारे सम्बन्ध में जानकर मुझे प्रसन्नता हुईं । मैंने वहाँ 
क॒वीन्द्र को 'चण्डालिका' का रिहर्सल कराते हुए भी देखा । उनके “बुद्ध 
शरण गच्छामि' के घन गम्भीर स्वर अब भी भेरे कानों मे गूँज उठते हैं । 
उन दिनों मेरा रुकान माक्संवाद की ओर अ्रधिक था | मैं रवीन्द्रनाथ के 
उन्नत श्रादशंवाद के भ्रतिरिक्त ऐतिहासिक वास्तविकता का बोध प्राप्त 
कर भ्रपते लिए एक श्रधिक व्यापक मानसिक धरातल की खोज में था । 
रवीन्द्रदर्शन विचारों की दृष्टि से श्रस्पष्ट तथा वायबी ही है | वे पश्चिम 
के लिए पूव्व के भ्राख्याता तथा पूर्व के लिए पश्चिम के सन्देशवाहक भले 
ही रहे हों पर उनका प्रादशंवाद उनके युग की मध्यवर्गीय सीमाश्रों से बुरी 
तरह ग्रस्त है । उनकी काव्यात्मक प्रभिव्यक्तित तथा श्रनुभूति अधिक प्रौढ 
होने पर भी उनकी कविता में छायावाद के सभी दोप न्यूनाधिक मात्रा 
में वर्तमान ?हैं। पश्चिम के ऐतिहासिक भौतिकवांद तथा जैवशास्त्र 
सम्बन्धी विचारधाराओं के कारण तब के बदलते हुए जीवन-मूल्यों के 
दृष्टिकोण के बारे में जब मैंने कवीन्द्र से पुछा तो उन्होने हँसी में टालत्ते 
हुए कहा कि, ना बाबा, उसके बारे मे तुम्ही सोचो | मैं अन्न बुढ़ापे में 
पुराने श्रादर्शों तथा जीवन-प्रणाली के विरुद्ध आवाज उठाऊँगा ती लोग मेरे 
मरने के बाद शोकसभाएं नहीं करेंगे--तुम्ही भ्रपनी पीढी की समस्थाप्रीं 
से जूको और उनके बारे में लिखो। 
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रवीन्द्र के प्रति भावांजलि 


रवीन्द्रनाथ इस युग के भारतीय जागरण के कवि रहे हैं ॥ जागरण का 


करता है । कवि रवीन्द्र भाग्य के लाइले रहे है, उन्हें जहाँ एक भ्रोर उच्च 
संस्कृत कुल और घर मिला, वहाँ दूसरी श्रोर नवीन जागरण की उद्वुद्ध 
चेतना झोर बंगाल के वैष्णव कवियों की महान्‌ रस-सम्पन्न, स्ौन्‍्दये, 
साधु एवं आनन्द की घरोहर भी मिली है। बंगाल का वेष्णव साहित्य 
प्रपनी एक विशेषता रखता है। उसमें, तत्कालीन भारतीय भाषापों के 
साहित्य में, सर्वाधिक र॒म का परिपाक हुग्ना है। साहित्य से लेकर धर्म 
झौर दर्दाव तक मे उस युग में “रसों दे स: का पूर्णतम अ्रवत्रण 
श्रीराधाक़ष्ण के अनिवंचनीय प्रेम का प्रालम्बन लेकर सिद्ध हुआ है । है 
गोराग के प्रादुर्भाव से भारतीय जीवन तथा दर्शन की भ्रपरिमेय सास्क- 
तिक सर्म्पत्ति ग्पनी पराकाप्ठा में पहुंचकर, श्रीराघा में मूत, महाभाव 
के रूप में चरिता्थ हुई है। चैतन्य चरितामृत में कृष्णदास कविराज: 
कहते हैं : 
'राधिकार भाव मूृद्ति प्रमुर अन्तर 
सइ भावे सुखदुःख उठे मिरन्तर मेज 
मानव सुख-दु.ख की भावना को प्रतिक्रम कर, उसे प्रेम धूत्र में गूथ- 
कर, परमात्मा को स्रपंण कर देना और उसी में तन्‍्मय ही जाना-- 
बंगाली वेष्णब कवियों को स्वभाव से ही यह हृदय की रससिद्धि मिली 
है। हमें यह नही भूलना चाहिए कि श्रीराधाजी धर्म प्लोर दर्शन के लैंत् 
में ग्रवतरित होने से पहिले साहित्य में प्रकट हुई है। चण्डीदांस की घुडे 
_भावना मैं हम बंगाल की ग्रामबाला के सरल प्राइत प्रेम के ही दर्शन 
पाते हैं--जो भाव भाषा छन्द उपमा की दृष्टि से अपनी ही भ्रकृत्रिमता 
के कारण ग्रलौकिकता के स्तर पर पहुँच गया है। श्री रवीस्द्रवाथ ठाकुर 
की काव्यशिराश्रो में यही भ्रविच्छिन्न प्रीति की रसधारा प्रवाहिंत रही 
है। जिस प्रकार वैष्णव प्रेम-कविता का विकास विरह में, दु:ख में तपकर 
हुआ--विरह की बिकलता के ही कारण उसमें गहराई झायी झौर वह 
शुद्ध, व्यापक, भ्रमृतत्वमयी प्रययभावना की अभिव्यक्त कर सके | 
उसी प्रकार हमे रवीद्धनाथ के हृदय में भी एक रहस्यमयी विरहिणी नारी 
के दर्शन होते हैं जो श्रपने मामिक झन्त.स्पर्श से कवि की वीणा के तारे 
से रस॒प्लाबित स्वरों की सृष्टि करती रहती है । की 
प्रेम, आनन्द भ्रौर भाधुय ये जुड़वाँ भाई हैं--एक ही रस रा 
सन्‍्तानें। इसमें सम्देह नही कि रवीस्द्रनाथ की कविता मे प्रेम भोर हक 
का रस मुख्यतः माधु्य और सौन्दर्य के रूप में प्रकट हुग्ा हैं। य 
रवीन्द्रनाथ अपने प्रभात” संगीत में (मधुर मधु झालो, मधुर मधु 
मधुर मथु घेगे तदिनी वहे जाय' कहते हैं तो मन में भ्रज्ञात रूप से व धुर 
कविता के रस-रूप क्रुष्ण की माधुरी का स्मरण हो उठता आह कप 
वपुरस्प विभो सधुरं मधुरं बदन मधुरम--मधुगन्धि मुदुस्मितर्मत 
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मधुर मधुर मधुरं मधुरम्‌ । इत्यादि--और 'जेदिके झ्राँखि चाय सेदिके 
चेये थाके--जाहूरि काछे पाय ताहारे काछे डाके ।” झ्रादि पंक्तियाँ उम्र 
प्राकृत प्रेम से भरी बंगाली कविताश्रों की याद दिलाती है जहाँ कक 
ग्रथवा मइपाल बन्धु नाम के किसी चरवाहे की बॉसुरी सुनकर अ्बला 
कन्या सुध-बुध भूलकर जिस दिशा से वंज्ञी-ध्वनि आती है उसी ओर 
देखती रह जाती है । रवीन्द्रनाथ ने प्राचीन बैप्णव कविता से प्रभूत रस 
तत्व ग्रहण कर उसे युग के ग्रनुरूप नवीन सौन्दर्य गरिमा का परिधान 
पहनाया है। भारतीय चेतना को उन्होंने पश्चिम के श्राधुनिक सौन्दय- 
बोध में मण्डित किया है। उनकी प्रसिद्ध “उवंशी' नामक कविता में 
बंगाली काव्य की विचित्र प्रेमिका की ही नवीन रूप मे अ्वतारणा हुई है । 
“नह माता, नह कन्या, नह वधू, सुन्दरी रूपसी, 
है नन्दनवासिनी उवंश्ञी ! 
गोपष्ठ जबे सन्ध्या तामे श्रान्त देहें स्वर्णांचल टानि, 
तूमि कोनो गृह धान्ते बराहिं ज्वालो सम्ध्या दीप खानि। 
द्विय जड़ित पदे, कपवक्‍ले नम्न नेत्र पत्ते 
स्मितहास्थे नाहि चलो सलज्जित बासरसज्जाते 
स्तब्ध अर्ध राते। ह 
उपार उदय सम ग्रनवगुण्ठिता, तूमि अ्रकुण्ठिता ।” 
उर्वशी नवीन भाष॑ तथा सौन्दर्म राशि में मण्डित कवि की प्रणयचेतना 
की मूर्ति है। न वह मा है, न कन्या है, न बधू है--वह केवल सुन्दरी है--- 
रूपसी है--स्वप्नों के नन्दतवन की निवासिनी, श्राद्यन्त, नलशिख केवल 
प्रेमिका है । उसे न॑ सॉफ्र को किसी गृृहिणी की तरह ग्ृहकक्ष में दीप 
जलाता है, न स्तब्ध अधेरात्रि के समय लज्जाजड़ित पदों से, काँपते हुए 
वक्ष और भुके नेन्रपातों के साथ मन्दहास्य मण्डित मुख से पति के शयनर 
कक्ष ही में जाना पड़ता है । वह तो सामाजिक प्राचार-विचार की समस्त 
: कुण्ठाओं से मुक्त, ऊपा के समान ग्रगुण्ठित, स्वयं प्रस्फुटित हुई है । कंसे 
प्रस्फुटित हुई है (+- 
'चुन्तही न पुष्प सम, श्रापनाते आपनि विकशि, 
कबे तूमि फूटिले उवंशी-- 
भ्रादिम बसन्‍्त प्रातें उठेछिले मन्धित सामरे, 
डानहाते सुधापात्र, विष भाण्ड लये बाम करे, 
तरंग्रित महात्िन्धु मन्त्रशान्त भुजगेर मतों 
पड़ेछिल पदप्रान्ते, उच्छयसित फणा लवेख शत 
करि झवनत | 
कुन्द शुश्न नग्न कान्ति शुरेन्द्र वन्दिता 
* तूमि भनिन्दिता । 
यह सुरेन्द्रवन्दिता, अनिन्दिता, विश्वप्रेयसी वृन्तहीन नालहीन पुष्प के 
समान पपने से अ्पतै-झ्राप ही तो प्रकट श्रथवा विकसित हुई । वह प्रथम 
वसन्‍्त का प्रभात था जब सागर के मन्थित वक्ष से दायें हाथ में सुधापात्र 
श्रीर बायें हाथ में विप-भरा कटोरा लेकर वहु उठी थी--जिसके कुन्द- 
शुक्न नग्न सौन्दर्य को देखकर दरंग्रित महासंमुद्र मन्त्रकीलित भुजंग 
की तरह, झपने शत-शत उच्छवसित फर्णों को भवनत कर उसके चरणों 
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के तले लोट गया था। कैसा अद्भुत प्राकपंण झौर सम्मोहन है, इस 
ग्रनिः््य सोन्दयेमयी प्रेमिका का, इस भ्रनन्त यौवना रूपसी का | क्‍या 
यह कभी मुकुलिका वालिका भी रही होगी ? यह यौवनगठिता, यह 
2९ प्रस्फुटिता छूषकला। न जाने यह झकेले किस मरकत गुहा में माणिक 
मोतियों के साथ शेशव की लीला करतो रही होगी । मणि दीप से दीप्त 
कक्ष के प्रवाल के पालने में, सिन्धु के संगीत में यह न जाने किसके प्रंक 
में सोयी होगी-- | | 
जुग जुग्रान्तर हते, तूमि शुधू विश्वेर प्रेयस्ती 
है भपूर्व शोभना उवश्ञी, 5 
मुनिगन ध्यान भाँड़ि देव परदे तपस्यार' फल 
तोमारि कठाक्षपाति चत्िनुवत जीवन चंचल; 
तोमार मदिर गन्ध, भ्न्धवायु वहे चारिभिते 
मधुमत्त मूंग सम मुग्ध कवि फिरे लुब्ध चित्त 
उद्यम संगीते ! ः 
नूपूर गुंजरि जाओ्रो ध्राकूल श्रचला 
विद्युत्‌ चंचला ! हे 
यह श्रपूर्व शोभना ही निश्चय युगयुगान्तर से भवनभोहिनी, विश्वसृष्दि 
की प्रियतमा रही है--मुनियों का ध्यान भंग कर. इसने उन्हें साक्षात्त 
तपस्या का फल प्रदान किया है--इसके कटाक्ष मात्र से तीनों लोकों का 
यौवन उच्छवसित उद्वे लित होता रहा है---इसी की मदिर गन्ध को ढोती 
हुई वायु उन्मत्त हो चारों श्रोर दौड़ा करती है। कवि का चित्त इसकी 
'रूप-राशि से लुब्ध होकर मधुमत्त मूंग की तरह उद्दाम संगीत में ऋकृत 
हो विचरा क रता है-- बज 
यह श्रक्षय सौन्दर्य माधुयं की भमुवनमोहिनो सृष्टि उर्वेशी--हाय, 
इसकी तनिमा जगत के भ्रविरत भ्रश्रूघार से धौत है 'जगतेर भश्वुधारे घोत 
तंव तनुर तनिमा'--इसकी चरण शोणिमा त्रिलोक के हृदय रक्त से रंगीं 
है--नही तो सुरसभातल में नृत्य कर्नेवाली इस विलोल हिल्‍्लोल उर्वशी 
की शोभा भ्रपूर्ण ही रह जातो--इसके सौन्दर्य को पहचानने के लिए 
वैष्णव युग की विरह निकप साधना चाहिए ।-इस निष्ठुरा वधिरा 
प्रेमिका के लिए युग-युग से दिशाएं रो रही हैं । 
'फिरिवे ना, फिरिवे ना, प्रइत गेछे शे गौरव शज्गी, 
प्रशताचलवाप्चिनी उर्वशी ! 
इसीलिए भ्राज प्रत्यक वसन्तोत्सव के भानन्दोच्छवास मे पृथ्वीतल पर कार 
चिर विरहेर दीर्घ श्वास मिशे र'*हे झ्राशे !” पूर्णिमा की रजनी भें जब 
चारों शोर परिपूर्ण हास्प का सिन्धु उमड़ता होता है; न॑ जाने कहां से 
दूरस्मृति ब्याकुल कर देनेवाली बाँसुरी बजाती रहती है--भाँखों से अ्पने- 
श्राप प्रभ्॒राध्ि ऋर-कर पडती है । यही हृदम मन्यित कर देनेबाली 
विरह की ध्याकुल पुकार हमें 'शाजाहान' श्ीपंक सौस्दर्यमुग्ध रचना ह 
सुनायी पड़ती है--भूलि नाइ भूलि माइ भूलि नाइ प्रिया “४ 
राज्यगवित बच्च शुकठिन दा व 
सन्ध्यारवत रागशम तद्वातले हय होकू लीन, 
केवल एकटि दीघं इवास 
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नित्य उच्छवसित' हये शंकरून करूक आ्लाकाश 
एइ तब मने छिल आश ॥' 
'सोनार तरी' की 'हृदय जमूना' शीर्षक रचना जो 'संचयिता' नामक 
रवीद्धनाथ के काव्यसंग्रह में संगृहीत है, वह भी मन की श्राँशों के सामने 
वैष्णव काव्य युग का वातावरण श्रज्ञात रूप से चित्रित कर देती है। 
कविता प्रतीकात्मक तथा रहस्पात्मक होने पर भी 'जदि भरिया लडबे 
कुम्भ इस प्रथम पंक्ति से ही पनघट तथा यमुनातट पर एकन्रित गोपियों 
की स्मृति मन में जगा देती है । कविता इतनी सरल है कि वह पढते ही 
मन में अंकित हो जाती है | उसके कुछ अंश इस प्रकार है-- 
'जदि भरिया लडबे कुम्भ, एशो श्रोगों एश्वो, मोर हृदय नीरे । 
तल तल छल छल कादिबे गभीर जल 
उड्ट दुटि सुकीमल चरण धिरे।' 
'झाजि वर्षा गाढ़ तम निबिड़ कुन्ततचसम 
भैघ नामिया छे मम दुइटि तीरे। 
एइजे शबद चिनि, नूपुर रिनिकिफिनि, 
के गो तुमि एकाकिनी झआंसिछ धीरे ॥' 
जदि भरिया लब्चे कुम्भ, ऐशो श्रोगो एशो, मोर हृदय नीरे, इन पदो' 
से वही वंष्णव युग की विरहु क्लिप्ट प्रेम साधना की गूढ गम्भीर ध्वनि 
मन में गूंज उठती है--विशेषकर “उड्ट दुदि सुकोमल चरण बिरे' भ्थवा 
के गो तुमि एकाकिनी प्राशिछ धीरे ! मानो गोपियो के नृपुरों से भक्त 
'रिनिकिक्रिनि! बज रही हो कविता के चरणीं मे । अन्तिम उन्द में 
प्रमाराध्य को स्वस्थ समपेण कर उसमें लीन एवं तनन्‍्मय हो जाने के सन्देश 
में भी वही श्रीकृष्णापंणम्‌ की नि:ःशब्द गूंज मिलती है, जो' इस प्रकार 
'जदि मरन लभिते चाशो, ऐसो तथे राँप दाह सलिल मारे 
। स्निग्ध, शान्त, सुगभीर, नाहि तल, नाहि तीर, 
मृत्यु सम नील नीर स्थिर विराजे। 
' दाहि रात्रि दिन मान, प्रादि अन्त परिमाण 
से अतले भीत गान किछू ना बाजे। 
जाम्रों सब जाशभो भूले, निखिल बन्धन खुले 
फेले दिये एशो कूले सकल काजे। "' 
जदि मरन लभिते चागझ्नो, एशो तबे 'काँप दाग्ो 
> ' सलिल माझे ! 5 
रवीन्द्रनाथ की काव्यसूप्टि श्रपरिमेय है । उनका हृदय झसी म॑ का पुजारी 
रहा है। फलतः उन्होने मानवजीवन के सौन्दर्य, आनन्द तथा मंगल को 
प्रपनी बहिरन्तर व्यापी दृष्टि से अनन्त रूपो में, असीम वर्ण गन्धों से 
परिपूर्ण देखा और चित्रित किया है। ऊपर उनके रसममंज्ञ कविहृदय 
की एक भाकी भर प्रस्तुत की जा सकी है। रवीन्द्रनाथ रसमाधघुय के 
भत्तिरिक्त शर्त चेंतन्‍्य तथा उद्वोधन के भी कवि रहे हैं। उनकी, 
“निर्मरेर्र स्वप्न मंग' भ्रादि अनेक रचनाएं उनके पौरुष कण्ठ के झ्ाह्ान 
है। 'निर्मरेर स्वप्त भंग पढ़ते समय मुझ्ले सदैव लगा है कि जैसे यह - 
शताब्दियों से सुप्त भारतीय चेतना के जागरण का उन्मुक्त प्रवाह हो । 
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आँखों के सामने उदघादित होता है। द्विवेदी-युग के बीस-पच्चीस वर्ष, 
आरतीय उत्थान के प्रारम्भिक संघपे के वर्ष थे, जिनमे भारतीय चेतना 
"के जागरण की नींव पड़ी ग्रौर जिसकी परिणति गांधीजी के असहयोग- 
झान्दोलन तथा स्वराज्य में हुई। संक्रान्तिकालीन अनेक वाधाञ्रो तथा 
विपमताम्नों के होते हुए भी आाचायें द्विवेदीजी ने एक सुन्न सारथी की 
तरह हिन्दी का रथ विविध विरोधी मतान्तरों से भरे युग के ऊबड-खाबड़ 
पथ पर जिस दक्षता, साहस, धैये तथा कर्तव्यनिष्ठता के साथ हाँककर 
झागे बढाया उसका स्मरण कर इस वृद्ध मह्ारथी के प्रति मस्तक अपने 
भाप ही भ्रद्धानत हो उठता है। हिन्दी भापा का रूप उससे पहले बिलकुल 
ही भ्रव्यवस्थित जंगली वेल की तरह श्रपने ही बिखराब में फंला कुछेंक 
व्यक्ति-पादपों से लिपटा हुआ्मा था। उसे एक सुलभी हुई सुव्यवस्थित, 
सुर्गठित लोकभापा का, देशभापा का रूप देना सरल न था। उसके लिए 
श्रश्नात प्रवि रल परिश्रम, लगन तथा तत्परता के अतिरिक्त ग्रम्भीर भ्रध्य- 
यन-मनन तथा ग्रन्तदू ष्टि की भी प्रावश्यकता थी, जिसकी पूर्ति द्विवेदीजी 
ने अपनी विलक्षण सुभ-बूक, एकान्त तपस्या, निष्ठा तथा अपने युग के 
मनीपियों के सहयोग और उदीयमान प्रतिभाओरो के समुचित प्रथप्रदर्शन 
द्वारा.की । इन बीस-पच्चीस वर्षों के वित्ते मे हिन्दी ने जो सांगोपांग एवं 
सर्वागीण उन्नति की उसे देखकर आज मन प्राइचयंचकित ही उठता 
है | निःसन्देह, इसका सर्वाधिक श्रेय आचाये द्विवेदीजी को ही है। उनकी 
-सुज्ञ सफल निर्देशन से इस निर्माग-काल में हिन्दी गद्य प्रायः कुछ ही वर्षो 
में एक संस्कृत समुन्नत गद्य में विकसित हो सका । खडी बोली को कविता 
की भाषा बनाने का श्रेय भी उन्ही को है। वे बहुभाषाविद्‌ थे । भारतीय 
संस्कृति तथा पार्चात्य संस्कृति से युग ग्रतुरूप' उच्च आद््शों तथा संस्कृत 
अंग्रेजी साहित्य से जीवनोपयोगी सामग्री तथा मूल्यों को झ्पनाकर उन्होने 
हिन्दी गद्य को सब प्रकार से परिप्कृत तथा समृद्ध बनाने की चेष्टा की | 
भाषा के अतिरिवत उस यूग के साहित्य ते जिस प्रकल्पतीय गति से प्रगति 
की उसका नेतृत्व भी प्रेत्यक्ष-श्रश्नत्यक्ष रूप से आचाये द्विवेदीजी ही करते 
रहे । उन्होने झपने कुशल निर्देशन, नियन्त्रण, व्यापक सहृदयता तथा सदा- 
-शयता की प्रभाव से प्रनेक कवियों, समीक्षकों, निबन्धकारों तथा कथाकारों 
को प्रोत्साहुन देकर भ्रपने युग के साहित्य को यथाशक्ति सभी प्रकार से 
परिवुर्ण तथा समुन्नत बनाने का प्रयत्न किया । उनका गद्य सरल, सशक्त 
-सथा पअ्रभिव्यंजनापूर्ण होता था । मौलिक सर्जक उतने बड़े न होते हुए भी वे 
प्रत्यन्त समर्थ सम्पादक, संयोजक तथा पथ-प्र दशंक रहे हैं। भारतेन्दु के 
पद्य-युग को युग-प्रबुद्ध ग्य-युग में विकसित करने का श्रेय उन्हीं को है। 
वे हिन्दी-साहित्य के इतिहास की एक ग्रक्षय कीतिस्तम्भ है। कीतिस्तम्भ 
ही नही, वे ब्रजभाषा तथा खड़ी बोली, पद्य तथा गद्य युम के दो छोरों पर 
व्याप्त उस प्रशस्त स्वर्ण-सेतु के समान है जो मेंथिलीशरण गुप्त, भ्रयोध्या- 
पिंह उपाध्याय, श्रीधर पाठक, नाथूराम शंकर द्वार्मा आ्रादि जैसे अनेक 
गण्यभान कीति-स्तम्भों की भ्रखण्ड परम्परा के कन्धो पर श्रक्षुण्ण रूप से 
हिन्दी साहित्य में प्रतिध्ठित रहेंगे । 
भ्रपने युग के साहित्य में इस व्यापक तथा उन्मुकत प्रभाव का कारण 
द्विवेदीजी का तप/पूत्त, निशछल व्यक्तित्व भी था| वह बड़े ही करत्तेव्यनिष्ठ, 
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'इस रचना में जो शक्ति, स्फूति, प्रग्वेग ध्ौर उन्मत्तता है वह हृदय को 
छुए विभा नही रहती--उसका एक ध्रंश यहाँ उद्धुत कर रहा हूँ 
झ्राजि ए प्रभाते रविर कर-केमने पदश्चिल प्रानेर पर, 
केमने पशिल गुहार श्राधारे प्रभात पाखोर ग्रान-- 
ता जानि केनरे एत दिन परे जागिया उठिल प्रान ! --- 
पर्वत की गुहा या कारा में वद्ध निर्भर प्रपने प्रवाह को प्रधिक न रोक 
सकने के कारण कहू रहा है--'जागिया उठे छे प्राथ--श्रोरे उथलि उठे 
से वारि, धोरे प्रनेर वासना प्र/नेर प्रावेस रंधिया र/खिते नारि। 
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भ्रभी कुछ ही महीने पहले, सम्भवतः मई मास में, जब मैं प्राचार्य महांदी र- 
प्रसाद द्विवेदीजी की संग्रमर्मर की भ्रावक्ष प्रतिमा बए भ्रदावरण करने 
रायबरेली गया था तो मुझे उस समय सहसा प्रतीत हुप्रा था कि इस 
सौम्प, तेजस्वी, सरस्वती के वरदपुत्र की हसशुअ्र मूर्ति का प्रनावरण करने 
में जैसे राष्ट्रभापा हिन्दी का एक महान्‌ महत्वपूर्ण युग ही मन की भ्राँखां 
के सामने साकार एवं पनावृत हो रहा हो। उस त्यागमूर्ति हिन्दी के 
भ्रप्रतिम प्रनन्‍्य मिर्मायक की प्रतिमा एक नवीन ही प्रर्थवत्ता, प्रातोक 
तथा गरिसा से मण्डित होकर मेरी दृष्टि के सम्मुख उद्भासित- हो उठी । 
“गाधीजी ने खादी के ताने-वाने चुनऋर जिस प्रकार इस प्रर्धनग्न विश्वाल- 
काय देश की लाज को ढेंकने का प्रयत्त किया. उसी प्रकार जँसे क्रान्तदृप्टि 
भविष्यद्रष्टा ने चालीस करोड़ निर्वाक, शब्दमूढ़ भारतीय जनता को 
भावात्मक एकता में भूपित करने के लिए एक प्रार-पार व्यापी सद्क्त ' 
भाषा का मानसिक परिधान निर्मित किया, जिसमें भसंख्य कण्ठ एक साध 
ही भारतमाता का जय॑-जयकार कर उठे । ' 
' इस शती के जन्म के साथ ही जैसे खड़ी बोली हिन्दी का भी नया , 
जन्म हुमा भौर उसने निश्चित रूप से हमारी मनोभूमि पर प्रतिष्ठित 
होकर नवीन युगभावना से प्रेरित प्रपने लोकव्यापी प्रगति के चरण बढ़ाने 
प्रारम्भ किये। पआ्राचायं द्विवेदी ने सन्‌ १६०३ में सरस्वती” पत्रिका के 
सम्पादन का भार ग्रहण कर जसे “निज भाषा उन्नति श्रहे सब उन्नति 
को मूल--भारतेन्दु के दिये हुए इस घक्ति-बीज मन्त्र से प्रयणित देश- 
वासियों को दीक्षित करने का महान्‌ व्रत घारण किया और उनके जीवन- 
“काल में ही भारत की भारती हिन्दी समस्त प्राचीन-प्र्वाचीन युग-चेतता कै 
प्रभावो को आत्मसात कर एक भ्रनन्त क्षमताशालिनी तथा भोजस्विती 
“भाषा के रूप में पुष्पित-पल्लथित होकर अ्रनेकानेक उच्चकोटि के कर्वि- 
कोविदों, लेखकों, समीक्षकों, साहित्यकारों तथा संख्याहीन साहित्यानुरागी 
हिन्दी प्रेमियों को जन्म देकर विश्य की पघ्न्य समुन्नत भाषाओं के साथ 
झ्रपना स्थान बनाने की महत्त्वाकाक्षा से प्रनुप्राणित हो उठी | 
दिवेदीजी को एक व्यक्ति के रूप में देखना प्रसम्भव हो जाता हैं, 
उनका व्यक्तित्व एक समूची पीढ़ी, एक समूचे युग का व्यक्तित्व बेचकर 


“ड&४ | दंत पंथाचली ” 


आँखों के सामने उद्घाटित होता है। ट्विवेदी-युग के बीस-पच्चीस वर्ष, 
आरतीय उत्थान के प्रारम्भिक संधपं के वर्ष थे, जिनमे भारतीय चेतना 
के जागरण की नीव पड़ी श्रीर जिसकी परिणति गांधी जी के अझ्सहयोग- 
भ्रान्दोलन तथा स्वराज्य में हुईं। संक्रान्तिकालीन श्रनेक वाघाग्रो तथा 
'विपमताओ के होते हुए भी शआञाचाये द्विवेदीजी मे एक सुन्न सारथी की 
तरह हिन्दी का रथ विविध विरोधी मतान्तरों से भरे यूग के ऊबड़-खाबड़ 
'पथ पर जिस दक्षता, साहस, धैय॑ तथा कतंव्यनिष्ठता के साथ हाँककर 
भ्रागे बढ़ाया उसका स्मरण कर इस वृद्ध महारथी के प्रति मस्तक प्रपते 
ग्राप ही श्रद्धानत हो उठता है । हिन्दी भापा का रूप उससे पहले बिलकुल 
ही ग्रव्यवस्थित जंगली बेल की तरह शभ्रपने ही बिखराव में फेला कुछेक 
व्यक्ति-पादपों से लिपटा हुआ था। उसे एक सुलभी हुई सुव्यवस्थित, 
सुसंगठित लोकभापा का, देशभाषा का रूप देना सरल न था। उसके लिए 
अ्रश्नांत अ्रविरल परिश्रम, लगन तथा तत्परता के अतिरिक्त गम्भीर भ्रव्य- 
यन-मनन तथा श्रन्तदू ष्टि की भी ग्रावश्यकता थी, जिसकी पूर्ति दिवेदीजी 
ने अपनी विलक्षण सूझ-बूक, एकान्‍्त तपस्या, निष्ठा तथा अपने युग के 
मनीषियों के सहयोग झ्लौर उदीयमान प्रतिभाश्रो के समुचित परथप्रदर्शन 
द्वारा,की | इत बीस-पच्चीस वर्षो क॑ बित्ते मे हिन्दी ने जो सागोपाग एवं 
'सर्वागीण उन्नति की उसे देखकर श्राज मन आ्राइचर्य चकित हो उठता 
है । निः:सन्देह, इसका सर्वाधिक श्रेय आाचाये द्विवेदीजी को ही है। उनके 
सुज्ञ सफल निर्देशन से इस मिर्माण-काल मे हिन्दी गद्य प्रायः कुछ ही वर्षो 
में एक संस्कृत समुन्नत गद्य में विकसित हो सका । खडीं बोली को कविता 
की भाषा बनाने का श्रेय भी उन्ही को है। वे बहुभाषाविद्‌ थे । भारतीय 
संस्कृति तथा पाइचात्य संस्कृति से युग अनुरूप उच्च आदर्शों तथा सस्क्षत 
अंग्रेजी साहित्य से जीवनोपयोगी सामग्री तथा मूल्यों को भ्रपनाकर उन्हींने 
हिन्दी गद्य को सब प्रकार से परिप्कृत तथा समृद्ध बनाने की चेष्ठा की । 
भआपा के अतिरिक्त उस युग के साहित्य ते जिस प्रकल्पनीय गति से प्रगति 
की उसका नेतृत्व भी प्रेत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से झ्राचाय द्विवेदीजी ही करते 
रहे । उन्होने झपने कुशल निर्देशन, नियन्त्रण, व्यापक सहृदयता तथा सदा- 
शयता के प्रभाव से श्रनेक कवियों, समीक्षकों, निबन्धकारों तथा कथाकारों 
को प्रोत्साहन देकर भ्रपने युग के साहित्य की यथाशक्ति सभी प्रकार से 
परियूर्ण तथा समुन्नत बनाने का प्रयत्न किया । उनका गद्य सरल, सशवत 
तथा प्रभिव्यंजनापूर्ण होता था । मौलिक सर्ज क उतने बड़े नहोते हुए भी वे 
प्रत्यन्त समर्थ सम्पादक, संयोजक तथा पथ-प्रदर्शक रहे हैं। भारतेन्दु के 
हल जिह पके हक है ज। शान २०० हल कील कीलए ता फेल पार सर को हैं 
| कीतिस्तम्भ 
| पक हो कल जा दे 02, ०5 « , 5 दो छोरो पर 
व्याप्त उस प्रशस्त स्वर्ण-सेतु के समान हैं जो मेथिलीशरण गुप्त, भयोष्या- 
सिह उपाध्याय, क्रीधर पाठेक, नाथूराम श्वंकर धर्मा प्रादि ज॑से पनेक 
भण्यमान कीत्ति-स्तम्भों की स्‍्रखण्ड परम्परा के कन्पों पर प्रक्षण्ण रूप से 
हिन्दी साहित्य में प्रतिष्ठित रहेगे । 
प्पने युग के साहित्य में इस व्यापक तथा उन्मुक्त प्रभाव का कारण 
द्विवेदीजी का तप:पूत्त, निः्छल व्यक्षितत्व भी या। वह बड़े ही कर्तब्यनिप्ठ, 
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कीतिपरायण, त्यागशील, दृढ़, निर्भीक, तेजस्वी तथा दूरदर्शी, मानवीय 
गुणों से प्रोतप्रोत व्यक्ति थे । प्रध्ययन-मनन तथा साहित्व-साधना की 
उन्हें एकान्त प्रदम्य लगन थी। अत्यन्त कठिन तथा संघर्पश्चील परि- 
स्थितियों में उनका जीवन वीता । मनस्वी तथा कुशाग्रबुद्धि होने के कारण 
उन्होने हिन्दी, संस्कृत, अंग्रेड़ी साहित्य के प्रतिरिकत, गुजराती, मराठी, 
बंगला प्रादि साहित्यों का भी ययेप्ट ज्ञान प्जित कर लिया था। वे अत्यन्त 
सफल सम्पादक होने के साथ ही, सशवत ग्रम्भीर दृष्टि प्राज़ोचक, समर्य 
निबन्धकार एवं गद्य लेखक तथा विनोदधध्रिय एवं निर्मय व्यंग्यकार भी थे । 
उनके जोड़ का प्रकार, जो अपने युग का प्रतिनिधित्व कर उसे भन॒- 
शासित करे, उनके बाद हिन्दी में देखने को नहीं मिलता। हिन्दी के 
मार्जद के साथ उसे धपनी ही लेखनी से जितने विविध विपयों से दे 
सम्पन्त बना गये, उतना और कोई पत्रकार आज तक नही कर सका । 
उनकी कर्मनिष्ठता तथा प्रश्नान्त सृजन एवं लेखन का कारण उनका 
सात्विक तापस का-सा जीवन भी था। उनका युग न॑तिकता का तथा 
सुघारवाद का युग था। प्रायंसमांज का नैतिक जीवन-उन्नयन सम्बन्धी 
प्रभाव उस युग के साहित्य में ययेष्ट मात्रा में वतं मान है। संस्कृत साहित्य 
के मर्मज्ञ होने के कारण वे नंतिक होने के साथ ही रसनसंस्कृत भी थे । 
उनका 'कुमारसम्भव' के सर्गों का ध्नुवाद तया 'कविता कलाप' ज॑से 
ग्रन्थों का सम्पादन इसी रसज्ञता के उदाहरण हैं। ः 
झपने छात्र-जीवन के दिनों में 'सरस्वती' पत्रिका हम नौसिशिये 
साहित्यिको के लिए प्रजस्र प्रेरणा की स्रोत रही है। हम द्विवेदीजी द्वारा 
लिखित 'कालिदास की निरंकुशता' जँसी भ्रालोचनात्मक कृतियों तया 
बावू वालमुकुन्द गुप्त द्वारा उसके उत्तर में लिखित “द्विवेदीजी की भ्रत- 
स्थिरता! जसी व्यंग्यपूर्ण भ्रालोचनाप्रो को पढ़कर भरपूर रस लेते ये । 
पीछे छायावादी कवियों के प्रति उनकी व्यंग्योक्तियों से तिलमिलाकर 
मैंने भी श्रपनी किशोर चपलता उनके प्रति प्रदर्शित की । 'गुजन में 'तेरा 
कैसा गान, विहंगम, तेरा कैसा गान! झीप॑क रचना व्यंग्यकार द्विवेदीजी 
को ही लक्ष्य करके लिखी गयी है--इससे पूर्व “वीणा” की भूमिका में भी 
मैंने कुछ झपने भन की छठपटठाहुट व्यक्त की थी। सन्‌ १६२३३ में प्रयाग 
द्ववेदी-मेले के अवत्तर पर उनके चिरप्रभिलपित दर्शन तथा उदार स्नेह को 
उपहार पाकर मुझे कृताथंता का प्नुभन्न हुप्आ था। उससे पहले सन्‌ २६ 
में मुझे द्विवेदीजी स्वर्णपदक भी प्रदान कर प्राशीर्वाद दे चुके थे । उसी 
वर्ष द्विवेदीजी के अभिनन्दन के भ्रवसर पर मैंने उनके प्रति ०-४ 
स्वरूप जो कुछ चरण लिखे थे उनके साथ ही उस महापुरुष की स्‍ते 
पत्रिन्न स्मृति को पुन:-पुनः श्रद्धांजलि भ्रपित करता हूँ: 
5 “भारतेन्दु कर गये भारती की वीणा निर्माण 
- किया अमर स्पर्शों ने बहुविधि जिसका स्वर सन्धाव । 
- : तिश्चय, उसमे जगा भापने मधुर स्वर्ण भंकार 
भ्रखिल देश की वाणी को दे दिया पूर्ण प्राकार । 
पंखहीन थी क्षुब्ध कल्पना, मूक कण्ठगत-गान, 
शब्द शून्य थे भाव, रुद्ध प्राणों से वंचित प्राण। 
सुख दुख की प्रिय कथा स्वप्न, बन्दी, थे हृदयोद्गार, 
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* एक देश था, किन्तु, एक था बया वाणी व्यापार ? 
वाग्मि, प्रापने मूंक देश को कर फिर से वाचाल 
रूप रंग से पूर्ण कर दिया जीर्ण यप्ट्रकंकाल | 
शत कण्ठों से फूट ग्रापके शत मुख गौरव गान, 
दत द्ात यूग स्तम्भों पर ताने स्वणिम कीति वितान ! 
घिर स्मारक-सा उठ युग युग में भारत का साहित्य 
प्राय, प्रापके यशः काय को धरे सुरक्षित नित्य । 
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'सरस्वती' पत्रिका का भौर मेरा जन्म प्रायः साथ-ही-साथ हुआ है। में सन्‌ 
१६०० में पेदा हुमा श्रोर सम्भवतः १६०३ सन्‌ से भ्राचार्य महावीर- 
प्रसाद द्विवेदीजी मे 'सरस्वती' के सम्पादन का भार ग्रहण किया है। जब 
से मुर्के याद है, 'सरस्वती' पत्रिका के साथ-साथ ग्राचाय॑ द्विवेदीजी की 
महत्ता का प्रभाव मेरे मन में पड़ता रहा है। इस प्रकार एक भ्रथ॑ भें 
मेरी युवाव॒ध्या तक 'सरस्वत्ती' के साथ खडी वोली के मद्य-पद्म का विकास 
गौर भरे जीवन का विकास समान्तर रूप से साथ ही होता ग्राया है । बसे 
तो मैं तुकबन्दी प्पने बड़े भाई के प्रभाव में प्राकर टूटी-फूंटी भाषा में सन्‌ 
१६११ से करने लगा था। पर सन्‌ (१५-१६ में जब प्रल्मोडे के युवको में 
हिन्दी के प्रति प्रनुराग की बाढ़ भ्रामी श्ौर हमारे ही धर से श्री श्यामा- 
चरण दत्त पनन्‍त तथा इलाचन्द्र जोशीजी के सम्पादन वथा देख-रेख में 
सुधाकर' नामक हस्तलिखित पत्रिका निकलने लगी तब मेरे साहित्य-प्रेम 
झौर विश्येपतः काव्य-प्रेम मे एक नवीन गति तथा प्रवाह श्राया। इन्ही 
दिनों की एक घटना है कि हमारे घर के ऊपर श्रल्मोड़े मे एक गिरजाधर 
था जहाँ से रविवार की श्रत्यन्त दान्त मधुर स्व॒रों में प्रातःकाल के समय 
घण्टे की ध्वनि पहाड़ की घादी मे गूंज उठती थी। उसी के मोह स्वर: 
से प्राकपित होकर मैंने तब 'गिरजे का घण्टा' शीप॑क एक छोटी-सी 
कृधिता लिखी थी, मैं सम्भवतः तब झ्ाठवी कक्षा में था। वहु' कविता 
मुझे इतनी भच्छों लगी कि मैने उसे नीले. रंग के रूलदार लेटर पेपर में 
उतारकर चिरगाँव श्री गुप्तजी के पास भेज दिया । ग्रुप्तजी की व्याति 
तब 'सरस्वती' के माध्यम से एवं उनको प्रसिद्ध पुस्तक “भारत भारती' तथा 
जयद्थवध' ध्रादि से देश-भर में फंल चुकी थी । 'मेरी रचना के हाशिये” 
में श्री गुप्तनी मे भपने सहज सोजन्य के कारण दों ध्रच्॑श्रा के शब्द लिखकर 
उसे भेरे पास लौटा दिया । गुप्तजी के प्राध्ीर्बाद से प्रोत्साद्वित होकर मैंने: 
झपनी वहू रचना 'सरस्वती' में प्रकाशनाय' श्राचायं द्विवेदीओ के पास 
भेज दी । एक ही सप्ताह के भीवर दिवेदीजी 5 नुप्तजी के हस्ताफ्तरों के 
नीचे बारीक अक्षरों में 'प्रस्वीकृत--म० प्र० ट्वि० सत्िखकर वह कविता 
लोटा दी प्राचार्य द्विवेदीजी के वोह व्यस्त की यह पहली: प्रम्‌ ते छाप 
थी जो मैरे किशोर मातय प्रद परद्मी, दी । ब्रव पोचता है बाद मेगा ही 
बाल-चापल्य या प्रवोध दुल्शाइडू था जॉ मैंते अपने प्रश्ञात को हि 
पक 


विज 
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सीमाप्रों से प्रपरिचित होने के कारण बडों की श्रेणी में श्रपता नाम लिखाना 
चाहा था | 'सरस्वती' निःसन्देह, तब हिन्दी की सवंश्रेप्ठ भौर उच्च कोटि 
की मासिक पत्रिका थी भोर गुप्तनी का सहज सुलभ अ्रश्नंसापत्र प्राप्त 
कर लेने पर भी मेरी रचना तब प्रत्यन्त पश्रपरिषवव रही होगी । उसका 
तब का रूप तो मुझे याद नही, पर पीछे उसी भावना के भाधार पर उससे 
मिलती-जुलती जो “घण्टा' श्ीपंक कविता मैंने लिखी थी उसकी कुछ 
पंवितयाँ इस प्रकार हैं--- न्‍ 
तभ को उस तीली चुप्पी पर धण्टा है एक टेंगा सुन्दर 
कानों के भीतर लुक-छिपकर घोसला बनाते जिसके स्व॒र"**इत्यादि 
'सरस्वती' में मेरी सर्वप्रथम रचना सन्‌ /१६ के बदले सन्‌ /१६ में 
प्रकाशित हुई थी | तब में म्योर कालेज में पढ़ता था, कविता का शीप॑क 
'स्वप्ता था जो पध्व 'पल्लव! के पग्रन्तर्मंत संगृहीत है । पाचाय॑ द्विवेदीजी 
तब 'सरस्वती' के सम्पादन से प्रवकाश ग्रद्वण कर चुके थे प्रौर श्री देवी- 
प्रसाद शुक्लजी, जो हिन्दू हास्टल के वार्डन भी थे, उन दिनों “सरस्वती 
का भार संभाले हुए थे । ४ 
दूसरी बार द्विवेदीजी के गम्भीर व्यक्तित्व का धकका--उसे धवका 
ही कहना चाहिए--मुझे सन्‌ १६२६ के भासं-पास लगा, जब 'सुकवि 
किकर' के नाम से छायावाद के विरोध में उनका एक बन्यंग्यपूर्ण लेख 
'सरस्वती' में प्रकाशित हुप्ा था जिंसमें उन्होने छायावादी छन्दों की ही 
छीछालेदर नही उड़ायी थी, छायावादी कवियों तथा छायावादी फविता पर 
भी खासा उपहासपूर्ण कटाक्ष किया था। उन दिनों धन्य पत्र-पश्रिकाप्रों 
द्वारा भी वयोवृद्ध पीढ़ी की शोर से छायावादी कविता के प्रति इस प्रकार 
का पसन्तोप यत्रन्तन्न प्रकट होता रहता था। श्रपनी पक 
प्रसहिष्णुता के कारण मैंने द्विवेदीजी के उस लेख का उत्तर १६२७ में 
प्रकाशित झपनी “वीणा' की मूमिका में दिया था। 'वीणा' की कुछेही प्रतियाँ 
बाहर गयी होंगी कि एक दिन इण्डियन प्रेस के व्यवस्थापक श्री पटल 
बाबू ने जो मेरे प्रकाशक भी थे--मुझ्े भ्राफ़िस में बुलाकर द्विविदीजी का 
एक लम्बा-चौड़ा पत्र भेरे हाथ में रख दिया । पत्र में द्विवेदीजी ने 'वीणा 
की भूमिका के प्रति भ्राक्रोद्च। उगल रखा था धौर प्रन्त में बड़े ही कर्ण 
शढदो में लिखा था कि यदि उनकी भ्पकीति का प्रचार करने से भी 
इण्डियम प्रेस का उपकार भौर श्रीवृद्धि होती हो तो उन्हें वह भी स्वीकार 
है | पटल बाबू सौजन्य की मूर्ति थे, उन्होने मु समझाया कि इण्डियत 
प्रेस पर द्विवेदीजी का बड़ा भ्रहसान है, वह उनके पिता के मित्र हैं । 
इसलिए उनकी मर्यादा के विरुद्ध कोई भी काम वह नही करना चाहेंगे ।. 
मैं तब युवा हो चुका था, मैंने उसके विरोध में पटल बाबू से कहा कि 
हिवेदीजी वयों नहीं अपने लेखों द्वारा 'मेरी मूमिका का पत्र-पत्रिकाओ्रों 
में विरोघ करते हैं? इस तरह श्रापको याचनापूर्ण पत्र लिखकर मेरी 
पुस्तक के प्रकाशन को रोककर वया वह मुझ पर अन्याय नहीं कर रहें 
है ?” पटल बाबू ने मेरी'बात का समर्थन करते हुए भ्रन्त' में मुझसे यह 
स्वीकार करा लिया कि अपने वयोवुद्धों के प्रति हमारे मन में सम्मान की 
भावना होनी चाहिए । झौर “वीणा की मूमिका का झापत्तिजनक आक्षप- 
वूर्ण अंश पुस्तक से निकाल दिया गया। सच्ची बात यह थी कि युवकी- 
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चित आ्रावेश मन में होने पर भी डिवेदीजी की विद्वत्ता एवं महत्ता के 
प्रति मेरे भीतर प्रभाढ श्रद्धा थी और उनका पतन्न पढ़कर मेरे मन के एक 
कोने में बड़ी ग्लानि का अनुभव हुआग्ना कि मैदे एक पूजाहं,. सम्माननीय 
वयोवद्ध व्यक्ति के हृदय को आघात पहुँचाया। द्विवेदीजी का पत्र दो 
फुलस्केप पृष्ठों का था, उसमें छायावाद की भत्सना के अतिरिक्त नव- 
युवक व्यवस्थापक के लिए उपदेश भी थे और कुछ याचना तथा आकोश 
के मिश्वित स्वर तथा मनोभाव थे । वीणा! की भूमिका न छप्‌ सकने तथा 
ग्राचाये द्विवेदी के चित्त को क्षोम पहुँचाने का दुःख मेरे भीतर बहुत 
दिनो तक बचा रहा | उस उम्र मे किसी बात को जल्दी ही भूला देना 
या उससे ऊपर उठ जाना सरल नही होता । इसी के पूर्व 'पल्लब' के 
सम्बन्ध भें निरालाजी की कदु प्रालोचनात्मक लेखमाला भी निकल 
चुकी थी, और भी पारिवारिक कुछ ऐसे कारण थे कि मैं बीमार पड़ गया 
भ्ोर प्रायः एक साल तक अस्वस्थ रहा । पर इस अस्वस्थता के काल में 
मेरे मन की बहुत-सी गाँठे खुल गयी । मेरे विचारों तथा भावनाओं में 
अपने-आप ही एक वड़ा आशाप्रद परिवतेंन झ्रामि लगा । और मेरे मन 
में जेस्च सोन्दर्य आलोक और आत्मविश्वास का एक नया क्षितिज खुल 
गया | आराचाये ह्विवेदीजी भी इस बीच मेरे प्रति श्रतुकेल हो गये झौर 
उन्होने नागरी प्रचारिणी सभा के उत्सव में मेरे प्रति आशीर्वाद तथा 
प्रशंशासूचक कुछ शब्द कहकर मुझे प्रथम द्विवेदी स्वर्णंपदक प्रदान किया, 
जो मेरी बीमारी की अ्रवस्था में मेरे पास्व भेज दिया गया था। इससे 
मेरे मन को बडी सान्त्वना मिली श्रौर सन्‌ “३१-३२ के करीब मैने 
द्विवेदीजी के प्रति दो रचनाएँ लिखकर उनके व्यक्तित्व को ग्रपतनी श्रद्धा 
का भ्रध्य श्रपित किया। उनमें से एक रचना कुंवर सुरेशसिहजी द्वारा 
सम्पादित 'कुमार' पन्न में निकली झौर दूरी द्विवेदी भ्रभिनन्दन ग्रन्थ में । 
- उन दिनों मैं कालाकाँकर में था। भाचाय॑ *द्विवेदीजी ने कई बार कुंवर 
साहब को लिखकर मुझसे मिलने की इच्छा प्रकट की थी, पर श्रनेक, 
कारणों से मैं तब दौलतपुर नहीं जा सका । और वह शुभमुहूतं प्रयाग में 
झायोजित द्विवेदी मेले के अवसर पर झा सका जब मैं प्रथम बार भ्राचार्य 
द्विवेदीजी के दर्शनों का सौभाग्य प्राप्त कर सका | क्योवृद्ध आचायंजी 
की स्नेहस्तिमित दृष्टि ने मेरे हृदय को स्पश किया श्र मैं उनके सूक 
वात्सल्य का उपभोग कर सका। कवर सुरेशर्सिहू भी उस भ्वसर पर 
मेरे साथ कालाकाँकर से प्रयाग श्रापे थे । इन दिनों मैंने बाल कटवा दिये 
थे और मैं खाकी कमीज श्ौर जाँघिया पहना करता था | द्विवेदीजी ने 
मेरे बहुरूपियापन पर मधुर कटाक्ष किया ग्योर इसी सिलसिले में मेरी 

“बबरसो ज्योतिर्मय जीवन शीपंक रचना को लक्ष्य कर कहा---हाँ, यह तो 
वतलाझो, यह ज्योतिर्मय जीवन क्या है ?” मैंने संकोचवन्न तब उन्हें इसका 

कोई उत्तर नही दिया | मैं तव किसी को कंसे समझाता कि जिस श्रज्ञात 

ज्यीति ने मेरे हृदय को स्पर्श किया है यह उसी के झ्रमरत्व का यूचक है ! 

भेरे मौन रहने पर उन्हीने पूछा--रामायण पढे हो कि नहीं ?>-मेरे 

यह बताने पर कि मैं पध्रयोघष्या काण्ड से ग्रांगे कभी नही पढ सका हूँ, उन्होने 

एक भ्रभिभावक की तरह प्रादेश के स्वरो में कहा---कम से कम पाँच 

चार पढ़ डालो । मैंने उनकी प्राज्ञापालन करने का उन्हें झ्ाश्वासन दिया 
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झ्ौर सम्भवतः तब से कुल मिलाकर ४-५ वार सम्पूर्ण रामायण पढ: 
चुका हूँ । उसके बाद बहुत इच्छा रहने पर भी मैं फिर द्विवेदीजी के दर्शन 
नहीं कर सका । हिन्दी के कर्णघारों के रूप में उनके व्यक्तित्व, विद्वत्ता, 
निष्ठा तथा सौउन्य के प्रति मेरे हृदय' में सर्देव ही प्रखण्ड सम्मान  रहा' 
है। श्रद्धाजलिस्वरुप भ्रपती रचना की कुछ पंक्तियों को दुहराकर मैं पुन:- 
पुन: उनको महानता के प्रति प्रणति निवेदन करता हूँ--' 

भ्रायं, आपके मन.स्वप्पय को ले पलकों पर 

भावी चिर साकार कर' सके रूप रंग भर, 

दिशि-दिशि की अनुभूति, ज्ञान, विज्ञान निरन्तर ' 

उसे उठावें युग-युग के सुख-दुःख अनइ्वर,-- है 

ग्राप यही शभ्राश्ीवाद दें, देव यही वर।' 


प्रसादजी के संस्मररा 


वेसे मैंने हाईस्कूल की परीक्षा बनारस ही से दो, थी, किन्तु तव न,जाने- 
क्यों प्रसादजी से भेंट करमे का कोई श्रवसर नही मिला | सम्भवतः मेरी 
संकोचशील प्रकृति अ्धवा भ्रविकसित मन के कारण हो प्रथवा तब प्रसादजी 
इतने प्रसिद्ध न रहे हों, उनसे मिलने की वात कभी मन में उठी ही 
नही । उनकी कविताप्रों का एक छोटा-सा संग्रह “करना” के नाम से 
सम्भवतः उसी साल प्रकाशित हुआ था, यह सन्‌ १६१६ की बात है, श्रथवा: 
वह पहिले से प्रकाशित रहा हो, किन्तु मु्के देखने को तभी भिला। उन्त 
दितों श्री मोविन्दवल्लभ पन्‍्त नाटककार, बनारस हिन्दू विश्वविधालय, में- 
पढते थे और विश्वविद्यालय' ही के छात्रावास में रहते थे । उनसे;,जब:त्‌व- 
भेंट होने का अवसर मिल जाता था, क्योकि मेरे बहनोई साहब जिनके - 
साथ में अपने भाई के साथ बनारस भेलूपुरा में रहता था, वहू भी तब 
हिन्दू विश्वविद्यालय ही में गणित के प्राध्यापक थे । श्री,गोविन्दवल्लभ' 
पन्तजी से ही तब प्रसादजी का “'फरना' नामक काव्य-संग्र ह.मुर्े देखने! 
को मिला था । 'कण्टक कुसुम” के नाम से तब पन्‍तजी का भी झपने मित्र के 
साथ एक छोटा-सा कविता संकलन उसी वर्ष प्रकाशित हुआ था । मैं तवः 
काव्य-क्षेत्र में नया रंगरूठ था भर बनारस की साहित्यिक रुयातितथा 
चहाँ की छोटी-मोदी ' साहित्यिक गोष्ठियो की चहलपहल से चकित गो प 
भावमुग्ध रहता था। श्री उग्मजी भी उन दिनों छात्र थे और हिन्दू 
विश्वविद्यालय की एक काव्य प्रतियोगिता में मुझे प्रथम तथा उप्रजी को! 
द्वितीय पुरस्कार मिला था, जिसकी चर्चा मैं, जीवनसंस्मरणों प्रन्यत्र 
कर घुका हूँ । हाँ; तो बनारस में प्रपनी पीढी के प्रन्य कई साहित्यिकों छे' 
तो मेंट होती रही पर प्रसादजी से मिलने का सौभाग्य नही मिल सका' 
था।' - 

वनारस से मैं म्योर कालेज में पढ़ने प्रयाग चला झाया था भौर उसके 
वाद सन्‌ १६३१ में कालाकाँकर चला गया था। वहाँ के कुंवर, जी' 
हिन्दू विश्वविद्यालय ही के छात्र हैं,' प्रसादजी के बड़े-भवत रहे हैं भौर- 
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उनसे प्रायः प्रशादजो हो जो चर्चा होतो रदती थी उम्रो हो घ्यात से 
सुनरूर मे प्रदासदी के ब्यत्तित्व का रेसाबिंत ध्पने रन में बगाता रहता 
था। कुउर साहद घुमने-फिरने प्रायः बनारस जाते रहते पे घोर प्रचाशभी 
उनसे कई दार प्रत्यह कर चुके थे कि ये मुश्छे भो मपते सभ्य बनारस 
सायं । रालारझौरुर में हिन्दी के घनेरू साहिस्पिर प्राते-जाते रहते थे पलौर 
मेरे वहाँ रहने के घाद तो इसमें प्यौर भी बुद्धि हो मरी दी | एरू बार 
निर्मसदी इसी तरह झुछ दिनों के लिए फाताऊझॉकर घापे हुए थे झोर 
प्रसादवी को चर्चो छिड़ने पर उन्होंने मेरे साप फाशी दजे घसने शो पडा 
उत्साह प्ररूट छिया। फुदर साहब उन दिनों धस्पस्प पे । धच्त में यही 
निर्भर हुप्ता कि में निमंत्र॒यी के साथ प्रसादजी के दर्शव करने बनारस 
जाऊं । 
मेरा 'फलद सभ २६ ही भें प्रशाशित हो चुरा था। सन्‌ (२७ में 
'दीया' भी प्रकाशित हो गयी थी ॥ कालाकॉकर पहुचने पर मे 'गुंजन' 
नाम के काउज-संग्रह को रचनाएँ भी लिखे चुझा था भोर साथ ही 
उपोत्तना' नामक मेरा नाटय-छपऊ भो तैयार पा पहु सम्भपत: १६३३ 
की बात है, निर्मेलजी प्रयाग लौट चुके थे । उनमे जाने को तिथि निड्िचत 
ऋझर एक दिन में कालारौकर से प्रयाग होते हुए निर्मेलजी के साथ प्रसादजो 
से मिलने वनार्स की गाड़ी पर देठ गया । रास्ते-भर मय में प्रवेक प्रसार 
की सुखद कल्पनाएँ पाती रही भोौर प्रसादजी से पिलने के रुप करी 
कल्पना कर सेर मन उत्कुल्ल होता जाता था। धीष-दीच भे गुर भौर 
भी प्रोत्साहित करने को निर्मेलजी इस तीर्प-यात्रा के संयोग को प्रशंसा करते 
रहते पौर प्रसादजी मुझसे मिलकर कितने प्रसन्‍न होगे एशका ध्तिरंजित 
सनोरम चित्र प्रस्तुत करते रहते । यह एक प्रश्र भे मेरी पहली ही 
साहित्यिकन्याता थी जो मिर्मलजी द्वारा कहे गये प्रनेफ मो रणफ सस्मरणों 
के साथ बात की बात में समाप्त हो गयी । कुँपर साहव फो भसादजी का 
आँसू! बहुत प्रिय था, दर मुझा पर उसकी कहानियों भौर नाठकों का 
प्रधिक प्रभाव था भोर जब हम बनारस के स्टेशन पर पहुँचे तो प्यागक 
में गम्भीर संकोच भें पड़ गया कि बिसा प्रसादजी को पन्न-बप्यहार के तारा 
अपने झाने की सूचना दिये ही में उत्तका भतिषि बनने जा रहा है । पर 
मालूम होता है मिर्मेलजी ने उन्हें मेरे प्राने दी पू्॑ंसूघना दे दी भी, 
क्योकि प्रसादजी की कोडी पर पहुँचते ही उन्होने प्रत्यन्त दूजार से जो 
पहिला वाक्य कहा, वहू धा--“प्राप्रो, प्राप्तो, तुम्हारी घड़ी प्रतीक्षा पी 
प्रत्यन्त स्मेहू से उन्होंने गले लगाकर मुझे घेठने फो फहा ॥ उनके उम्मुक्त 
व्यवहार, मन्द स्मित त्तथा सहज बार्तालाप से मत सम्पूर्ण रूप से प्राएदस्ता 
हो गया झौर थोड़ी ही देर में मैं यह भूल यया कि में किसी का ग्रतिधि 
हैं। स्नानादि के उपरान्त जब हम जोग खाने को दँठे तो प्रसादणी ने 
अपने सहज संस्कृत परिहासप्रिय स्वभाव का परिदव प्पती बातों से 
दिया | वे भी मन-ही-मन प्रत्यन्त प्रसन्‍नत प्रतीत होते थे कि में उससे 
मिलने आया हें। खाने-पीने के थे बड़े शौदीन थे प्रौर तरह-तरह के 
सुस्वादु पदार्थों से उन्होंने हमारी ध्रम्पर्थना की थी । भोजन के बाद पुछ 
देर विधाम करने पर वह फिर नीदे बैठक में उतर प्राये, जहां हम लोगों 
के ठहरने का प्रदन्‍्प्र था उनके स्वभाव में ऐसा मधुर सन्तुलग था कि 
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उनका बोधिसत्व का-सो सहज सौम्य व्यक्तित्व' आँखों, को आकर्षक तथा 
चित्त को दान्तिप्रद लगता था| भेरे पारिवारिक संक्रठ की बात उन्होने 
सम्भवत्त: किसी से सुन ली थी । उन्होंने मुझे एक हित्तेपी मित्र या,श्रग्नरज 
की तरह ग्रनेक प्रवोधन दिये श्ौर मेरे सकठ की प्रस्पष्ठ चर्चा करते हुए 
अपने पारिवारिक उत्थान-पतन की लम्बी कहानी अत्यन्त मार्जित सन्तुलित 
ढेंग से सुनायी और धैये, साहस, भात्मविश्वास श्रादि मानवीय मुर्णों को 
महत्त्व देत हुए जीवन के प्रति अपने गम्भीर दुष्टिकोण का परिचय दिया। 
उनका व्यत्रह्ार भेरे प्रति एक वयस्क का-सा रहा और उन्होने मुझे कई 
प्रकार से सावधान किया । मेरे कालाकाॉकर रहने पर उन्होते प्रसन्नता 
प्रकट वो | कुंवर साहव के सौम्य स्वभाव के वे प्रशंसक थे । उनकी प्रत्येक 
बात तथा बर्ताव से मेरे मन में यह झपने-ग्राप ही अंकित हो भया कि वह 
मेरे शुभचिन्तक तथा झ्रभिभावक है। 

शाम को झनेक सिनत्र उनके घर झा गये थे। उन्होने सबसे मेरा 
परिचय कराया | और, श्रनेक प्रकार की साहित्यिक चर्चाग्रों, समाचारों 
तथा मनोविनोद के श्लादान-प्रदान के उपरान्त हम लोग उनकी दूकान की 
ओर चल दिये । दुकान उनकी छोटी-सी ही थी जहाँ बहू कुछ देर बैठकर 
मित्रों से हास-परिहास करते रहे । चाहे घर में हों, रास्ते मे या दुकान 
में मैंने सदेंद उनको एक ही प्रकृतिस्थ रूप में पाया, वे स्वाभिमाती होते 
पर भी श्रत्यन्त सस्कृत तथा शीलवान थे और उनकी विनोदी प्रकृति उनके 
गम्भीर मुख पर खेलती रहती थी, जिससे उस पर एक ग्राकर्षण छाया 
रहता था । ; 

जहाँ तक मुझे स्मरण है, मैं प्रसादजी के यहाँ ३-४ ही. रोज ठहूरा 
था। उस आात्मीयता के बीच में भी मुझे मेरा संकोच नही छोड़ रहा था। 
दूसरे दिन सवेरे के समय प्रसादजी मे 'कामायनी' के दो-एक सर्ग सुनाये 
थे। मुझे शायद ठीक ही स्मरण है कि एक सर्ग उनमें से मुवतछन्द मे 
था, जिस छन्द में उनकी 'प्रलम की छाया” लिखी गयी है । एक ऋमबद्ध 
प्रबन्ध का 
शोर इस 
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उन्द-विधान के भीतर ही अपने प्रबन्ध काव्य के प्रासाद को उपस्थित 
करना ठीक समभा । उन दिनों मैं उपनिपदों के दर्शन से विशेष रूप से 
प्रभाचित था। प्रसादजी ने एक भ्रभिभावक की तरह मुझे बताया कि 
साधना की जीवन में बया आवश्यकता हैं और सगुण उपासना के बिना 
कोरा दर्शन किस प्रकार की कठिनाइयाँ जीवन मे उपस्थित करता है । 
सायंकाल को हमें वादू ध्यामसुन्दरदासजी के यहाँ भोजन का निमन्त्रण 
था। मैं अ्रपने साथ “गुंजनः की पाण्डलिपि भी ले गया था। बाबू इमाम: 
सुन्दरदासजी के यहाँ भोजन के पहिले मेरा कविता-पाठ भी हुआा, जिसमें 
मैने प्रायः गुजन' की एक तिहाई-रचनाएँ घुनायी थी। श्रोताओं में 
श्रीरामचन्द्रजी झुवल, श्री भगवानदीनजी प्ादि भी थे | काव्य-पाठ मे प्रा 
सभी ने सब्तोप प्रकट किया और प्रसादजी तो विशेष उत्पलल दृष्दि 
सबकी झोर बीच-बीच में देखते जाते थे | काव्य-पाठ समाप्त होने पर 
वाबू इ्यामसुन्दरदासजी ने मुझसे पूछा, 'प्राप किस स्कूल के हैं, मैंने तुस्‍्त 
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उत्तर दिया, “क्यों, प्रखादजी के स्कूल का! जिसे सुनकर बाबू श्यामसुन्द र- 
दासजी ने श्री रामचन्द्र घुक्ल की शोर देखा ओर प्रसादजी ने मौन सन्‍्तोष 
प्रकट किया । 

दुसरे दिन नागरी प्रचारिणी सभा में भी 'गुजन! की कविताओं का 
पाठ हुग्रा | श्रोतागण पर्याप्त संख्या में सभा मे उपस्थित थे और बहुत देर 
तक कविता-पाठ होता रहा। प्रस्तादजी विश्वेप प्रसन्‍्त होकर बीच-बीच में 
सिर हिलाकर मुझे प्रोत्साहित करते जाते थे। तीसरे दिन हम लोग 
बनारस तथा साश्नाथ भ्रमण के लिए निकले | श्रनेक साहित्यिक मित्र 
प्रसादजी के कारण साथ में थे श्जौर हास-परिहास तथा साहित्यिक चर्चा 
से वातावरण मनोनुकूल बना रहा । उस शाम को गंगाजी में नीकारोहण 
का झायोजन भी प्रसादजी ने रखा था। जलपान भी जहाँ तक मुझे 
स्मरण है नौका ही में हुआ । श्री वाचरपति प्राठकजी भी बराबर हमारे 
साथ थे । बनारस के घाटों के रमणीय दृश्य तथा वीच-बीच में प्रसादजी 
से सहज मधुर वार्तालाप के आ्रानन्द से वह सम्ध्या मुझे सदैव स्मरणीय 
रहेगी । उसके दूसरे दिन प्रसादजी के कुछ दिन श्रौर ठहरने के भ्रनुरोध 
को टालते हुए, उनसे फिर आने का वादा कर मैंने निर्मंलजी के साथ पुमः 
प्रयाग को प्रस्थाव किया । उप्तके बाद प्रसादजी से मुझे कैवल एक बार 
भीर कुंवर सुरेशसिंहजी के साथ मिलने का सोभाग्य प्राप्त हो सका और 
वह भी कुछ ही घण्टो के लिए। प्रसादजी की 'कामायनी' तव समाप्तप्राय 
होने को थी। प्रसादजी के साथ स्वल्प-कालीन साहचर्य की ये सुनहली 
स्मृतियाँ मेरे मन को उनके ति:स्ीम नि३छल स्नेह में बाँधे हुए है। 


+ 
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खडी बोली के काव्यपुरुष गुप्तजी श्रव हम लोगों के बीच नही रहै, ऐसा 
नही प्रतीत ह्वीता। वह दूर चले जाने पर अब और भी निकट भरा गये हैं । 
उनकी यश:काय के लिए मृत्यु की कल्पना करना सम्भव नही । वे भारत 
के नवीन वर्धमान चैतन्य के पर्वत थे, जिनमें भारतीय सास्क्ृतिक जागरण 
का विस्तार तथा उसके चिरन्तन प्रादर्थशों की ऊंचाई के एक से एक अ्लघ्य 
शिखर थे। खड़ी बोली काव्य के वह गाधी थे,--नम्न, सहृदय, सी जन्य» 
पूर्ण, तप,निष्ठ, जो ग्रपनी खादी-सी पवित्र तथा शुभ्न कला से इंस जाग- 
रण काल की लोकचेतना का ठ्यापक पट ग्रतेक रंग-विरये ताने-वानों से 
बुनकर लोकमन को नवीन दृष्टि तथा नवीन युगबोध से उद्दुद्ध कर 
परम्परा-पावन मान्यताप्ों के परिधान से मण्डित कर गये । इसमे सन्देह 
नही कि गुप्तजी खडी बोली के काव्य के लोकप्रिय तुलसीदास के समान 
सर्देध लीकमन में जीवित रहेगे। तुलसी की काथ्यचेतता को मध्ययुगीन 
सीमाओों सें मुक्त कर वहु अपने 'साकेत” में गांधीयुग के राम की पुनः 
स्थापना करमये हैं । वैष्णव होने पर भी साम्प्रदायिक संकीर्णताओं से परे 
उनका चिर पुरातव चिर नवीन कवि प्रपने युग की ब्राधुनिक से आाबुनिक 
प्रवृत्ति का ग्पती कलाकुशल स्थितप्रभ लेखनी से युगपभ्रनुरूप मूल्यांकन कर 
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उसे भारतीय सास्क्ृतिक चित्रपट में यथायोग्य स्थान दे गया. है। उनकी 
'पुथ्वीपुत्र, हिडिम्बा तथा जथिनी नामक मास की पत्नी के प्रति रचनाएँ 
अपने युग के अन्तराल में पैडी उनको मामिक विद्वद्‌ दृष्टि की निदर्शन 
हि । समस्त पौराणिक चेतना को, महाभारत तथा रामायण को, वह प्रपने 
विशाल कृतित्व द्वारा क्‍ग्क्‍माघुनिक रूप देझर उसे खड़ी बोली के माध्यम से 
जनता-जनाद॑न के लिए सहज सुलभ बना गये है। उनके राम, लक्ष्मण, 
'कैकेयी तथा उभिला व्तेमान युग के पात्र हीने पर भी अपने चिर परि- 
“चित प्राचीन, गौरव की जीवन्त प्रतिभाएँ हैं। खड़ी बोली के झदिशरेप्ठ 
कवि तथा पुनर्जागरण के प्रथम हिन्दी कवि हीने के कारण,उनमे वाएमीकि 
की व्यापकता तथा गहराई और कालिदास का कलादाक्षिण्य तथा मिस्रार 
दोनों एक साथ देखने को भिलते . है। “गांधीयुग के कालिदास होने के 
कारण उनकी कला सौन्‍्दयप्रधान न होकर धरती को सरल सबल कला 
है जिसका सौन्दर्य के श्रतिरिक्त उपयोगिताजनित भी मूल्य है। प्राचीन 
और नवीन युग के मध्य उनकी प्रतिभा सुनहले सेतु की तरह आर-पार 
फेली है । गुप्तजी की-सी प्राजल, निर्दोष, तथा सुथरी भाषा खडी वोली 
के काव्य में भ्रन्यन्न देखने को नही मिलती | वह सच्चे अर्थों भें राष्ट्रकि 
इसलिए भी थे कि उनका मानस भारतीय संस्कृति के ग्रुणवेभव से शोत- 
प्रीत था । यदि हम भ्राधुनिकतम काव्य के मुख पर से उसके कलात्मक 
सौन्दये का श्रवगुण्ठन हटा दें तो उसके भीतर कंवल रिक्त सूनापन ही 
दृष्टिगो चर होगा किन्तु मुप्तजी के सौन्दय संयमित कला के भीतर झापको 
चिरन्तन मूल्यों की ग्रुणगरिमा से मण्डित, :जीवनमांसल, यथार्थ की 
मू्ि के दर्शन होगे, जो आपकी श्रात्मा को अपने सवेदनशील स्पर्श से 
छए बिना नही रहेगी । है 
कितनी महंन्‌ देन इस संस्कृति के चारण, जागरण के वे तालिक तथा 
काव्यसौन्दय के शिल्पी की हमारे इस संक्रान्ति वाल की वास्तविकता 
के लिए रही है इसका अनुभाम लगाना अभी सम्भव नहीं। उसके लिए 
हमें घ्नेक पीढियो की शोध, परीक्षण, पुनर्मुलल्‍्यांकन तथा अजत् श्रद्धाइत 
परिश्रम की प्रावश्यकता पड़ेगी | इस प्रसस्तचित्त, परिहासप्रिय, सौहाद 
सम्पन्न, सशक्तमना सर्वेप्रिय, लोकमानव का व्यवितत्व भी उसके कृतित्व 
के समान ही श्राकपेंक तथा श्रद्धा का पात्र था । वैसी सहज स्वाभाविकता 
तथा धकृत्रिमता, वैसा संस्कार झौर निखार किसी महान चरित्रसम्पन्त 
व्यक्ति में ही होना सम्भव है। गुप्तजी भ्रत्यन्त उदारचेता, स्नेहशीस, 
संशयहीन, साधारण-से लगनवाले भ्साधारण मनुष्य थे गौर सबसे बडी 
बात यह है कि वह एक महान्‌ कृतिकार एवं कवि होने पर भी सबसे 
पहले मनुष्य थे | 
सीढी-सीढी गुप्तजी के व्यक्तित्व का जिस प्रकार विकास हुमा वह 
उनकी प्रन्त:क्षमता का ही परिधायक है--एक छोटे पौधे से वह वृहंदाकार 
प्रक्षय वटवृक्ष का स्वरूप घारण कर हमारे साहित्य की घरती को धपने 
अनन्त सतत्त वर्धभान मूलो के स्नेहपाण में वाँध गये हैं धौर युगां तक 
उनकी उदार स्मेहभीतल छाया में जीवन के श्रास्त पथिक वैठकर सहज 
शान्ति सुख का घनुभव करेंगे शौर हमारे देश की चेतना में प्रार-वार 
व्यापी उनकी झाखाम्रों पर अ्रसंस्य खग-पिक नित्य नये काब्य-उन्मेप 
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प्रेरित होकर मा भारती के विज्ञाल' प्रागण को भावगुंजरित तथा जीवन 
मुखरित रखेंगे--यही तो जरा मरण भय से हीन, हमारे अमर कीति- 
काय दद्दा--खड़ी बोली काव्य के पितामह है । 


नवीनजी 


'नवीनजी के व्यक्तित्व में एक ऐसा प्रच्छनन ग्राकर्षण था कि एक बार जो 
उन्हें देखता था वह फिर उन्हे सहज ही नहीं भूल सकता था। यह 
प्रहछन्त श्राकपंण सम्भवतः उनके निशछल उदार हृदय का था जो अज्ञात 
रूप से मिलनेवाले के हृदय को स्पर्श करता था। दूसरे शब्दो में पण्डित 
बालक॒ष्ण शर्मा 'नवीम' सहज मानव थे, भ्रर्थात्‌ एक स्नेही या प्रेमी हृदय 
की समस्त दुबंलताएँ, जिन्हें कि मानवीय दुबंलताएँ कहा जा सकता. है, 
श्ौर समस्त उदात्त भावनात्मक द्वाक्तियाँ उनके मन में संघर्ष कर 
उनके व्यक्तित्व को एक विशेष प्रकार का ओज तथा भादंव प्रदात करती 
रहती थी । उनके फक्कड स्वभाव की तुलना बहुत कुछ झ्रशों तक कबीर 
से की जा सकती है प्रोर यह फक्कडपन प्रायः सभी सूफिय'ना स्वभाव के 
व्यक्तियों में किसी-न-किसी मात्रा में पाया जाता है। यह फक्क्डपन 
निरालाजी के व्यक्तित्व मे भी पाया जाता था, पर नवीनजी अधिक प्रेम 
प्रवण होने के कारण दर्प या श्रहंंकार से एकदम शून्य थे, जिससे वे अपने 
“मित्रों, स्नेहियो या परिचितों के हृदय मे एकदम घर कर लेते थे । 
उनके व्यवितत्व का सबसे प्रमुख रूप मेरी दृष्टि मे एक जीवन-प्रेमी 
का रूप घा जिसका थदि एक पक्ष सौन्‍न्दयं-प्रेम का था तो दूसरा पक्ष 
उससे भी ब्यापक देश्ष-प्रेम, समाज-प्रेम तथा लोक-प्रेम का था। उनके 
सौन्दये-प्रेम में उन्हें अधिक स्वेदनशील तथा भावुक बनाया, जिसके 
कारण उनकी प्रवृत्ति साहित्य श्रौर मुख्यतः कविता करने की भोर हुई । 
और उनकी सूृजनशीलता ने भी दो स्तरों पर प्रधानतः वाणी पायी--- 
एक तो प्रेम-गीत लिखने अ्रथवा प्रणय-निवेदन की ओर भौर दूसरा देश- 
प्रेम अथवा राष्ट्रीय कविताएँ लिखने की दिल्ञा में । उनकी सौन्दर्थ-प्रेम 
तथा लोक-जीवन-प्रेम की प्रवृत्तियाँ उनके स्वभाव मे परस्पर ऐसी घुल- 
मिल गयी थी कि उनमे पार्थेक्य की कल्पना करना चवीनजी के निश्छल 
समग्र व्यवितत्व को खण्डित करने के समान हैं। उनके उदात्त व्यक्तित्व 
तथा मानवीय दुर्बलताग्रों के द्योतक प्रवृत्तियों के बीच एक प्रविराम 
संघर्ष भी चलता रहता था, जो उनको बौद्धिक तथा नैतिक चिन्तन की 
झोर प्रवत्त करता रहता था | इसी कारण नवीनजी की अनेक रचनाओं 
में हमें चिन्तन का स्वर अधिक सच्चक्षत मिलता है । उसके उन्मुक्त स्वभाव 
में उदात्त श्राकाक्षाओं तथा मानव-प्रकृति जनित दुर्बलताप्नों के दो परस्पर 
विरोधी तत्त्व इस प्रकार सामंजस्य पा गये थे कि उनके व्यक्तित्व की 
तुलना उस झापाढ के म्ेघ से की जा सकती है जिसमें जलादता के साथ 
ही झावेग तथा तर्जन-गर्जंन भी घूप-छाँह की तरह गुम्फित रहता है। 
सर्वप्रथम नवीमजी के दर्शन मुझे प्रयाग मे मिले थे । यह सम्भवत्तः 
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सन्‌ १६३६ की बात है। तब नरेन्द्र, बच्चन और मैं दिलकुशा में. एक ही 
मकान में रहते थे। एक रोज प्रायः साँफ के समय नवीनजी हम लोगों 
के मकान का पता लगाकर अ्रचानक वहां पहुँच गये । उन्हें देखकर हम 
लोगों को बडी प्रसन्नता हुई । हम लोग त्व ऊपर की में जिल में रहते थे,. 
नवीनजी ने सीढ़ियों से कमरे मे घुसते ही घर में इधर-उधर भाँका और. 
तुरन्त बड़े करण और ऊंचे स्वर मे कहा--भ्रे यारो, इस भुतहे घर मे 
तीन-तीन रेंडवे रहते है भौर एक भी रांड नही !” झ्रौर इसके बाद 
उन्होने जो उन् कत हँसी का ठहाका मारा उससे जैसे घर में एक नयी” 
जान झा गयी झौर साथ ही नवीनजी का मुक्त स्वभाव भी पलक मारते 
जैसे मन में दर्पण की तरह स्पष्ट हो गया । देखने में उनका व्यक्तित्व 
का सशक्त लगता था भीतर से वे उतने ही विनम्र तथा परिहास- 
यथे। | ; 
उसके वाद उनसे दिल्ली जाने पर मे यिली बाबू के यहाँ प्रायः भ्रवध्य 
ही मेंठ हो जाती थी, जैसे किसी चुम्बकीय शक्ति से हम दोनों एक ही 
समय वहाँ पहुँच जाते हों ॥ तब नवीनजी लोकसभा के सदस्य थे ग्रौर 
श्री भुप्तजी भी राज़्यतभा को सुशोभित करते थे। गुप्तजी का घर नार्थ 
एवेन्यू में प्रायः दिल्ली के और बाहर के आनेवाले सभी साहित्यिकों का 
तीथे-सा वन गया था। और नवीनजी भी सन्ध्या समय प्रायः नित्य ही 
बहाँ पधारते थे | दिल्‍ली मे मुझे नवीनजी के श्रौर भी घनिष्ठ सम्पर्क मे 
श्रामे का ग्रवसर मिल सका और श्रनेक बार उनके धर जाकर उनसे 
श्रन्तरंग एवं गम्भीर बातें करने का भी सौभाग्य प्राप्त हो सका वे प्राय: 
मुझे एक प्रोढ शिशु-से लगते थे, जो विचारों की दृष्टि से सब-कुछ 
समभते हुए भी जैसे बच्चों की तरह श्रपनी भावना के अचल से ही बंध 
रहना चाहते थे, उसे छोड़ नहीं सकते थे | यह उनकी मानवीय दुर्वलता 
का निइछल स्तर था, जिनको वे एक जीवनप्रिय कलाकार की तरह दुल- 
राते रहते थे । कभी-कभी वातों-बातो में उनकी श्राँखों में भ्रासू भी उमड़ 
श्राते थे । किन्तु उनकी भावना का एक दूसरा सशक्‍त विद्रोही स्तर,भी 
था और वे राजनीति के क्षेत्र के एक सशक्त सेनानी भी रह चुके थे। 
वह विद्रोही भावना का स्तर उनकी रचनाओ्रो में भी व्यक्त हुप्ना है। झोर 
“कवि कुछ ऐसी तान सुना दे जिससे उधल-पुधल मच जावे” झादि कवि- 
ताएँ उसी आरात्म-विद्रोह की देन है। उनको जीवन की इतनी ऊँच-नीच 
परिस्थितियों से ग्रपने व्यक्तिगत जीवन में जूकना पड़ा कि वे अपने की 
प्रनागरिक मानने लगे थे और एक ग्त्यन्त निरीहर्िि संग दृष्टिकोण उन्होने 
जीवन के सुख-दु ख तथा हानि-लाभ के सम्बन्ध में बना लिया था। अनेक 
बार मैंने उन्हें गीता की जीवन-दृष्टि की चर्चा करते सुना है। एक भ्रकार 
से जितना सशक्त व्यवितत्व उन्होंने पाया था, उसको यथेष्द प्रतिष्ठा 
उनके जीवन की बाहरी-भीतरी परिस्थितियों ने मही मिलने दी इसका 
कभी-कभी उन्हें खेद भी रहता था, किन्तु तुरन्त ही वे एक उच्च दाश- 
निक्‍ता के प्रन्तरिक्ष में अपने मन को उठा लेते थे, जहाँ हानि-लाभ, 
जय-पराज्य का कोई विशेष मूल्य नही रहता था। एक ही घण्टे के एम 
उनके भीतर कितने प्रकार की छोटी-बड़ी लौकिक-पारलोकिक भ्रवृत्तिय 
खेलकर फिर मिट जाती थीं, उसे देखकर झ्ाश्चर्य होता था । वास्तविक 
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“नवीन' न दाशंनिक थे, न जीवन-सम्वेदनों के लिए व्याकुल भावुक शिशु 
--वे इन दोनों का ही विचित्र और ग्रदुभुत सम्मिथ्रण थे । 
दाशेनिक चिन्तन से भी अधिक ग्रात्म-विस्मृति उ्हें काव्य-चर्चा, 
कविता-पाठ और संगीत देता था, इसमें सन्देह नहीं । वह जितने मुक्त 
कण्ठ से संगीत की लय में लीन होकर प्रपनी कविताएँ सुनाते थे उतनी 
ही तन्‍्मयता तथा तत्परता से दूसरों की रचना सुनकर भी भावमग्न हो 
जाते थे, और काव्य की वास्तविक भंगिमा का स्पद्यं पाते ही वे रस- 
विभोर होकर प्रशंसा से वाह-बाह कर उठते थे । 
नवीनजी इतने दयालु तथा सहृदय व्यक्ति थे कि जो कीई भी उनके 
पास किसी प्रकार की सहायता के लिए जाता उसकी इच्छा यथाशझ्कति 
पूरी करने में श्रपनी श्रोर से कोई कप्तर मही रखते थे। प्रायः सभी उच्च 
पदस्थ झधिकारियों के पास, जिनसे उनका परिचय होता, वे किसी “च- 
किसी प्रार्थी व्यक्ति को अपने अ्नुरोध-पत्र या सिफारिश के साथ भेजते 
रहते थे । एक बार मैंने उनसे कहा, “"नवीनजी, श्राप जितने लोगो की 
घमिफारिश करते है उतने लोगों को लेना कैसे सम्भव हो सकता है ?” तो 
वे तुरन्त बोले, “महाराज, मेरा क्राम उनकी फरियाद श्राप तक पहुंचा 
देना है, फिर ग्राप जानें, आपका काम जाने ।! इस प्रकार चाहे वे “विप्लव 
गाना लिखते चाहे कोई ग्रसीम व्यथा से भरा अणय-गीत, उनकी नि.संगता 
उनका साथ कभी ने छीड़ती । संसार-चक्र में लिप्त-से प्रतीत होने पर 
भी वे कही अपने भीतर किसी स्थल पर उपसे ऊपर भी रहते थे । 
राष्ट्रीय आन्दोलन के अवसर पर नवीनजी ने कई घार काराव|स 
भेला था, उनका प्रधिकाश साहित्य तथा काव्य-सूजन प्रायः कारावास 
ही में हुआ, 'उमिला' महाकाव्य भी कारागार ही में लिखा गया। इस 
प्रकार एक तरह से कारावास उनके जंसे राजनीति में व्यस्त व्यक्ति के 
लिए एक वरदान ही सिद्ध हुआ | भ्रपनी कृतियों को उनका मन विशेष 
महत्त्व नही देता था और उनके प्रकाशन के सम्बन्ध में वे एक प्रकार से 
धिरवत ही रहे, इसी से समय पर उनकी प्रधिक्रांश कृतियाँ प्रकाश में नही 
धरा सकी । वे एक तरह से झालसी भर लापरवाह भी थे ! झ्ोर सर्देव 
देशु-सेवा के कार्यों में व्यस्त रहने के कारण उन्हें मपनी कृतियों को सेजोते 
तथा उनके प्रकाशन के बारे में सोचने के लिए अवकाश भो नही मिलता 
था। फिर भी उनके “'प्रपलक” तथा 'क्वासि' नामक काब्य-सग्रही तथा 
'उमिला' के कुछ प्रंशों ने मेरे मन को गम्भीर रूप से प्रभावित किया । 
झौर उनके ध्रनगढ व्यक्तित्व के भीतर जो एक भाव-बोध के प्रति जाग- 
रूक कवि तथा सौन्दयं-झिल्री छियरा था, उप्तके दर्शन मुके मिल सके | 
वैसे वे बड़े ही साहसी ओर वलिदानी महापुरुष थे ध्रौर राष्ट्रीय 
सपग्राम के झवसर पर उनके इस साहुस तथा घात्म-त्याग का परिचय प्रनेक 
बार उनके साथियों को मिला | प्रपनी ब्यापक सद्दानुभूति तथा प्रनन्य 
देश-प्रेम की भावना के कारण उनका सम्बन्ध एवं सम्पर्क क्रान्तियारियों 
से भी उस समय रहा है भोर उन्होंने भपने ही ढंग से उनके कार्यों में 
सहयोग भी दिया है। झिन्तु उनके भीतर गाधीजो तथा गांघीवाद के 
लिए गहरी प्रास्था थी झौर उनके जैसे “उदारचरितानां तु वसुर्धव 
कुटुम्बकम्‌! हृदयवान व्यक्ति के लिए विश्व-मंगल तथा विश्व-जोवन के 


नवीनन ॥/ ५०७ 


प्रम॑ से परिपूर्ण एवं अजेय क्रियाशील़ गांघीवाद के अतिरिक्त और किसी 
भी बाहरी क्रान्ति का अधिक महत्व नही हो सकता था । इन सब महान- 
ताभ्रों के होते हुए भी प्रिय नवीनजी का स्मरण मुझे उनकी सहृदयता, 
भावप्रवणता तथा निष्काम प्रेमी सुहृद व्यवित के रूप में,ही प्राता है । 


बच्चन : व्यक्तित्व और कृतित्व पर 


चैसे तो 'वच्चन' के व्यक्तित्व तथा काव्य-चेतना के मर्म का' उद्घाटन 
करमे के लिए प्रत्यन्त व्यापक चित्रपट की श्रावश्यक्ता है, पर मैं सम्प्रति, 
कुछ नये-पुराने करोसे खोलकर उनके कांव्य-जगत की एक संक्षिप्त झकी- 
भर प्रस्तुत कर सनन्‍्तोष करूंगा । वच्चनजी की कविता का परिशीलन 
करना भावनाओ्रो के सहज मधुर, श्रन्तस्पर्शी इन्द्रतोक के सूक्ष्म-सौन्दर्य- 
वैभव में विचरण करना है, जहाँ एक शोर कल्पना के कुन्तल-जाल,छाया- 
पथों में सद्य: जीवन-शोभा की मधुवर्धिणी मधुबाला मधु बरसाती एंवं 
मानव-हृदय की धड़कनो मे चिर-परिचित पग्रषण्वनि भरती, तथा 'है श्राज 
भरा जीवन मुभ में है झ्राज भरी मेरी गायर' वाला झानन्दमय नृत्य करती 
हुई, जीवन-योवन की हाला को अपनी रश्मि-इंगित वॉहो में दिव्य प्रेम 
के सुनहले अमर लोक में उठाती हुई भ्रापके हृदय को तादात्म्य के आानन्द- 
ऐश्वर्य से मुग्ब कर देती है, तो दूसरी ओर, मानव-चेतना के 'धूमिल 
क्षित्िजों में साहसिक चपलाझ्रों के झ्रालोक-झालिगनो में बंधे हुए विपाद, 
निराशा तथा अन्धक़ार के दुद्धंष पर्वतों से मेघ, जीवन-संघप के उद्दाम 
सागर-मन्धन में श्रविराम ठकराकर निदारुणःवज्च घोष तथा अट्ृहात्त 
करते सुनायी पड़ते हैं । हु 
बच्चन, मुख्यतः मानव-भावना, प्रनुभूति, प्राणों की ज्वाला तथा 
जीवन-संघप के झात्मनिष्ठ कवि है । मैंने कभी उनके लिए ठीक ही लिखा 
था-- हि - 
अ्रमुत हृदय में, गरल कण्ठ में, मधु श्रघरों में, 
ग्रायेतुम वीणा धर कर में जन-मन-मादन । | , 
ये प्रमत, मधु श्रोर गरल भावना, प्रनुभूति तथा जीवन-संधर्ष की 
'आश्ञा-निराशा के प्रतीक नही है तो श्लोर क्या हैं? बच्चन के प्रधिकांश 
'काव्य-पट में उनकी श्रात्म-कथा के ही विखरे पन्‍ने मिलेंगे, जिनमें, 
सम्भवतः घटनाएँ तो अपने स्थूल यथार्थे के कारण प्रच्छन्नः हो गयी हैं 
फिन्तु चज्जनित संघप, ऊहापोह, घात-प्रतिघात तथा सुख-दुख के कि 
के मधु-तिवत रस का स्वाद पाठकों के हृदय को स्पर्श कर उनकी साँस 
में बहने लगता है श्रौर कुछ समय के लिए उनकी थनुभूति का भंग बन 
जाता है। कवि कभी हाथ में बंशी श्लोर कभी तूँबी लेकर चेतन-प्रवर्चतन 
'मन में गहरी गुहार लगाता है श्ौर श्रनेक प्रणयरुद्ध भावनाश्रो के स्वत" 
पंख खेचर तथा कामनागों के सरीसृुथ जगकर मन्र को कवि क कक 
'के सशक्त डनो में उड़ाते भ्रथवा उसके शब्द-दंश से मोहमूच्छित करः 


हैं। 


'४०८ | पंत ग्रंथावली 


कवि के दो रूप स्पष्ट आँखों के सामने झ्ञाते है--एक सहज, रूप- 
मुग्ध तरुण किशोर प्रेमी का, जो प्रेस की स्वप्न कोमल पलको से ग्रुद- 
गुदाये जाने के लिए अपने हृदय को हथेली मे लिये फिरता है, और दूसरा 
साहसी.भौर कभी-कभी दुःसाहसी वज्ञ दृढ़, संकल्प-निष्ठ, भ्रपराजित 
व्यकवित का, जो जीवन के अन्धकार से प्रकाश और मृत्यु से श्रमृत-संचय 
करने की क्षमता रखता है। ये दोनों, प्रेमी तथा कर्म निप्ठ योद्धा के रूप, 
भझनजाने ही मिलकर उनके श्रव तीसरे रूप भे निखर रहे हैँ, जिसके लिए 
वह भ्रपने को 'तीसरा हाथ' को सौपकर दिन-प्रतिदित नवीन शवित, झाशा 
तथा प्ानन्द का संग्रह कर रहे है। कवि के इसी तरिभगभिमापूर्ण त्रिमू्ति 
रूप को श्राप उनकी रचनाश्रों के सोपान पर धीरे-धीरे भ्रागे बढ़ता, ऊपर 
बढ़ता हुम्रा देखेंगे । 


बच्चन का मधुकाव्य 
अपने किशोर तारुण्य के उन्मेप में कवि ने अपने मधुकराव्य में अपने 
सोन्दर्योपासक हृदय के मादक झानन्द को वाणी की रसमुग्ध प्याली में 
उड़ेलने का प्रयत्न किया है । भधु की प्रद्धंजाग्रत, श्रद्धंतन्द्रिल, गन्धमदिर 
कुज-गलियों में कवि ने स्ृप्रथम उमर खेयाम के प्रदीप-प्रतिभा-प्रकाश 
में प्रवेश किया है। नये-पुराने भरोखे में कवि उमर के प्रति कृतज्ञता 
प्रकट करते हुए लिखता है, "मेरे काव्यजीवन मे रूबाइयात उमर खैयाम , 
का झनुवाद एक विशेष स्थान रखता है। उमर खेयाम ने रूप, रग, रस 
की एक नयी दुनिया ही मेरे आगे नहीं उपस्थित की, उसने भावना, 
विचार और कल्पना के सर्वथा नये ग्रायाम मेरे लिए खोल दिये । उसने 
जगत, भमियत्ति श्रौर प्रकृति के सामने लाकर मुझे अकेला खड़ा कर दिया। 
मेरी बात' मेरी तान में बदल गयो । झ्रभी तक मैं लिख रहा था, अरब 
गाने लगा | खैयाम से जो प्रतीक मुझे मिले थे उनसे भ्पने को व्यक्त 
करने में मुझे वडी सहायता मिली । 'मधुशाला' और “मधुवाला' लिखते 
हुए वाणी के जिस उल्लास का श्रनुभव मैंने किया, वह श्रमूतपुूर्वे था । 
शायद उतने उल्लास का श्रनुभव मैंने बाद में कभी नहीं किया ।' इसका 
जो भी भ्रर्थ हो, मैं इससे इतना ही समभता हूँ कि बच्चन का प्रे रणा-ल्लोत 
उमर खैयाम को पढकर ही पहले-पहल उन्मुक्त हुआ | उनके मधु-काव्य 
को पढ़ते समय सुभे लगा कि खैयाम से बच्चन ने हाला, प्याला और 
मधु-बाला (साक्री) के प्रतीक'भले ही लिये हों, पर भावना, कल्पना 
झोर विचारों में मुझे उमर का प्रभाव अ्रधिक दृष्टियोचर नही हुआ । 
उमर की एक सौ पचास झूबाइयों का अ्रनुवाद मैंने सन्‌ १६२६ में किया 
था (फारसी से) जिनके बारे में मैं 'मधुज्वाल' की भूमिका में संकेत कर 
चुका हूँ! उम्र की मदिरा श्रौर बच्चन की मदिरा में बड़ा ग्रन्तर है । 
उमर जीवन की'क्षणमंगुरता से निराश एव मृत्यु से पराजित मन को 
अपने क्षणवादी सुखवादी दर्शन की मादक उत्तेजना में मुलाये रखना 
चाहते हैं । उनकी कल्पना क्षण के शाइवत के पार कालातीत शाइबत 
में विहार नही करती। मृत्यु-भय से पीली उनके जीवन-सोन्दर्य की 
भावना देश-काल की सीमा को प्रतिक्रम नहों करती । वच्चन की मदिरा 
चेतन्य की ज्वाला है, जिसे पीकर मृत्यु भी जीवित हो उठती है। 


बच्चन : व्यवितत्व श्लोर कृतित्व / ५०६ 


्ज्के 


उनका सोन्दर्य-बोध देश-काल की क्षणमंगुरता को अतिक्रम कर शाइवत 
के स्पश् से अम्लान एवं अनन्त योवन है। यह नि:सन्देह बच्चन के अ्रन्तर- 
तम का भारतीय संस्कार है जो उनके मधुकाव्य मे अ्रज्ञात्‌ रूप से भ्रभि- 


व्यवत हुआ है। बच्चन की मदिरा ग़म ग़लत करने या दुःख को मुलाने, 


के लिए नही है, वह शाश्वत जीवनं-सौन्दर्य एवं शाइवत प्राण चेतना- 
शक्ति का सजीव प्रतीक है। मिट्टी के प्याले की मृत्यु को पार कर स्वत: 
तात्तविक सत्य का प्रकाश ही झपने झ्जेय आत्म-विश्वास में मादक हो उठा 
है। उमर॒की मदिरा जीवन-स्मृतियो की मदिरा है और बच्चन की जीवन- 


स्वप्नों की--एक में श्रतीत का मधु त्वत मोह है, दूसरे में भविष्य की. 


सुनहली झाशा-सम्भावना । बच्चन ही की 'उम्र खैयाम की मधुशाला' 
तथा इतर मधुकाव्य के कुछ उदाहरण मेरी बात की पुष्टि करेंगे--- 

“नही है; क्या तुमको मालूम, खड़ी जीवन तरणी क्षण चार, 

बहुत सम्मव है जा उस पार न फिर यह झा पाये इस पार ।'.. 

जीण्ण जगती है एक सराय ॥' 2 

(हाथ, वन की हर सुम्बुल वेलि किसी सुमुखी की कुन्तल-राशि ।' 

'किन्ही मधु भ्रधरों को ही चूम, उगे हों ये पौधे ,प्रनजान ।' 

'झरे कल दूर, एक क्षण बाद काल का मैं हो सकता ग्रास ।' 

'कहाँ स्वरकार, सुरा, संगीत, कहाँ इस सूनेपन * का अन्त ।' 

होंठ से होंठ लगा यह बोल उठी जब तक जी कर - मधुपान' 

कौन झ्ाया फिर जग में लौट किया जिसने जग से प्रस्थात ॥' 

(खैयाम की मधुशाला ) 

भ्रधिक उद्धरण देना व्यर्थ है, समस्त वातावरण छास, संशय, विपाद, 
मृत्युभय तथा अ्रनस्तित्व के सूनेपन-से बोमिल है। क्षणमभंगुर जगत में 
कुछ सत्य है तो क्षण-भर का श्रानन्‍्द, मधुपान । कल क्‍या होगा, किसे 
ज्ञात ? यह है उमर संयाम का श्रस्तित्ववाद । - !] 

झब बच्चन के मधुकाव्य से कुछ उद्धरण लीजिए । झ्ास्तिक बच्चन 
अपने प्रियतम,आझाराध्य से कहते है--- ] 

'पहले भोग लगा नूँ तेरा, फिर प्रसाद जय पययेया, 

सबसे पहले तेरा स्वागत करती मेरी मधुबाला ।* 

प्रियतम, तू मेरी हाला है, मैं तेरा प्यासा प्याला; 

प्रपते की मुझमे भरकर तू बनता है पीनेवाला ।॥ कि 

कभी न कण-भर खाली होगा लाख पिएं, दो लाख पिएं, - 

राह पकड़ तू एक चलाचल, पा जायेगा मधुशाला ।' 

बने ध्यान ही करते-करते जब साकी साकार, सखे, न्‍ 

रहे न हाला, प्याला, साकी, तुझे मिलेगी मधुशाला | , 

ऐसे और भी बीसियों , उदाहरण बच्चन की 'मधुशाला' तथा मं 
कलश!” से दिये जा सकते हैं, जिनमें इन्द्रधनुप से होड़ लगावेवाली उसकी 
मधुशाला प्यासे पाठको को झक्षय जीवन-चैतन्य की परमिट प्राधा-उत्ताड़ 
भरी मदिरा पिलाकर उनके प्राणों में नवीन जीवन का संचार कं मे 
सफल होती है। बज्चन की मदिरा में निःसन्देह मानव-हृदय की 
की भावात्मक, घन-मादकता है, उसमें शुप्क बुद्धिवादी दर्शन का निर्षिक बन 
ऋणषण-प्रौदास्य भौर सूनापन तथा जगत्‌ के प्रति विरवित एवं पल 
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'की भावना नही है । इसमें सन्देह वहीं कि यन्न-तत्र उसका भावुक तरुण 
कवि खंँयाम के प्रभाव से जीवन की बाह्य क्षणमंगुरता के विषाद तथा 
'नेराष्य में बहने लगता है--वैसे उमर के काव्य में नेराश्य एक स्वाभा- 
विक मानसिकता है भौर बच्चन के काव्य मे प्राय: काव्यात्मक अतिरंजना 
मात्र--पर उसके भीतर के झ्दम्य प्रेरणा का स्रोत उसे फिर इस रूप- 
रस-गन्ध भरे विश्व के सौन्दयं के वीच खड़ा कर उस पार एवं कल के 
सोहेश्य स्वप्न देखने को वाध्य करता है । यौवनागम पर कवि के हुदय में 
जीवन को जिस उद्दाम भाकांक्षा का सिन्धु उद्धेलित होकर उसके प्राणो 
में सोन्दर्य-क्रान्ति को हलचल मचा देता है, उसे वाधी देने के लिए 
तारुण्य की आरारक्त पल्ाश-ज्वाला से भरा हाला का प्रतोक ही सम्भव 
तथा सक्षम प्रतीक हो सकता है । बच्चत के हाथों मे पडकर उमर खैयाम 
की भिट्टी का प्याला, हाला तथा मधुवाला सबका खझूपान्तर हो जाता है । 
और वे नवीन आनन्द, जीवन-चेतना तथा नवयुग के सरोन्दर्य-बोध के 
भ्रतीकों मे परिणत हो जाते है। बच्चन के मधुकाव्य का अ्रध्ययन् करना 
शोभा-पावक को स्वर-गंगा भें भ्रवगाहुन करना है, जो देह, मन-प्राणों में 
नवीन स्फूति, प्रेरणा तथा पानन्द-चैतन्य भर देता है । सहस्रों वसनन्‍्तों का 
सौन्दर्य, जीवन मधुप्रिय भु गों की सुनहली गूंज, पश्रेम-दग्ध ्रानन्‍्द-पिक 
की तीत्र ममंभेदी कक कवि के मधुकाध्य में सुख-दु ख, झाशा-निराशा, 
संघपं-क्रान्ति तथा प्रास्था-विश्वास एवं शान्तिपूर्ण कल्पना का सम्मोहन 
गूंथकर पाठकों को भ्राश्वयंचकित, शोभा-मुग्ध तथा प्रेम निमग्न कर देती 
है | पाटल़-पाचक के वन के भीतर सौरभ के उच्मद वीथियों में विचरण 
करता हुम्ना उनका मन, साथ ही, ज॑से कवि की भावना-वीधियों से 
मन्दमुखर उद्वेलित, जीवन-बोघ के सरोवर में ऊब डूव करने लगता है। 
“मधुशाला/ 'सधुबाला' श्नौर 'मधुकलश' में बच्चन की मधुवर्धिणी प्रतिभा 
भविराम, श्रथान्त मधु वरसाती चलती है, उसके कर कंक्णों तथा कंचन 
'पायलों का प्रक्षय ववण मन में जैंसे अपने आप ही वज-ब्रज उठता है । 
बच्चन की रचनाप्नों का सबसे बड़ा गुण यहू भी है कि उसकी पक्तियाँ 
बिजली की तरह कौंघकर मन में प्रवेश कर जाती हैँ प्रोर फिर प्रपने ही 
श्राणोन्मत्त प्रकाश के चाचल्य से स्मृति-पट पर बीच-बीच में चमक-देमक 
उठती हैं । उनका मधुकाव्य रंगों श्र ध्वनियों का काव्य है। प्राणों के 
प्ानन्दविभोर जीवन का काव्य है, योवन की उन्मद श्ाकाक्षाप्रों तथा 
संच.स्फुट किशोर सोन्दय का काव्य है, जिसकी वासन्ती ज्वाला न दग्य 
करती है, न शीतल ही, वह गन्धमदिर लेप की तरह प्राणों में लिपट 
जाती है । इस काल की कुछ रचताएँ---जे से मिट्टी का तन, मस्ती का मन, 
इस पार उस पार, पगध्वनि, है प्राज भरा जीवन मुझ में तथा लहरों 
का निमन्त्रण शझ्ादि कवि की प्रविस्मरणीय कृतियों में रहेंगी, इनमें कवि 
के हृदय का घाइवत योवन मुखरित ही उठा है। इनमें कवि के चंतम्प 
का विराट उद्देलन तो मिलता ही है, जीवन के प्रति एक स्वस्य निर्मीक 
दृष्टिकोण तथा व्यापक प्रस्पष्ट विश्व-दर्शव भी मिलता है | भादना की 
ऐसी रे तन्मयता तथा प्रानम्दोद्रेक का संबल संवेण वेच्चन की धागे 
को कृतियों में कम ही देखने को मिलता है॥ निर्केर का स्वप्न-मंग हो 
जाने फे बाद वह उसे फिर समतत्न भूमि में मन्द-मन्यर झवकलत करता 
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हुप्रा अपनी उर्वेर शक्ति के प्रवाह में बहने लगता है। यदि,मिट्टी का 
प्याला कालररात्रि के झत्धकार से निकलकर ग्रचेतत से चेतन वनने 
तथा कुम्भकार के निर्णय पर मिट्टी से मधुपात बनने के भ्रनिवंचनीय 
आनन्द से छलक-छलक उठता है तो 'इस पार उस, पार' में मानव चेतना 
जैसे मृत्यु के वाद नवीन जीवन का प्राधार खोजने के लिए आ्ातुर एवं 
सन्दिग्ध पत्तीत्त होती है। मिट्टी के प्याले की जिजीविपा पाँच पुकार में 
मृत्यु के प्रॉगत को पार कर पग्मष्वनि में जैसे ग्रांखों के सामने नवीन 
सोन्दयं-बोध का द्वार खोल देती है। कंधि की झनुराग भावना, में मस्ती 
के साथ भवित परम्परा की विनम्र कृतज्ञता भी है, जो सौन्दयं-के पावक 
को तलुप्रों की जावक लाली के रूप में पहचानना पसन्द्र.करती है। उन 
पद-पौद्मों की रज के अ्रंजन से कवि के भ्रन्धे नयन खुलते हैं । पगध्वनि के 
भाव संगीत में एक मर्म-मधुर सम्मोहव मिलता है, जो कल्पना को जहाँ 
'रव गूंजा भू पर, भ्रम्वर में, सर मे, सरिता में, सागर में' कहकर समस्त 
विश्व की परिक्रमा करा देता है, वहां ये कर नभ, जुल थल में भटके, 
वे पग-द्वय थे भ्रन्दर घट के कहकर उसे पात्मा की गहराई मे भी प्रवेश 
कराता है और श्रन्त में झत्म-साक्षात्कार के बाद कवि का यह बोध कि 
'मैं ही इन चरणों मे नूपुर, नूपुर ध्वनि मेरी ही वाणी--जैसे प्रात्म 
तनन्‍्मयता की प्द्वेंत समाधि में निमग्न कर देता है । निश्सन्देह, पग-ध्वनि 
में देह मन प्राण तथा आत्मा के सभी मुवन प्रतिध्वनित हो उठे हैं । 
“मधुकलश' की पहली रचना है 'प्राज भरा जीवन मुभमे, है प्राज 

भरी मेरी गागर' में जीवनचेतना का जो उदार चित्र कवि ते उपस्थित 
किया है, वह अत्यन्त मोहक तथा ग्राशझ्ाप्रद है-- 5 - 

पल ड्योढ़ीं पर, पल आँगन में,.पल्र छज्जों और फरोखों पर 

मैं क्यों न रहूँ, जब झाने को मेरे मधु ,के ' प्रेमी सुन्दर, । 

वह जैसे ईश्वर की करुणा ही है जो जीवनचेतना बनकर इस घरती 

पर आँख भिचोनी खेलती हुई प्रतीक्षा.कर रही है कि मनुष्य उसका स्पर्श 
पाकर जीवनमुक्त हो । इसी रचना में-- | 

भावो से ऐसा पूर्ण हृदय, बातें - भी, मेरी साधारण 

उर से उठकर मुख तक श्राते-जाते बन जाती है ग्रायन ॥, , 
कहकर जैसे कवि ने प्रपने इस काल,की ,प्रपनी सहज सुजन-प्रे रणा के मुख 
पर भी प्रकाश डाल,दिया है। “तीर पर कैसे रुकू मैं' के साहसिक संगीत 
में कुछ ऐसी उत्तेजना है कि पाठकों का मन भी कवि के साथ लहसें का 
निमन्त्रण पाकर जोवन-सिन्धु के तीत्र- हाहाकार में कूदकर “रसपरिपूर्ण 
गायन' की खोज में निकल पड़ता है, क्या जाने वह भ्मृत-घट कही जीवन 
संघर्ष ही की गहराइयों में छिपा हो ।- ९, 
मधुकात्य का कबि शिल्पी नहीं. | कं 5. ० 2 3 


फूटकर गायन बन जाता है: छायावाद के युग में बच्चन जैसे कीवे को 
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उदय ग्रपना विशेष स्थान तथा महत्व रखता है। छायावाद जो कि 
युधिष्ठिर के रथ की तरह सर्देव धरती से ऊपर उठकर चलता रहा, ठोस 
भूमि पर पाँव गड़ाकर खड़े [होनेवाले इस कवि के आगमन के लिए ज॑से 
भ्रप्रत्यक्ष रूप से तैयारी ही कर रहा था । यह यथार्थंकामी कवि, नक्षत्र की 
तरह किसी नवीन कल्पना-क्षितिज पर उदित न होकर, धरती के ही जीवन 
सरोवर के वृहत्‌ रक्तपावक-क्रमल की तरह अपलक श्रम्लान भावसौन्दर्य 
मे प्रस्फुदित हुप्रा । छायावाद अपनी उदग्न बाँहों में चाँद को खिला ही रहा 
था, पर वह धरती पर उतरकर उसकी मूर्तिमत्ता एवं वास्तविकता का स्पर्श 
भी समग्रह करना चाहता था । ग्रादशंवादिता तथा वास्तविकता के ऐ सेस न्धि- 
युग में बच्चन कल्पना की आकाश्यीय मृणाल तारों की हृत्तन्त्री का मोह 
छोड़कर जीवनसासों की वीणा मे 'क्ंकरार भरकर जिस मोहूक स्वर में गाते 
लगे, उससे जीवन की घरती तो रोमहपं से भर उठी, छायाबादी कवियों 
के श्रवर्णों को भी उसकी ध्वनि आकर्षित किये बिना नही रही भर 
सम्भवतः धरती के जीवन से मैत्री स्थापित करने मे उन्हें उनकी भाव-वाणी 
से भ्रप्रत्यक्ष रूप से सहायता भी मिली हो। किन्तु छायावादी झदर्शेवादिता 
को मांत्र आ्राकाशीय या वायवीय कहना शायद उनके प्रति अन्याय करना है 
क्योकि बच्चन जेसे जीवन की वास्तविकता के कवि को भी' पृथ्वी के पंक 
से पाँव ऊपर खीचकर, दूसरे रूप में ही सही, आदर्श की खोज में निकलना 
पड़ा श्रौर वह सीढ़ी-सीढ़ी ऊपर चढ़कर कहाँ पहुँच गये हैं, इसके बारे में 
सम्भव है हम श्रागे कुछ कह सकेंगे । बच्चन का विकास छायावाद क्‍्लौर 
प्रगतिवाद के सन्धिकाल में हुम्ना, पर उसका कवि झादशे और यथाथे के 
पुलिनो पर रुककर तीर पर कैसे रुकू मैं आज लहरों में निमन्त्रण' को 
चरिताथ्थ करता हुप्ना प्रपनी आत्मनिष्ठ भावना के उद्याम ज्वार पर चढ़कर, 
जीवन की ऊँच-नीच तरंगों से संघर्ष करता हुआ', अपने भन्तःसौन्दय के 
झ्रानन्द इंगित पर अभ्लक्ष्य की शोर बढता ही गया । छायावाद के प्रेरणा- 
पंखो तथा प्रगतिवाद के भारी ठोस चरणों पर हिन्दी कविता तब ऊष्व 
वायविक भोका तथा समतल पार्थिव गदंगुब्बार से हीकर ऊप र-नी ने म्रथवा 
भीतर-बाहर के क्षितिजों एवं क्षेत्रों से गुजर रही थी, उसमें जँसे बच्चन 
भपने लिए मानवर्भावनाओो का भग्ति-पथ चुनकर मिलन-विछोह की मधुर- 
तीन आग तपते, एकाकी पक्षी की तरह प्राणों के पंख भुलसाते हुए, सुख- 
दुख की धृप-छाँह से भरे हृदय के उन्मुक्त ग्राकाश में उड़ते और गाते रहे। 
उन्होने अपने सम्बन्ध में ठीक ही कहा है “मेरा हृदय सर्देव भावनाद्रवित 
रहा है । प्पने और दूसरों के भी सुख-दुख, ह॒प-विपाद को मैंने प्रपने हृदय 
के झन्दर देखा श्र लिखा है। इूसरे के हृदय को देखने का मेरे पास एक ही 
साधन है और वह है मेरा अपना हृदय । मुर्के यह जानकर सनन्‍्तोष होता है 
- किमें भावनाओं का कवि हूँ। जैसा मैं प्रनुभव करता हूँ ऐसा दूसरे भी करते 
- होंगे, यही बल सदा मुर्के रहा है--मैं प्पनी बहुत-सी रचनाओं के पीछे 
देखने का प्रयत्न करता हूँ तो मुझे लगता है कि उनका जन्म मेरे प्रनुभव में 
हुप्रा है--मैंने श्रनुभवों की परिधि व्यापक रवख्ी है, मैंने उनके अन्दर 
कल्पना को भी जगह दी है| ग्ननुभवों की प्रतिक्रिया के समान कल्पना की 
प्रतिक्रिया भी भ्रसह्य होती है झौर मभिव्यक्ति में सुख का अभ्रनु भव होता है। 
एक तरह की राहत मिलती है | भ्रनुभवों मे डूव शौर झभिव्यतित के माध्यम 
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पर यथासम्भव अधिकार प्राप्त करके मैंने अ्पने-प्रापको प्रेरणा पर छोड़ 
दिया है । झौर अपने मधुकाव्य के प्रत्तीकवादी युग में कवि में ध्रपने को 
मुख्यतः प्रेरणा पर ही छोड़ा है। छायावादी कवियों को प्राप कल्पना प्रधान 
झोर बच्चन को अनुभूतिप्रधांन कहु सकते हैं । पर छायावादी कवियों मे 
भी झनुभूति झौर वच्चन के काव्य मे भी कल्पना के मूल्य के लिए स्थान है, 
जैसा कि वह स्वयं कहते हैं। काल्पनिक भ्रनुभूति का काव्य में ऐन्द्रिय एवं 
भावनात्मक प्रनुभूति से कही ऊंचा स्थान होता है, वह प्रधिक प्रखर, गहन 
तथा व्यापक होती है, इसका उदाहरण विश्व का समस्त उच्चकोटि का 
साहित्य है। शेक्सपियर ने भ्रपने दुखान्त नाटकों में मानव-चरित्र के जो 
जटिल-गूृढ पक्ष तथा भूत-प्रेत, ह॒त्या-सन्देह का वातावरण चित्रित किया है, 
बह उनकी व्यक्तिगत कर्म या भावनाजनित श्रनुमृति न होकर काल्पनिक 
श्रनुभूति ही थी । वहू कल्पना के बल पर अपने भाव-मन को उन प्रपरूप 
भ्रनुमूतियो मे प्रक्षिप्त करके उन परिस्थितियों से तादात्म्य स्थापित कर 
सके । इसी प्रकार रामायण में भ्रपह्त पत्नी-विछोह का दुख 'रघुवंश' का 
अज-विलाप ग्रथवा 'मेघदूत” को घन-मन्द्र व्यथा श्रादि भी काल्पनिक प्रनुमूति 
के ही उत्कृष्ट अथवा वरिष्ठ निदर्शेन है। अनुमूति के क्षेत्र को नारी प्रधरों 
के मिलन-विछोह एवं अपने व्यक्तिगत संवेदनों की परिधि तक ही सीमित 
रखना उसे लुज-पुज बना देना है । बच्चन ने छायावांदियों की तरह 
विश्वचेतना भ्रथवा भ्रधिमन से प्रेरणा ग्रहण व कर भपनी ही रागात्मक 
भावना एवं प्रस्मिता को श्रपद्री रचनाप्रों में प्रधानता देकर, प्रनुभूति के 
क्षेत्र को जनसामान्य की मानसिकता के स्तरपर मूर्त कर उसमें भावनात्मक 
गहनता तथा व्यक्तिपरक ममत्व के तत्वों का समावेश कर दिया, जिसके 
कारण उनका काव्य जनसाधारण के भ्रधिक निकट आकर सबके लिए मम - 
स्पर्शी वन सका। बच्चन के अत्यन्त लोकप्रिय होने का कारण यह भी है कि 
उन्होंने झादशों श्रौर वास्तविकता को अपने जादू के प्रतीकों के द्वारा एक- 
दूसरे के अ्रत्यन्त सम्निकट ला दिया श्रौर कहीं-कही उनमें झद्वेत भी स्थापित 
कर दिया । इस प्रकार, हम देखते हैं कि बच्चन छायावादी सूक्ष्म-ऊध्व 
शाददों झौर प्रगतिवादी सामूहिक बाह्य-यथाथे से पृथक एक भावात्मक या 
ररागात्मक प्रादशे-वास्तविकता के जीवन-प्रिय गायक बनकर झपने विशिष्ट 
व्यक्तित्व से रस-पिपासु जनता का ध्यान झाकपित करते है । वह भन्त- 
इचेतना और भौपततिकता के छोरों का परित्याग कर राग-भावना के मध्य-पथ 
से लोक-हृदय में प्रवेश कर चाँद को एकटक निहारने एवं धरती पर ही 
श्रंगारे चुगनेवाले पक्षी की तरह श्रपने भाव-प्रमत्त स्व॒रों तथा साहसिक 
जीवन डैनो की मार से जनमानस में रसानुमूति को जाग्रत एवं मन्धित 
“करते रहे । किन्तु राग-भावना, जो कि गीति-तत्व की झ्ाधारशिला प्रथवा 
स्वर का तार है, उसकी एक सीमा भी होती है भ्ौर वह है उसमें हास- 
युगीन' तत्वों का सम्मिश्रण | बच्चन ही नही, कवीन्द्र के गीतो की रागा- 
त्मकता में भी छासजन््य संवेदना का प्रचुर मात्रा में समावेश मिलता है। 
* इसका कारण यह है कि राग या गीति-तत्व तभी पुूर्णसूपेण प्रस्फुटित होता 
है, जब किसी सांस्कृतिक वृत्त का संचरण झ्पने विकास के शिखर पर गे 
जाता है, तभी संकल्पवुद्धि भौर मन से छनकर नये युग की चेतना नवीन 
सांस्कृतिक हृदय में स्पन्दित होती है भौर नये गीत. एवं राग-भावना ज 
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जन्म होता है। निर्माण युग के भ्रारम्भ में हम मिइमचय ही पिछली राग- 
भावना या गीतितत्व का उपयोग नये परिधान में करते है, रवीन्द्र के राग- 
तत्व में भी मध्ययुगीन वैष्णव हृदय के विरहृवलान्त स्पन्दन का पर्याप्त 
माना में विद्यमान होना स्वाभाविक ही है। 
भपनी प्रारम्भिक रचनाप्रो मे बच्चन छायावाद के दाब्दसंगति तथा 
दिवेदीयुगीन काब्यात्मकता के सुथरेपन से प्रभावित प्रवस्य प्रतीत होते हैं 
भ्रोर 'बगाल का काल' तथा कुछ प्न्य मुक्तछन्द की रचनाओं में उनके 
भीतर प्रगतिवाद को बहिर्मुखी भकिल्‍ली की कनकार भी यत्र-तत्र मिलती 
है, पर उनका कवि मुख्यतः गायक ही की मादकता लेकर प्रकट हुप्रा है 
भोर उसने श्राँगन के पेड़ पर प्रधिवास बनाकर झपने सबल ककंश स्वरो 
से इस संक्रान्ति-थुग में लोगों को जगाने के बदले, उनके हृदय मे कोमल 
नीड़ रचकर उनके सुख-दुस्ों को सहलाना ही भ्रधिक श्रेयस्कर समभा है। 
वह देवदृत या जननायक ने बनकर मानवप्राणों के रंगसखा के रूप में 
भ्रवत्तरित हुम्रा है भौर भारी-भरकम मानववीणा की जटिल सूक्ष्म 
मंफारी के बदले राग को हरी-भरी बाँसुरी से प्रणयमत्त स्वरो के फनों की 
गरल मधुर फृत्कार छोड़कर लोगों के कामतादग्ध मर्म को प्रानन्ददंशन से 
रस-तृप्त कर प्रात्मविस्तृत करता रहा है । उसका कवि मात्र तंबी फूकने- 
वाला वासनाग्रों का सेपेरा कभी नही रहा, पर मध्ययुगीन नतिकता के 
प्रभेक प्रह्यर उस पर इस युग में हुए है जिनका आभास “मधुकलश' में 
'कावि की वासना, 'कवि को निराशा तथा 'पथश्रप्ट' आदि रचनाओं से 
मिलता हैं। बच्चन के प्रनुसार उन्हीने 'मधुकलश' की रचनाग्रो में श्रपने 
धिरोधियो को उत्तर दिया है, जिससे लोगो को पता लगा कि कवि कोई 
कुम्हह्वतिया नहीं है। यह है यूवक कवि का किशोर प्रात्माभिमान । 
किन्तु भावुक हृदय के लिए इन प्राघातों का परिणाम ग्रच्छा ही हुआ्ना । 
इनसे कवि के हृदय का छिपा पौरुष, उसकी तर्कवुद्धि, संकल्पश्ञक्ति तथा 
प्रात्म-जिज्ञासा का भाव जगा, जो बिजली की रेखाप्ों की तरह कवि की 
निराशा तथा संशय के ग्रन्धकार को चीरता हुप्रा उसकी रचनाओं में 
वीच-बीच में कौध उठता है। 
इस प्रकार हम कवि के संग झुकते-मकूमते उप्तके काब्य-सोपान की राग॑- 
भावना के पावक-जावक से रची प्रथम माणिक श्रेणी को पार कर मानव- 
जीवन के न॑राश्य तथा मृत्यु-विछोह-दुंख से कण्टकित दूसरी श्रेणी की श्रोर 
“थोडा सेभलकर चरण बढाते हैं--जिसके श्रन्तर्गत 'निश्ञा-निमन्त्रण, 
'एकान्त संगीत! तथा 'गप्राकुल-अ्रन्तर' बाते हैं। मधुकाव्य की श्रेणी के 
प्रन्तगंत भी इसी प्रकार तीन उपशेणियाँ हैं--“मधुशाला', “मधुबवाला' गौर 
“मधुकलश' । मधु-काव्य-प्रेरणा की तुलना बच्चन बरसात की मदमाती 
नदी से करते हैं, वँसे वह वसन्‍्त के गन्ध-उन्मंद परागों का निलेर है। 
'अपनी सृजन-चेतना की दूसरी सीढ़ी पर चढ़ने तक बच्चन के जीवन ने 
मोड़ ले लिया। उन्ही के शब्दों में--/“भाग्य के झ्राधात से मैं नही बच 
सका, प्रेम की दुनिया धोखा दे गयी, पत्नी का देहावसान हो गया, जीवन 
विश्वेंखल हो गया । साल-भर के लिए लिखना बिल्कुल बन्द रहा, फिर 
मेरी वेदना, मेरी तिराशा, मेरा एकाकीपन “निशा-निमन्त्रण,' 'एकान्त 
संगीत” श्रौर 'प्राकुल भ्न्तर' के लघु-लघु गीतों में मुखरित हुआ है ।--- 
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'देखव के छोटे लगें धाव करें मम्भीर' वाले लघु-लघु गीतों में प्रणय के 
विछोह के आधात ने कवि के भीतर कलाकार को भी जन्म दे दिया, या 
पत्नी-वियोग के भ्रपने मानवीय दुख को पीकर बच्चन ने अ्रपने ग्रीतों मे 
कवि के दुख ही को वाणी दी है ? 'झज विलाप' को पढ़ते समय मुर्के इस 
काव्यात्मक वेदना का भ्राभास मिला था कवि की झतिरंजना नही, पर 
साँसों के तारों द्वारा अपने हृदय की व्यथा को दूसरे के हृदयो में पहुंचा- 
कर उनकी संवेदना को भंकृत करने की आाकाक्षा, भोौर सर्वोपरि, दुख के 
मूक-सौन्दर्य को पहचानने, उसकी श्रतल्ल ऊष्ण गहराइयों में ड्बमे, उसकी 
सर्वेग्यापकता वे परीक्षा करने की साध--ये तीनों गीत-सग्रह बच्चन 
की कवि-व्यथा के बहुमुखी रूपों का प्रतिनिधित्व करते हैं। निराशा, 
वेदना, पूर्वेस्मृति (मधुकाव्य के स्वध्नों के स्थान पर स्मृति ! ), प्रन्तर- 
दाह, हीन-भाग्य की भावना, विश्व से सम्बन्धविच्छेद की क्रान्ति, 
तिक्‍तता, महरा झवसाद और उससे भी गहरा श्रकेलापन । पर प्रवसाद 
के इन तमाम गीतो में एक स्वर ऐसा भी है जो पराजित्त होने को तैयार 
नही है । वह क्या जीवन की प्रपराजेय श्राशा का स्वर है, जो घने धूमिल 
बादलो को चीरकर पीछे 'सतरगिनी के रूप में प्रकट होता है ? 
दुख ने कवि को ग्रायक बना दिया--लघु-लघु गीत ? “कवि की 
कंशोर मुखरता को, साँसों की प्राणवत्ता को संयमित कर दिया । हृदय 
टूक-दूक हो गया--लघु-लघु गीतों में ! व्यथा का प्रत्यन्त घनी मिकला' 
कवि का हृदय । मधुकाव्य में साधारण गद्य मधुर पद्य बन गया था-- 
बाल रवि के भाग्य वाले दीप्त भाल विशाल चूमे 
या 
मरु की नीरवता का अ्रभिनय मैं कर ही कंसे सकता हूँ 
या 
भुलकर जग्र ने किया किस-किस तरह अपमान मेरा 
या के 
अह, कितने इस पथ पर भ्राते, पहुंच मगर कितने कम पाते ँ 
ऐसी भ्रनेक पकितयाँ मधुकान्य मे है जिनमे खहर का खुदरापन ही 
है, स्वच्छता नहीं पर वेदना-काब्य में साधारण भाव और उससे भी 
साधारण पद गीत बन ग्रये हैं । कसी प्तरल पक्तियाँ श्रौर सहज उक्तियाँ 
है, जो स्वतः ही जँसे व्यथा मे गल-ढलकर संगीतमुखर बन गयी हैं--- 
“कहते है तारे गाते हैं, साथी सो न कर कुछ बात,” “रात आधी हो गयी 
है.' 'कोई गाता मैं सो जाता,” “कोई नही, कोई नही, “तब रोक न पाया 
मैं आँसू आदि ऐसे अनेक चरण या वाक्यखण्ड है जो काव्य की पंखुड़ियी 
से पराम की तरह छनकर भावों के गन्ध-पंखे फड़का, व्यवास्रजल गीत 
बनकर हृदय में समा जाते है । या फिर “अब मत.मेरा निर्माण करो, 
तुम्हारा लौहचक श्राया/**“पझग्निपथ ! झग्निपथ ! /**“अग्नि देश से 
भाता हूँ मैं'"**'प्रार्थंना मत कर, मत कर मतकर”'*'जैसे झग्लि-शलाका से 
लिखे गये हृदय की तिवत मर्म-व्यथा में डूबे पद तीर की तरह छूटकर, 
जनसाधारण को विस्मय-प्राहृत कर पूछते हैं---._* 
तुम तूफान समभ पाप्मोगे ? 
गन्ध भरा यह मन्द पवन था, 
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लहराता इससे मघुवन था, 
सहसा इसका टूट गया जो 
स्वप्न मद्दानू समझ पाश्रोगे ? 
झपने ग्रनुभव के इस सोपान पर खड़े होकर कवि ने ज॑से ग्रपनी व्यथा 
के बहाने मानव-हृदय को स्‍भतलस्पर्शी व्यथा तथा युग के शंका-विपाद 
झौर निराशा के सिन्धु को मधकर उसके गरल को श्रमृत में बदल डाला 
है। बच्चन का संगीत एक अमूतं ऋंक्ार बनकर हृदय मे वंठ जाता है पर 
विभिन्‍न प्नुमूतियों के करोखों से कॉककर विभिन्न संवेदनों में पुन- 
रुज्जीबित हो उठता है। उसमें छायावादी भीतों की उदातता तथा 
सीन्दयं-बोध का दीप्त-स्पर्त नही है, मन उसमे 'लाज भरे सौन्दर्य कहो तुम 
लुक-छिपकर चलते हो क्यों ?” की ही कला-ममिमा है, पर वे मानव- 
हृदय तथा इन्द्रियवोध के प्रत्यन्त निकट होने के कारण श्रधिक मूर्त एवं 
सवेदनागभित होकर प्राणों की गहराइयो में उतरते हैं। फारसी संगीत 
की बेदना में डूबा हुआ कवि का स्वर उन्हें जसे नीद की-सी भारी मधुर 
सम्मोहकता के साथ शोर भी मर्मातुर बनाकर अन्तरतम के भावाकुल 
स्तरों में पहुंचा देता है । खडी बोली में बसे प्रभी गीतो मे ढलने योग्य 
मार्दवता तथा भाव-सिकत निखार नहीं श्राया है। गीतो में वंधने के लिए 
उसे श्रभी प्रधिक रसद्रवित होना है, पर बच्चन की गीतात्मकता जैसे 
भाषा की सीमाग्नरों को लॉघकर गब्रपनी व्यथा की तीव्रता तथा प्रनुभूति 
की गहनता से सप्नराण, सजीव एवं स्वर-मधुर वन ग्रयी है। बच्चन की 
भाषा में परम्परा का सौष्ठव है, वह साहित्यिक होते हुए भी बोलचाल 
के निकट है। वह छायावादी कविता की भाषा की तरह भ्रलंकृत, सौन्दर्य- 
दुप्त, कल्पनापंखी एवं ध्वनिश्लक्षण नहीं है। वह सहज, रसभीनी, 
गति-द्ववित, प्रेरणा-स्पर्शी, श्र्थ-गर्भित, व्यथा - मथित झानन्द-्गन्धी भाषा 
है। बच्चन की गीति-भावना के उर्दू काव्य-चेतना के निकट होने के कारण 
उनकी शैली में हिन्दी-उर्दूं छब्दों का मिश्रण ध्वनि-बोध की दृष्टि से 
खटकता नही है, उसमे एक राग-लय-साम्य परिलक्षित होता है। गब्दों 
की परख तथा स्वर-सगीत की सूक्ष्मता' उनके 'मिलनयामिनी' एवं “प्रणय- 
पत्रिका के गीतों में श्रधिक मिलती है | थे गीत वेदना-काव्य के गीतों की 
तरह लघु एवं ग्रल्पश्वास नही है | इनमें कवि की भावना कल्पना की 
उन्मृकत वाँहें खोलकर प्रापको रसानुभूति के आ्ालिगनपाश में वाँध लेती 
है । वेदना-काव्य में कही-+ ही 'कहती है, समाप्त होता है सतरगे बादल' 
का मेला ज॑सी पंवितर्या भी झा गयी है जिसमें (समाप्त होता' अगीतात्मक 
कर्कश पापाण की तरह लय की रसधारा के पथ में रूकावट डालता है। 
किन्तु भाव-चित्रों की दृष्टि से बच्चन के ये गीत उनके झागे के गीतो से 
श्रधिक सवेद् तथा रसभीगे है । इनमें “बात करती सर लहूंरियाँ कूल से 
जल-स्नात' जैसी अ्रनेक जादुई पंक्तियाँ है, जिनके भीतर भाव-बोघ का 
एक समुद्र ही लहरा उठता है--- 
सुन रहा हूँ, झान्ति इतनी 
है टपकती बूंद जितनी 
-_* झोस की जिनसे द्वुमों का गात रात भिगों गयी है ।-- 
चरणों में 'है दपकती' संगीतात्मकता की दुष्टि से सफल प्रयोग न होने पर 
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भी--विशेषकर शाम्ति को चित्रित करने के लिए--तीनों पंक्तियों का 
कुहपताचित्र रस से गीला तथा भावद्रवित बन पड़ा है। कवि श्रपती: 
तनन्‍्मयता में चूती हुई श्रोस्त की श्रश्नुत चाप सुनकर रात की भीगी शान्ति 
का अनुमान लगा रहा है, पर 'टपकती' के पैरो में तो काठ की घण्टियाँ 
ठक-ठक बज रही है। या सम्भव है कवि कहना चाहता हो कि इतनी 
निर्वाक्‌ तन्‍्मय शान्ति छायी है कि बंद का होले से चूना भी ठपकने-सा 
प्रतीत हो रहा है। भाव-व्यजना एवं चित्रसज्जा के प्नेक मनोरम 
उदाहरण बच्चन की इस दूसरे सोपान को रचनाप्रों में मिलेंगे, शिनका' 
इस सक्षिप्त वक्तव्य में दिग्द्शन कराना सम्भव नही है। कवि के प्रपराजेय 
व्यक्षित्व की राँकियाँ भी इन सग्रहों के अ्रमेक गीतों में मिलेंगी, जिनमें 
अग्निपथ, प्रार्थना मत कर, 'अब मत मेरा निर्माण करो,' 'तुम तूफान 
समभ पाओ्ोगे! आदि रचनाएँ भग्न-हृदय कवि की दृढ़ ऊध्व॑ रीढ़ का 
परिचय देकर मन को चमत्कृत कर देती है । जैसा कि मैं पहले कह चुका 
हैँ, बच्चन की रचनाग्रों मे उसकी आझ्ात्मव्यथा के भीतर उसकी झात्म-कथा 
भी छिपी हुई है । उतको आात्मनिष्ठ भावना प्रणय-विछोह तथा जीवन- 
संघपं के प्राघात खाकर ही क्रमशः व्यापक ओर विस्तृत हो सकी है । 
मधुक्राबन्य के कवि को यौवत्त-झ्रानन्‍्द से उन्मुकत भावना को ठोकर लगना 
स्वाभाविक ही घा--समय समतल पर चलने को बाध्य करता है--उस 
झ्रामन्द की परिणति बच्चन में बेदनाकाव्य के साथ ग्रम्भीर जीव॑न- 
भ्रनुभूति में होनी प्रारम्भ हो जाती है । मधुकाव्य में कैशोर स्वप्नों की 
मादक हाला है तो उनके वेदनाकाध्य में स्वप्म और वास्तविकता की 
टकराहुट से पैदा हुई व्यया की तीज़ ज्वाला है। दोनों ही के मछुर- 
विपाक्त आधातों को पचाकर कि उन्हें काव्यामृत में परिणत कर सकी,- 
यह उसकी सफलता है। फिर भी इस युग में कवि के मन में निराश्षा- 
विपाद और संशय का अरन्धकार धनीमूत होकर उसे एकाकी क्रौच की 
तरह गीत-कन्दतत करने को विवश करता है। 'आाकुल श्रन्तर' में वह 
कहता है--- 
कर लेता जब तक नहीं प्राप्त 
जग - जीवन का कुछ नया प्र्थ 
जग जीवन का कुछ नया ज्ञान, 
मैं - जीवन की शेका महान । 
में खोज रहा हूँ प्रपना पथ, 
अपनी घंका का समाधान। गा 
उच्छवास, भ्राँसू, श्राग, धुएं, कीचड भौर कण्टको की इस विपण्ण भूमि 
को पार कर कवि अपना नया चरण 'सतरगिनी', “मिलनयामिनी' झौर 
'प्रणयपत्रिका' की रत्नच्छाया-झोभा से विनिर्भित तीसरे सोपान पर धरा 
है । 'आकुल अन्तर' में कवि के दोनों चित्र सामने आते हैं। उसमें संधर्य के 
दान्त होने के लक्षण भी श्रप्रत्यक्ष रूप से दृष्टिगोचर होते है। पा 
लायी हो चितवन मे--तुमभे झाग नही है तब क्‍या संग तुम्हारे सेलू 
कहकर कवि श्राञ्ञा के प्रति भूठ-मूठ प्रपनी उपेक्षा दिखाना चाहता है । 
सत्य यह है कि बह अभ्रपनी अन्तर्ज्वाला में प्रणय का श्रघ्य लेने को 0 
ही-भीतर प्ाकुल है। दुख के कदर्य वो से भ्रव उसका अन्तर अरे हृ 
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चुका है, वह उसे पीस नहीं सका है । डिन्‍्तु कवि उसे अपने मन के ममत्व 
के कारण भ्रभी मन की बाहरी सतहों से चिप्काये हुए है । 'सतरंगिनी' 
में वह स्पष्ट ही उससे समभौता करके आ्ाइवासन पा लेता है। श्रपने 
ग्रचेतन में छिपी अजेय नागिम को वह फिर से अपने जीवन के झाँगन 
में नृत्य करने की छूट देता है-- 
“कौधती तडित्‌ को जिद्वा-सी विप-मधुमय दाँतों में दावे 
तू श्रकद हुई सहसा कंसी मेरी जगती में, जीवन में ।” 
उस कौंघती तडित्‌ की जिछ्दा के विप-मधुमय दंशन के उपभोग के 
लिए उसकी प्राणों के सतरंगे स्वप्नों में लिपटी भ्रात्मा आतुर है । मन की 
इस हाँ-ना' की स्थिति में गझ्न्ततोगत्वा “हाँ की विजय का होना कविजीवन 
के लिए स्वाभाविक तथा श्रेयस्कर है । और वह अपने मन को समभाता है- 
है अँधेरी रात, पर दीवा जलाना कब मना है १ और “जो बीत 
गयी सो बीत गयी' मे सममौता पूर्णतः स्थापित हो जाता है। कवि अपने 
को 'कच्चा पीनेवाला' नहीं सावित करता और निःसन्देह इस मैराश्य 
और अवसाद की ग्ॉधी में वह श्रपना मेरुदण्ड ताने श्रजेय ही बना 
रहता है । 
प्रतीत याद है तुझे, कठिन विपाद है तुमे, 
मगर भविष्य से रुका न श्रेंखमुदौल खेलना । 
झजेय तू अ्रभी बता । 
निराशा के पथ रे से रोशनी की श्रोर 
धीरे-धीरे 'नीड का निर्माण फिर-फिर, नेह का प्राह्मान फिर-फिर' में तो 
प्रतिमा के मन्दिर का पुजारी पुराने अजिर से वाहर ही निकल पाता 
है--निराकार प्रेम और सौन्दर्य की विजय का एवं नये जीवन के 
आगमन का डका सुनायी पदधता है । कवि ने श्रपनी मन.स्थिति का बड़े 
सबल उत्फुल्ल शब्दों में चित्रण किया है--- 
ऋक्रद्ध नभ के बच्च . दस्तों में उपा है मुस्कराती । 
घोर गर्जेनमय गगन के कण्ठ मे खगपंकित माती। 
वह जँसे निर्बाध जीवनी सक्ति में पूछता है--+ 
बोल श्राशा के विहंंगम, किस जगह पर तू छिपा था, 
जो गगन पर चढ उठाता गव॑ से निज तान फिर-किर । 
ग्रौर सुनिए कवि के हृदय में प्लाशा की नयी भंकार--- 
छ गया है कौन मन के तार, वीना बोलती है । 
मौन तम के पार से यहु कौन तेरें पास आया, 
मौत में सोये हुए संसार को किसने जगाया, 
कर गया है कौन फिर भिनसार, बीना बोलती है । 
नये प्रेमी की समस्त भाव-मंगरिमाएँ एकत्रित कर कवि जैसे हृदय- 
प्राणों के झनन्त तारुण्य से फिर गाने लगता है -- 
इसीलिए स्रड़ा रहा कि तुम मुझे पुकार लो । 
हे ग्रौर विपाद, संयोग भौर बिछोह, दोनों ही में कवि को प्रतिरंजना 
का मोह रहा है | वह कहता है--- 
उजाड़ से लगा चुका उमीद मैं बह्दार की, 
निदाघ से उमीद की बसन्‍्त के बयार की, 
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मरुस्यली मरीचिका सुधामथी मुझे लगी, * 
अगार से लगा चुका उमीद मैं तुपार की । 
काध्योचित भूठें स्वाभाविक होती हैं, पर वे काव्य की शक्ति नही होतीं । 
अपनी भिथ्या गाल बजाने की दु्बंतता भाड़-पोंछकर--- | 
कहाँ मनुष्य है जिसे मं भूल शूल-सी गड़ी । | 
में कवि फिर जैसे भ्रपने शुद्ध भावदीप्त रूप में निखरा सामने खड़ा दीखता 
है प्रौर फिर-.- 
तुमग्रा दो, मेरा गान भ्रमर ही जाये। 
कहकर वह प्रेम को पूर्ण भ्रात्मसमर्पण कर चिन्तामुक्त चित्त से भविष्य 
की ओर देखने लगता है । नि.सन्देहु--- 
सुख की एक साँस पर होता है भ्रमरत्व निछावर | 
संतरंगिनी' में कबि अपने जीवन की संकट-स्थिति से बाहर होकर 
“मिलन यामिती' के स्वप्न सेंजोने लगता है। भीतर से झ्राशा-क्ष मता- 
सम्पन्न होकर वह बाहर के प्रभावों के लिए भी हृदय के उन्मुत्त द्वार 
खोल देता है और युग-जीवन के संघर्षों के प्रभावों से भ्रान्दोलित होकर 
बंगाल का काल, 'सूत की माला तथा “खादी के फूल' में युगात्मा के 
सम्मुख प्रणत होकर देश के संकट के स्वरों से प्रज्ज्वलित राष्ट्रप्रेम के 
सुनहले दीपों में लोकपुरुष की शरारती उततारते मे चरितार्थंता का अनुभव 
करता है। “बंगाल का काल! में बच्चन ने सर्वप्रथम जिस हृस्व-दी्घ॑ 
मात्रिक मुक्त-8न्द का प्रयोग किया उसमें उन्होंने श्रागे चलकर प्नेक 
अनुपम एवं महत्त्वपूर्ण रचनाग्रों की सृष्टि की है । 'हलाहल' में बाह्य दृष्टि 
से कवि के मधुकाव्य की ही भावनाग्रो एवं प्रतीकों का पिप्ट-पेपण-सा * 
प्रतीत होता है। ऐसा लगता है कि पिटे-पिटाये व्यापक सिद्धान्तों को कवि 
अपनी छन्द-रस कल्पना की सामथ्यं से यर्किचित कवित्व प्रदान करने में 
सफल हुमा है, किन्तु गम्भीर दृष्टि से विचार करने पर ऐसा लगता है कि 
कवि अपनी मर्मस्पर्शी व्यवा की नीव पर,एक व्यापक जीवन-दर्शन के 
प्रासाद का निर्माण कर मृत्यु के ऊपर जीवन की विजय-घ्वजा स्थापित कर 
रहा है । इस दृष्टि से 'हलाहल” को कवि के वेदना-काव्य का माखन-मूल्य 
कहां जा सकता है । विकासोन्मुख जगतजीवन के प्रति उसका दृष्टिकोण 
स्वस्थ है । मिद॒टी के लिए कवि कहता है-- 
प्रभी तो मेरी रुचि के योग्य नही इसका कोई प्राकार, 
प्रभी तो जाने कितनी वार मिटेगा बंत-बनकर संसार । 
विश्व-संकट की बाद के कारण कुछ समय के लिए किसारे पर रुककर 
कवि मन ही मन 'मिलन थरामिनी' के लिए फूलों की छ्षय्या सेंवारता रहता 
है। जब तक उसकी प्रणय-भावना चरितार्थ हीकर उसे स्वय किसी नये 
सोपान पर नहीं उठा देती वह भ्रपनी पूजा के फूल किसे भ्रवित करे ? 
दो प्रीढ़ कृतियाँ तियों में 
“मिलन यामिनी” ओर 'प्रणयपत्रिका' कवि की प्रौढ कवियों में हैं। 
उनके उन्दों में अधिक सधा संगीत, शब्दों में मधुर-सुघर चयन, सौन्दर्य 
योध में सुरुचिपूर्ण निखार तथा कला-शिल्प में संयम एवं सूक्षमता मिलती है। 
तुम समपंण वन मुजाओों में पड़ी हो, 
उम्र इन उद्ञ्ञान्त घडियों की बढ़ीं हो ।-- 
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के ही झब्दों में-- 

पा यदा तन झाज मैं मन सोजता हैं, 

मैं प्रतिध्वनि सुन चुका, ध्वनि छोजता है। 

यह देहमिलन का सुख उसके विवेक-सजग हृदय के लिए छेदल सुख को 
प्रतिध्दनि-मर है । उसके सुख को घारा प्रन्तःस्तलिला नदो को तरह 
भीठर ही नीतर वह रही है, जो 'प्रणयपत्रिका' तथा दाद को रचनाप्नो मे 
अधिक स्पष्ट रूप प्रहय करती है॥ 'मिलन यामिनी घोर 'प्ररेषपत्षिरा 
की रचनाप्नों में दल्चनत की प्रनेक्त भाव-निधियों तपा भजुमूतियों के 
यम्मीर-हान्ति रत्न यत्रन्तत्र पिरोये मिलते हैं। पह भावरनासोरू रा 
झपने ढंग का एकाकी पथिक है। हिन्दी में घोर भी इस पथ के पान्य हैं, 
बच्चन की ही पोढ़ी में म्ंचल पर नरेन्द्र, किन्तु उनके व्यस्तित्थें रू 
सीन्दर्ये भिन्‍न प्रकार का है । बच्चन में जो एकाग्रता, व्यपा-गाम्भीरं भौर 
तल्लीनता है, उप्तने उनके काव्य को तप्त-कांचन के-से एक द्रय्वित-सौग्दये 
में ढाल दिया है। बड़ी भावदष्वणता उनके स्वरों में है । यह ठीक है कि 
उनके कण्ठ के लोच झ्लोर उनकी लगों को फारसी संगीत को-सी मदिर 
उदासी की भी उनके गीतों को लोकप्रियता को योडो-बहुंत प्पनी देन रहो 
है, पर भावना की व्यथा में ढली विगलित मोतियों-सी उनकी स्परतरल 
पंक्तियाँ जो झपना मर्मभेदी प्रभाव रखती है, वह भझकुभिम एप 
झनिवंचनीय है। उनके गीत भावोष्ण भंगु लियों से लोकमन को गुदगुदाने, 

'उसे मधुर-विपाद से मुग्ध करने तथा उनके झश्नुसजल प्रा्णों को मौन- 
विद्रवित करने में सफल हुए हैं ॥ बच्चन सम्भवतः इस पोढ़ी के सबसे 
झ्धिक लोकप्रिय कवि हैं । खड़ी बोली की ल्गेक-बोध के स्तर पर जग- 
साधारण के हृदय में विठाने में इतनी बड़ी सफलता काव्यजगत में घायद 
उन्ही को मिली है । यह भपने में थोड़ी उपलब्धि नही है । हिन्दी फी 
चेतना को लोकजीवन के ग्रंचल में बाधना यह भपने देश की इंरा युग 
की एक बड़ी समस्याझ्रों में से है । 

प्राण, सम्ध्या कुक गयो गिरि, ग्राम, तर पर 
उठ रहा है क्षितिज के ऊपर सिदूरो घाँद 
धथपा 
शिधित पड़ी है नभ की बाँहों में रजनी की काया। 

“इस प्रकार की सोन्दर्य-भावना को चित्रित करनेयालोी पंवितयाँ इस तृतीय 
सोपान की रचनाप्नों में प्नेक प्रायी हैं, जो प्रौप्तों के सम्मुख ज्यो की त्यों 
मूतिमान हो उठती हैं । “गयी गिरि, ग्राम' से 'गः के मूंगे गुस-मौन प्रमु- 
प्रास ने सन्ध्या को जँसे गयनगम्भीर बना दिया है। भोर 'भुक गयी गिरि- 
ग्राम, तरू पर से लघु भात्राप्रो के वारण जैसे साफ के सिमटने काना 
भाव, झोर “र की किर-फिर पुनरावृत्ति में सन्ध्या के बेेशों में उतभो 
झन्तिम किरणों की दमक साकार हो उठती है। इसी प्रकार दूसरी पंडित 
मे दीघंमाताप्तों की बाहों पर जैसे चाँद क्षितिज के ऊपर उठने समता 
है। 'विहृग प्रात-गीत गा उठा भभय! में विहंग प्रकेले ही सारे धराकादत 
'को गुंजा देता है। 'गी' धौर 'गा' तो जैसे उड़ते पक्षी वी तरहू निश्चल 
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लगते हैं । इस तरह की अनेक पक्तियाँ तथा पदाश कंवि के शब्द-स्वर-- 
शिल्प-बोध के साक्षी वनकर इन दो संग्रहों में बिखरे पड़े हैं। प्रणय-- 
भावना के झनेक प्रकार के चढाव-उतारों तथा कठोर-मादंव रूपो के बीच 
मैं गाता हुँ इसलिए जवानी मेरी है, प्रथवा 'जीवन की धापाधापी में 
कब वक्‍त मिला' अथवा मैं 'कलम ओर वन्दूक चलाता हूँ दोनों,” जंसे 
ध्रात्माभिमान एवं जीवनसघपंव्यंजक रचनाश्रों के द्वारा कवि का आात्म-- 
प्रदर्श न पाठकों का मनो रंजन करता रहता है । 'प्रणयपत्रिका' के गीत 'मिलन 
यामित्री' के भावना के धरातल से ऊपर उठ गये हैं, उनमें कवि के भात्म 
निवेदन के स्वर है । आरती और पंगारे शझीरपक॒ काव्यसंग्रह की रचनाएँ 
भी 'प्रणयपत्रिका' ही के वातावरण को समृद्ध बनाती हैं॥ कवि के मन 
में प्रपने इन गीतों के सम्बन्ध में एक विशेष योजना है | उसी के शब्दों 
में--'मिलन यामिनी' प्रकाशित कर देने के पश्चात्‌ भेरे मन में कुछ ऐसे 
भावों-विचारों का मन्‍्थन आरम्भ हुप्रा---मुझे लगा कि जैसे किसी महान्‌ 
कांब्य (महाकाव्य नही) के प्राणों को धड़कन सुन रहा हूँ । इससे मैं डर-- 
कर भागा । इसे भूल जाने के लिए मैंने कई उपाय किये । धड़कनें बन्द 
नहीं हुई। अन्त भे कवि ने निर्णय क्रिया कि वह गीतों से ही उसे व्यवत 
करेगा, पर इसके लिए ढाई-तीन सौ गीत लिखने होगे। वास्तव में कवि 
के मन में 'वितयपतन्निका' के ढंग की कोई चीज उतरी है | कवि का वी ज-- 
मन्त्र इस गीतों में विनयपत्रिका का विराग न होकर राग-विराग का 
सामंजस्य ही है--एक ऐसी चेतना को वाणी देना, जिसमें राग-विराग 
साकार होकर एक ऐसे जीवन की सम्बद्धंना करते है जो दोनों से परे है।' 
अपने उद्देश्य की सम्पूर्ण प्रवतारणा के लिए कवि को सौ-सवां सी गीत: 
झौर लिखने है । जो अ्रभी लिखे जा चुके हैं वे 'प्रणयपत्रिका' तथा भारती” 
और भ्रंभारे' के नामो से संग्रहों में प्रकाशित हो चुके है । सम्पूर्ण गीत लिखे 
जाने पर कवि उन्हे एक विशेष क्रम में सेंवारकर अपने मूल ध्येय को 
समग्रता में उपस्थित कर सकेगा | “प्रारती और प्रंगारे' में कवि इस विपय 
में 'अपने पाठकों से! विस्तारपुर्वेंक निवेदन कर चुका है.। इस प्रकार 
'निश्या-निमन्त्रण,' 'एकान्त-संगीत” तथा पाकुल अन्तर” की रचनाग्रों के 
समान ही 'प्रणयपत्रिका,' आरती और गअंगारे' तथा तत्सम्बन्धी प्लि- ४ 
खित रचनाओ्रो में भी एक्सूत्रता स्थापित हो सकेगी। 'प्रणयपत्रिका में 
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में कवि के विदेश की प्रवासी भावना की (और सम्भवतः जीवन की भी) 
एक प्रच्छन्‍न कथा गुम्फित है, जो कवि-मन , के स्वप्नसंवेदनों को शिल्प 
की सूक्ष्मता में अंकित करती है । कुछ भव्य कल्पनाचित्र देखिएं-- 

मानसर फैला हुआ है, पर प्रतीक्षा के मुकुर-सा 

मौन झौी' गम्भीर वनकर, 

झोर ऊपर एक सीमाहीन प्रम्बर, 

प्रौर नीचे एक सीमाहीन प्रम्बर । न 

बच्चन की भाव-व्यंजना उत्तरोत्तर सूक्ष्म, संदिलष्ट तथा गहन होती 

जा रही है भौर उसके इधर के मुक्त काव्य में इसके उदाहरण प्रचुर 
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मात्रा में मिलते है । 

यद्यपि 'सोपान' का प्रथम संस्करण “मिलन यामिनी' के झानन्दभवन 
के भीतर पहुंचाकर ही समाप्त हो जाता था किन्तु इस द्वितीय सस्करण में 
कविप्रतिभा के विकास को उत्तरोत्तर बढती हुई, भौर भी श्रतेक रुपहली- 
सुनहली श्रेणियो का सोन्दर्य-चेभव सचित मिलता है श्रौर उसके काव्य- 
सोपान का भ्रस्तुत स्वरुप प्रायः गगनचुम्बी बनकर अब जिन शुश्र-तील 
क्षितिजों के उच्च प्रसारों को भ्रवाक शोभा को स्पर्श करता है वह कवि 
की नवीन दिगूविजयो का द्योतक है । 

'िलनयामिनी/ के खाद कवि का मानस-क्षितिज अत्यम्त व्यापक हो 
गया है, उसके जीवनपरिवेश, वास्तविक परिस्थितियों, व्यावसाधिक कमें- 
क्षेत्र तथा अ्ध्ययन-मनन एवं चिन्तन का धरातल भी अधिक विस्तृत तथा 
विचार-संकुल हो गया है । 'प्रणयपत्रिका' एवं 'प्रारती और अग्रारे' के गीतों 
के भरोखे से उसे जिस जीवनचेतता के प्रकाश की ऋाँकी मिली है, उसे 
कवि काव्य के चित्रपट में प्रपनी कल्पनातूली से झ्रभी पूर्णत: नही उतार 
पाया है । वह सोपान की सर्वोच्च श्रेणी ही न होकर सम्भवतः एक महान्‌ 
काब्य-प्रासाद के ऊपर का प्रज्ञादीप्त स्वणं-कलश भी हो सकता है । कवि 
को चेतना 'मिलनयामिनी' के उपरान्त धीरे-धीरे भन्तमुंखी होकर जहाँ 
एक झ्ोर इस स्वर्ण-घट हम्य॑ का भीतर ही भीतर निर्माण करने में संलग्न 
है, वहाँ दूसरी ओर उसमें एक विविध-मुखता के चिह्न भी दृष्टिगोचर 
हाने लगे है । एक श्र उसने मीता का अनुवाद प्रवधी में 'जनगीता' के 
रूप में किसी श्रज्ञात श्रगोचर प्रेरणा के संकेत से प्रस्तुत किया है, तो दूस री 
झोर शेक्सपियर की चमत्कारपूर्ण मह॒ती प्रतिभा को उपयुक्त कवित्व-फला, 
छन्द-भाषा-शित्प तथा नांटकीय रंगकौशल के साथ हिन्दी में उतारकर 
वह जेंस अपनी सूजनशक्ति को भुजाम्नों पर संजीवनी पर्वत ही को 
उठाकर ले भ्राया है । बच्चन को इसमे जो सफलता मिली है उसे मैं 
श्रमृतपूर्व ही कहँगा। जिस साहुसिक प्रयत्न से उसने वद्ध कठोर शिला- 
फलक पर छेनी चलायी, उससे उसकी छेनी टूटी नहीं, बल्कि वह रंग- 
सम्राट की विराट प्रतिभा वी प्रजण्ड मूर्ति ज्यों की त्यों उतार लायी जो 
कवि की प्राणवत्ता की प्रसामान्य विजय है। मैं प्रपने पत्रों में बच्चन से 
बराबर घझनुरोध करता रहा हूँ कि वह "किंग लियर, 'हेमलेट', “टेम्पेस्ट 
तथा “मिडसमर नाइट्स' ड्रीम को भी प्रवश्य हिन्दी में साये। विभिन्‍न 
उद्देश्यों से किये गये गीता के झ्राध्यात्मिक तथा शेबसपियर के “मेंकबेथ' तथा 
'प्रोधेलो' के नाट्यमंचीय प्रनुवादों के भ्रतिरिक्त इधर कवि ने लोकथुनों 
पर प्राधारित प्रनेक वाद्य-मुखर भावप्रसर लोक-गीत भी लिखे हैं, जिनमे 
कही-कही किसी मामिक कथा-प्रसंग को भी धड़कनें सुनायी पड़ती हैं। 
भपने लोकगीतों द्वारा बच्चन ने एक नया ही वातावरण साहित्य मे 
प्रस्तुत किया है, वह जैसे प्राधुनिक नगर ग्लौर ग्राम की दुर्लध्य दूरी को 
गीतों का भकृत पुल वाधकर निकट ले पाया है । या यह नगरों के संशम- 
धुप्क घाँगन मे फिर से गाँवों के सहज विश्यास का रसप्लाधित बिर॒या 
रोपने का प्रयत्न कर रहा है प्रौर हिन्दी को तो जँसे उसमे जनपद के द्वार 
पर ही पहुंचा दिया है। लोकजीयन के सरस उपकरणों, मामिक संयेदनो, 

गुद्य विश्वासों तथा रसप्तिद्ध स्वरों से भावसिक्त इनमे से स्नेक लोकगीत 
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पग्रत्यधिक सजीव वन पड़ हैं और हिन्दी पाठकों में भ्रत्यन्त लोकप्रिय हों 
चुके हैं | स्वयं मेरे प्रिय गीतों में पागल मल्लाह,' 'सोनमछरो,' 'धीमर 
की धरनी/ 'लाठो भौर बांसुरी, 'खोदी गरुजरिया, 'नीलपरो,' 'महुप्रा के 
नीचे, प्रॉगन का बिरवा' झ्रादि प्नेक हैं, जिनमें एक विचित्र जादू मरा 
सम्मोहन मन मे न जाने कंता रहस्पपूर्ण रसाद वातावरण पंदा कर देता 
है । गाँवों की सहज झास्थाओं से प्रसिध्चनित् पुष्ठभूमि मे जेसे जीवन, 
नियति तथा सुख-दूख के प्रति एक घ्निर्वचदीय रहस्यभरी भावना का 
उद्रेक, जो इन गीतो से मन में जगता है, अत्यन्त स्वाभाविक तथा मर्म- 
स्पर्शी प्रतीत होता है।न जाने वे चेतना के कस अरद्धं-चेतन घृप-छाँह 
भरे साच््र-भावुक लोक हैं, जिनकी गूँज घरती के अ्रंधेरे को कंपाकर 
प्राणों के बन में कोगुरों को तरह भ्रदध/सुप्त स्वरों में वज-बज उठती हैं । 
डॉगा-डोले नित गंग जमुन के तीर, डोंगा 'डोले' में जंस भभनन्‍्तकाल 
से जीवस-लहरियों की थपक्तियों मे मानवमन के माँकी की पीर का डोंगा 
डोलता रहता है। ऐसी साएद्र-ब्यंजता जैसे घट में ही सागर हो, खड़ी 
चोली के गीतों में प्रन्यत्र पाना दुर्लभ नहीं तो प्रत्यन्त कठिन अवद्य है। 
मुक्त-उन्दों में श्राष्मातीत सफलता 

बच्चन की काज्य-चेंतना के विकास की जो व्यापक, गभ्भीर-मुखर 
धारा हम ऊपर देखते भश्राये है, उसके अतिरिक्त भी उसके कवि ने भपने 
सुजन-चपल प्रेरणा-क्षणों भें इघर-उधर हाथ मारे हैं) 'घार के इधर-उधर' 
तथा बुद्ध और नायधर' में ऐसी भ्रनेक रचनाएँ हैं. जो कवि की बहुमुखी, 
प्रतिमा के स्फुलिगो-सी अपने क्षणप्रकाश में जुगुनुपों-सी जगमगाती हुई 
धाँखों को प्रिय लगती एवं रफग्राही मानों को सन्तोष देती है। ये 
रचनाएँ सम्‌ '४० से '५७ तक की लम्बी ग्रवधि में कवि के हक 
के सानसिक चर्दण की द्योतक हैं और कवि-मन की इतर मवृत्तियों तथा 
आयामों का भी सफल दिग्दर्शन कराती हैं। 'वंगाल का काल में बेच्चेने 
ने जिस मुक्तछन्द को भ्रपनाथा था, उसमें आगे चलकर कवि को अत्यन्त 
महत्त्वपुण सशवत रोचक उपलब्धियां देखने को मिलती हैं। दे सब भभी 
पुस्तक रूप में सुलभ नहीं है, फिर भी “बुद्ध और नाचंघर, भत्रिमंगिमा 
की तीसरी भंगिमा तथा कवि का सवीक्रठम काव्यसंग्रह “चार लेमे: चौसंठ 


खूँटे! भ्रपने उन्मुक्त ऐश्वर्म से दीप्तमान हैं।.. उ“च्दों में बब्बन 
प्राय: श्राशातीत सफलता मिली है। इनमें 2 के प्रनेक,/ एक 4० 
गढ़ स्तरों को स्पष्ट कर उन्हे भावदेंर हि शिल्प- 
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यहू विगत संघर्ष भी तो 

प्िन्पु-मन्यन को तरह था। 

देवता जो एक 

दो बूंदें प्रमृत की 

पान करने को, पिलाने को चला था, 

बलि हुप्रा । 

लेकिन जिन्होंने 

धोर प्रागे स मचाया 

पूंछ पोछे से हिलायी, 

वही सीस-निपोर 

काम-छिछोर दानव 

सिन्पु के सब रत्त घन को 

प्राज पुलकर भोगते हैं, 

बात है यह पधौर, 

उनके कण्ठ में जा 

प्रमुत मद में बदलता है । 
देश की वत्तम्रान दशा पर कितना जीता-जागता, चुभता व्यंग्य है ! प्रपमे 
मुचत-छन्द के बारे में, जिसमे बच्वन ने सर्वप्रथम कविता करनी थुरू की 
घी, उसने 'बुद्ध भोर नाचघर' की भूमिका में पर्याप्त प्रकाश डाला है । 
वेसे भी बच्चन की इधर की भूमिकाएँ उसके काव्यलोक में विचरण 
करने के लिए एक सुन पथ-प्रदर्शक का काम करती है । उनकी पुस्तका- 
कार छपी मुक्‍्त8न्द की रचनाप्नों में “ध्ल विहंग्रिनी' 'पपीहा प्रौर चील 
कौए', 'युग का जुप्ना', 'नीम के दो पेड़, 'खजूर', 'महांग्द भ', 'दानवों का 
धाप' पभादि पग्रनेक कविताओं में कबि की प्रभिव्यवित शअ्रत्यन्त ओजपुर्णं, 
सबल, सप्राण तथा निखरी हुई है। इनसे भी प्रधिक व्यंजनापुर्ण उसकी 
इधर की वे मुव॒तछन्द की रचनाएं हैं, जो पत्र-पत्निकाओं मे प्रायः देखने 
को मिलती है, प्रौर जिनमें से 'तीसरा हाथ” को चर्चा मैं प्रारम्भ में कर 
चुका हूँ। मेरा विश्वास है, मुकतछन्द बच्चन के संपम-सुघर कलात्मक हाथों 
से संवरकर भविष्य में हिन्दी कविता में आधुनिक युग-जीवन अ्रभि- 
व्यक्ति का अधिक उपयुक्त माध्यम बन सकेगा शोर कवि की उपलब्धि 
इस दिशा में उनके गीतों से कम महत्त्वपूर्ण नहीं होगी, प्रत्युत उसकी 
कल्पना का गंड युग-क्षितिज पर छाये दुविधासंशय के मेथों को चीरकर 
झभिव्यक्ति की प्रधिक भ्ररुणोज्ज्वल एवं ज्योतिप्रभ चोदियों को छुकर 
उनऊी सम्पद को घरती पर लुटा सकेगा । 
श्रपनी व्यथा में पुग फी कया 

“चार खेमे चौसठ खूंटे' में बच्चन की १६६० से ६२ तक की रचनाएँ 

संगृहीत है, और, जैसा कि संग्रह के नाम से ही स्पष्ट हो जाता है, इन 
रचनाप्नों में कवि की चार प्रकार की मनोवृत्ति को प्रभिव्यवित मिली है। 
“व्रिमंग्रिमा' मे मंचगान नहीं थे, प्रस्तुत संकलन में आज के सामाजिक 
सामूहिक वातावरण की उपज कुछ सशक्त सहयान भी कवि ने दे दिये है, 
जो नाटकीय प्रभाव एवं सम्प्रेपण के साथ मंच पर गाये जा सकते हैं । 
इसकी भूमिका एक विशेष मनःस्थिति में लिखी गयी प्रतीत होती है, 
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जिसमें कवि ने प्रकट-प्रच्छनन एवं व्यंग्रत्मक ढंग से झपने युग एवं पाठकों 
के प्रति अपने मन की प्रतिक्रिया रख दी है। संग्रह की मुक्तछन्द की 
रचनाश्रो मे विदग्ध निखार तथा प्रचुर प्रौदता मिलती है। उनमें युग-जीवन 
के संधर्प एवं सामाजिक अन्तद्व॑नद्दों को प्रधिक उन्मुक्त तथा मामिक प्रभि- 
व्यक्त मिल सको है | युगीन ह्वास तथा विघटन का वातावरण इन कवि- 
ताप्मों में प्रधिक घनीभूत होकर मन को स्पर्श करता है और कवि से युग 
की विपमताश्रों एवं प्रसंगतियों पर झ्पनी सथी लेखनी की सम्पूर्ण शक्ति 
से व्यंग्पप्रखर प्राघात किया है । दाब्दों के चयन श्रौर उनके नवीन प्रयोगी 
में वह सिउ॒हस्त होता जा रहा है। इस प्रकार की प्रायः सभी रचनाएँ 
एक ममंभेदी झनुमूति तथा बौद्धिक सन्देश लिये हुए हैं । प्रपनी इस नवीन 
दिशा फो शोर कवि जिस तीवता से प्रगति कर रहा है उसे देखकर 
विस्मय होता है । वह लोक-कवि है श्रौर उसने जन-मन को श्रपने युग के 
प्रति सचेत करने का ज॑से मन-ही-मन संकल्प ले लिया है। मुझे पूर्ण 
विश्वांस है कि अपने मधुकाब्य की तरह अपने बौद्धिक काव्य में भी कहि 
उसी प्रकार सफल हीकर ग्रपनी उद्धुद्ध चेतत्ा को जन-साधारण त्तक 
पहुँचा सकेगा। 

भपनी जिस प्रन्त:प्रेरणा को पहले वहु जिस सहज भावना से ग्रहण 
कर उसे गीति-लय के झंचल में बाँध देता था उसे अब वह अ्रपनी जाग्रत॑ 
मेधा से पकड़कर मुक्तछन्दों के पंख देकर, लोकजीवनग्राही बनाने का 
समर प्रयत्व कर रहा है । वच्चन के भावुक कवि की ऐसी युगश्नवुद्ध 
परिणति देकर श्राशचयं भी होता है, श्रपार हपँ भी । 'चार खेमे चौसठ 
खूंटे में, 'प्राजादी के चोदह वर्ष, “राष्ट्रपिता के समक्ष, 'स्वाध्याय-कक्ष में 
बसप्तन्त,' “कलश और नीव का पत्थर, 'देत्य की देन,' 'पानी मरा मोती 
भ्राग मरा झादमी,' झ्रादि ग्रत्यन्त सबल, ममंस्पर्शी तथा सन्देशवाहक 
रचनाएँ हैं जिनमें कवि ने अपनी व्यथा में युग की कथा गूँथी है भौर जो 
मन पर अपना ग्रम्भीर चिन्तनसजग प्रभाव छोड़ती हैं । हे 

इस संग्रह के लोकगीतों में भी झधिक स्वाभाविकता तथा हल 
देखने को मिलता है। भ्रंग्रेजी के स्प्रिग वसे की तरह इन गीतों के पद 
हस्व-दीघ॑ मात्राओं की जड़ दीवारों को फाँदकर जिस सहज स्वरसंगीत 
में प्रवाहित होते है उससे लोकगीतों की भावलय की नमनीयता सिद्ध 
होती है। 'मालिन बीकानेर की,' 'हरियाने की लली,” 'छितबन की झोठ' 
“आगाही,' 'जामुन चूती है! श्रादि लोकगीत सहज रसपूर्ण तथा वातावरण 
के रंग मे भीगे होने के कारण भत्यन्त सजीव वन पड़े हैं। झपने लोकंगीतों 
झ्ौर मुक्तछन्दों में समानान्तर रूप से कवि की नवीनतम रुमृद्ध उप- 
लब्धि उसके घरती के जीवन के प्रेम तथा उसकी जायछूक संघप-क्षमता 
एवं उसकी अजेय प्रतिभा-शवित की मागलिक परिणति के उज्ज्वल प्रमाण 

हे ८८ 
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वच्चन का व्यवितत्व हिन्दी काव्य में भ्पनी भ्रदुभमुत विशेषता एव 
महत्ता रखता है। बह मानव-हंदय-मर्मज्ञ, रससिद्ध गायक, भावधनी के 
एवं युग-प्रवुद्ध सन्देशवाहक है। उसके कलाशिल्प में सादगी, लय 
संयम तथा प्रतुल शक्ति है। उसकी श्रनुभवद्रवित भावनाओ्रों का प्रभा 
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“विद्युतस्पर्शी, मन्द्र-सजल शब्द-संगीतसम्मोहुक तथा कल्पना की उड़ान प्राणों 
-की सजीवनी से भरी होती है। वास्तविकता की धरती पर जीवन के 
घात-प्रतिघातों के कर्देम मे पाँव गडाये, प्राँघी-तूफान मे अडिय रहनेवाली 
अपनी गतिशील टाँगों पर खड़े, कदि-प्रदेश में वत्भनदश कामना की मदिर 
ज्वाला लिपटाये, ग्रम्भीर साधना से तपःपुत हृदय में आस्था का प्रमृत- 
घट छिपाये, भ्रपने विद्यानत मस्तक को मनुष्यत्व के अभिमान से ऊपर 
उठाये, अविरत-ग्रश्नान्त संधर्ष-मिरत श्रपराजित, दृढ-सकल्प लोहपुरुप-सा 
वह जगत तथा जग्रतस्वामी से भावना के कृश्, सुनहले सूत्र में बंधा भ्रपने 
जीवन के भज्ञात लक्ष्य की ओर, तीर पर रुफना अश्रस्वीकार कर, प्रेरणा- 
लहरों का निमन्त्रण पाकर, निरन्तर वढता ही जाता, अपने प्रगले कदम 
के लिए लडता जाता है। प्रदम्य है उसका धैय॑, भ्रटूट है तंलधारवत्‌ 
उसका श्रन्तविश्वास | श्रपने ही हृदयकमल के चतुदिक गन्ध-मुग्ध मधु- 
कर की तरह मेंडराता उसका मधुलुब्ध कवि ग्रपने प्राणों के तारुण्य, 
भावना के व्यथा सिक्त सौन्दर्य तथा जग्रज्जीवचन के आ्ायातों के श्रानरद- 
विपाद को अपनी ही भतृप्त कामना के पंखों की गूंज में गुनगुनाता हुप्ा, 
संसार की रसप्रिय मानवता के उपभोग के लिए बविखेरता रहुता, संचय 
करता और बिखेरता रहता है। 
मुफ-जसे विवद्ञ व्यक्ति को ग्रपना उन्मुक्त सोहादे तथा प्रच्छन्न स्नेह 
देकर वह अपनी उदारता का ही परिचय देता है। वच्चन के धनिष्ठ 
सम्पर्क में मैं सन्‌ १६४० के बाद 'वसुधा' के सहवासकाल में झाया हूँ, 
जिसकी चर्चा बच्चन अ्रपनी हलाहल की मूमिका में कर चुका है। तब वह 
प्रयाग विश्वविद्यालय भे शोध-कार्य करता था । मँत्री का वह बीज बच्चन 
के भाव-प्रवण हृदय की उदंर धरती में पड़कर उत्तरोत्तर बढ़ता ही गया। 
त्तेजीजी से बच्चन के विवाह के उपरान्त, जिसके लिए में कुछ ही महीने 
पहले भविष्यवाणी कर चुका था, हंस्तविद्या के ज्ञान से कम, बच्चन की 
मानसिक दक्षा के प्रध्ययन से अधिक, मैत्री का वह विटप बटवृक्ष की तरह 
दुहरे-तिहरे-चौहरे स्नेह के मसुल एवं सदुभाव सौहादे की वहि फेलाकर 
अधिक सघन, प्रशान्त तथा प्रच्छाय वन सका । वच्चन की क्‍ग्लानन्द-सौन्दर्य - 
भावना तथा सुरुचि को संवारने में श्रीमती वच्चन का वहुत बडा हाथ 
रहा है । जब १६४० में बच्चन मेरे साथ “वसुधा' में रहता था, तब मैं उसे 
झधिक निकट से जान सका था । उसे तब बीच-बीच में नराश्य तथा 
भवसाद के घन घेर लेते थे, जिसे मुक्त होने के लिए वह मरघट के-से 
प्रत्यन्त उदास, ऊँचे स्वर में 'विनयपत्रिका' या 'रामायण' पढ़ा करता था 
भोर प्रन्धकार की गुफा से झाती हुई झिल्ली की स्‍झ्ावाज के समान उसके 
निदारे कण्ठ से कुढ़कर मैं उससे कहा करता था--'हाय बच्चन, तुलसी- 
दासजी पर रहम करो, कही तुम्हारे मुहरंमी स्वर उनके कानों में पड़ 
गये तो श्रपनी कविता के साथ यह बलात्कार देसकर उनकी प्ात्मा इस 
देश को छोड़कर कही झन्यत्र प्रयाण कर बंठंगी, जहाँ वे तुम्हारे प्रत्याचार 
से भपना पिण्ड छुड़ा सकें । धोर मैं प्रायः सोचता कि बच्चन के गले की 
मिठास या लोच क्या उसने केवल भ्पनी कविता के लिए रख छोड़ी है ? 
यह ठो था परिहास, पर उसके विपष्ण, रूक्ष, प्रात्मनिष्ठ व्यक्तित्व 
में तेजीजी ने जो मार्दव, उदारता तथा झाशाप्रद प्रफुल्लता भरने में 
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सहायता की उसकी कथा मैं भ्रत्यत्त निकट से ग्रौर बहुत भच्छी तरह 
जानता हूँ | बच्चन को में हानि-लाभ का विचार रखनेवाला तो नहीं 
कहूँगा, वयीकि उसकी उन्मुक्त उदारता के कई उदाहरण मुर्भ ज्ञात हैं-- 
हक अपने व्यवहार में भ्रकारण ही कुछ गणितज्न तथा मुंहफट होने को 
नीतिमत्ता समकता था। उसकी इस वृत्ति को तेजीजी रोकती, टोकठी 
रहती थी श्र जब मैं उनकी सराहना या समर्थन करता, तव बच्चन हमेशा 
कहता कि में उनका पक्ष ले रहा हूँ या झपने पक्ष में कहता क्रि मैं ही ठीक 
हैं, ग्राप केवल वेद ही जानते हैं। मैं लवेद भी जानता हूँ ।! इसे पढ़कर 
भी बढू विश्चय ही मन ही मत यही कहेया, किन्तु जो अन्तरंय रूप से 
बच्चन को जांतता है, उसे बच्चन के कबिजीवन में श्रीमती धच्चन की 
इस देन को स्वीकार करना ही पड़ेगा कि उन्होंने एकाकी विपण्ण कण्ठ से 
निशा को निमनन्‍्त्रण देनेवाली कवि की झात्मा को प्रभात-प्रफुल्ल जीवन- 
प्रांगण में प्रवेश करने में निष्ठापूर्वक सहायता दी । 
बच्चन एक रंसमधुर कवि 
बाहर से सूखा श्रनगढ़ दीखनेवाले इस रसमधुर कवि के भीतर 
झखण्ड भ्रास्था का हृदय उसकी प्राणों की तन्‍्त्री को भाव-संगीच-ककृत 
फरता रहता है। वह गम्भीर आस्था सम्मवतः वजचन को प्रपने भ्रन्य उन्नत 
संस्कारों के साथ अपने पृ्य पितृपाद से दाय रूप मे मिली है। उत्तके 
पिता जिस घर में रामायण नही होती, वहाँ पानी भी पीमा पसत्द नहीं 
करते थे । बच्चन प्रायः जिस लगने से अकेले ही श्रासन मारकर अखण्ड 
रामायण का पाठ कर लेता है, उत्तके लिए निश्चय ही गहरी श्रद्धा चाहिए, 
बह प्रत्येक प्रसंग पर “रामायण' की चोपाई उद्धृत कर सकता है। मंगल 
भवन ग्रमंगल हारी, दवउ सो दसरथ प्जिर बिहारी---उसके मुँह से 
निरम्तर दुहराये गये ये मन्त्रपूत चरण मेरे कानों में जव-तब गूंजते रहते 
हैं । अत्यन्त नियमित तथा सुघर-सुचारु रूप से प्रतिदिन काये करनेवाला 
उसका झात्मजयी संकल्पदृढ़ व्यक्तित्व मेरे लिए सर्देव एक प्रे रणाप्रद प्रिय 
उदाहरण रहा है। अपने सुहृद मण्डल के केद्द्रविन्दु के रूप में उप्ते पाकद 
मैं प्रसन्‍न हूँ । ४ 
जिस प्रकार कोई क्षिप्रगामी-यान में बैठकर कलाशथ्विलप की प्रतीक 
किसी महानगरी की परिक्रमा करते समय इधर-उधर दृष्टिपात-भर कह 
लौट आये, कुछ उसी प्रकार मैंने भी संक्षेप में- बच्चन “के काव्य-जंगत की 
एक सांकेतिक भाँकी प्रस्तुत कर छोड़ दो है। मुभे पूर्ण विश्वास है कि 
जो काव्यप्रेमी इस सौन्दय, माधुय भौर प्रेम के नन्‍्दन वन में विहार करेंगे, 
वे कवि के साथ रसमंगल मनाकर भ्पने को छतार्थे पायेंगे । बच्चन का 
, झमर य्रश.काय कवि प्ानन्दरस-घन है, वह प्रणय के मिलन-विछोह/ 
उललास-ग्रवसाद का ग्ननन्य गायक है भर है युग प्रशुद्ध उद्वोधक । बच्चन 
के बिना सड़ी वोली के काव्य का एक बहुत. भत्तरंग पंग भधूरा 
रहता । # / 


ञ 
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मन के साथी जोश्ीजी 


बहुत पहिले की बात है : एक दुवला-पतला, गोरा-लम्बा, फुरतीला किद्योर 
गम्भीर मुद्रा धारण किये, भ्रपनी पैनी दृष्टि से भीड़ के कोलाहल को चीरता 
हुआ, अल्म्ोड़े की पत्थरों से पटे वाजार को लम्बे चंचल ड्गो से पार 
करता हुप्ना सॉँक के समय कभी-कभी एकात वनों की श्रोर वायु-सेवन के 
लिए जाता हुप्रा दिखायी पड़ता था। सीधा-साधा लिबास--सम्भवतः पाय- 
जामे के ऊपर कमीज और कोट, सिर पर पहाड़ी टोपी, दोनों हाथ कोट 
की जेब में--विना किसी की ओर देखे, चुपनाप सड़क के किनारे-किनारे 
पझकेले जाते हुए उस किद्योर के व्यक्तित्व में उसके संकोचशील आरात्मस्थ 
एकाकीपन के भतिरिकत झौर कोई विशेष आकर्पण नही प्रतीत होता था। 
उसके गोरे-गोरे गालों पर पहाड़ी हवा अपनी स्वास्थ्य की लालिमा अर्पित 
करने में प्रलचत्ता नहीं चुकी थी, पर कन्धों पर उन दिनों लम्बे-लम्बे 
बालों को घुंघराली छलटों नहीं भूला करती थी। क्रिकक, सकोच' 
ग्रादि सभी स्वीसुलभ गुणो के कारण उसमें पावंती के स्वरूप का ही 
अधिक प्राघान्य था। शिवजी के फणधर भुजंगो को घारण करने के लिए 
कन्धे बलिप्ठ तथा चौड़े नही वन सके थे । 

न जाने किसने एक दिन व॑तलाय। कि यही इलाचन्द्र जोशी है। मैं मन 
ही मन बड़ा प्रसन्‍्त हुआ । जिसकी प्रशंसा में दिनों से भ्रनेक बातें सुन रखी 
थीं, यह वही व्यक्ति है। चलो बड़ा ग्च्छा हुआ, उसे पहचान लिया*' "कुछ 
इसी प्रकार के सनन्‍्तोष की लहर मेरे मन में दौड़ी | इलाचरद्र श्रल्मोड़े की 
उस पीढ़ी के लिए एक नया नाम था। बड़ा होनहार झौर सौभाग्यशाली 
है यह युवेक"**एकदम नया नाम और काम भी बिलकुल नया ! “*'जोशी 
जी की विद्वत्ता की उन दिनो मित्रमण्डली में बड़ी धाक थी ! वे कई 
भाषाएँ जानते है'**वँगला के वे प्रकाण्ड पण्डित हैं**सारा रवीनद्रनाथ 
कण्ठस्थ है'* “शरद को घोलकर पी गये है''' हिन्दी को कौन पूछे, वह तो 
उनकी अेंगुलियों के इशारों पर नाचती है'''कहानी, निब॒ुन्ध, भ्रालो चनाएँ 
तो वराबर लिखते ही है, साथ ही बिलकुल ही. नये ढंग की कविता भी 
करते है।'“'मेरे मित्र गदगद होकर उच्छुवसित कण्ठ से ग्राकर सुनाते 


कल कल छत्र छल 
गगे बहता है तेरा जल 
संचल उज्ज्वल कलमल भलमल ! * 
हम लोग सुनकर बड़े प्रभावित होते । किशोर विद्वान की कल्पना से 
मन विस्मयाभिभूत हो उठता था। जोशीजी के बड़े भाई डा० हेमचन्द्रजी 
बहुत बड़े विद्वान तथा साहित्यिक के रूप में प्रसिद्ध थे ही । हम लोग मन 
ही मन सोचते थे कि जोशीजी को भी उनके सम्पर्क से अवश्य कोई सिद्धि 
प्राप्त हो गयी होगी । मेरा मन भी उन्ही दिनों साहित्य की ओर का 
था । भ्रपने छोटे-से नगर में डा० हेमचन्द्र जोशी, श्री गोविन्दवल्लम 
पन्‍्त (“वरमाला' के लेखक), हमारे जोशीजी आदि श्रनेक साहित्यिकों के 
होने की बात सुनकर मन को ग्रम्भीरता का झ्नुभव होने लगा था झौर 


मन के साथो जोशीजी / ५२६ 


नगर के वातावरण में एक नवीन आश्या-उत्साह का संचार** 'अनेक हस्त- 
लिखित पत्र-पत्रिकाएँ निकलने लगीं--दो-एक का सम्पादन जोशीजी स्पयं॑ 
करते थे---शुद्ध साहित्य समिति” के नाम से एक हिन्दी पुस्तकालय की 
स्थापना हो गयी थी जहाँ पुस्तकों के अ्रतिरिक्त मासिक पतन्न-पत्रिकाएँ भी 
आने लगी थी। ; 
मुझे तो स्मरण नहीं कि जोश्ीजी से कभी मेरा व्यक्तिगत परिचय, 
वार्तालाप अथवा भावविनिमय हुआ हो। हम दोनो ही संकोचबील 
भावुक नवयुवक या किशोर थे**'मन में उत्साह होने पर भी अपरिचय के 
झावरण को चीरकर एक-दूसरे से मिलने में हिचकते थे। हम केवल मन 
के मुके साथी थे, बाहर के व्यवधान को हटाने का श्रवसर हमें नहीं मिलता 
था। वसे हस्तलिखित पत्न-पश्मिकाओ्रों द्वारा हमें एक-दूसरे की रचनाझ्रों 
का परिचय मिलता रहता था। भर कुछ प्रयत्नशील मिन्नों के कारण 
आपस में वालोचित साहित्यिक नोक-भोंक भी चलती रहती थी ।' *' इसके 
बाद शायद जोशीजी भी अल्मोड़े में नहीं रहे, मे भी वनारस भौर फिर 
प्रयाग चला भ्राया । 
कई वर्षों के बाद--वल्लव' प्रकाशित हो चुका था--जोशीजी से एक 
बार नैनीताल में भेंट हुई थी। तब वे अपने मेंकले भाई के साथ रहते ये। 
जोशीजी ने बड़े ही प्रभावोत्पादक ढंग से 'विजनवती” की रचनाएँ सुनायी 


थीं। ' 
वेसे एक बार, सन्‌ ' ३४ के भ्रास-पास, जोशीजी ने कलकत्ते में भोजन 
के लिए बुलाया था और तव उनके रसालाप से उनके विचारों का 
यत्‌किचित्‌ परिचय मिला था, किन्तु वाल्यकाल की मैत्री पीछे जोशीजी 
के स्थायी रूप से प्रयाग में रहने के वाद ही परिपक्व हो सकी । तव वे 
लम्बी घुंधघराली लटोंवाले, श्रोवरकोटधारी जोशीजी बन चुके थ। 
संग्रम' कार्यालय में उनकी गहन गम्भीर मुद्रा मंत्र को श्राकर्पित किये 
बिना नही रहती थी । स्वभाव के सारल्य--जो धायः प्रत्येक पहाड़ी में 
मिलता है--तथा भ्रपती निष्कपट सहृदयता के कारण उनका पाण्डित्य 
घीरे-धीरे हृदय में स्तेह की रेखाग्रो में प्रस्कुटित होने लगा। भ्रव भी हम 
बाहर से वहुत कम मिलते भ्रथवा बोलते हैं, किन्तु उन्मुक्त हृदय, विचार- 
शारद, स्नेही बन्धु जोशीजी की जो मानवीय मूर्ति श्रब मेरे भीतर स्थापित 
हो चुकी है उसका मैं भ्रादर करता हूँ और उसे प्रपना प्यार देता हैं। हम 
वाहर हे दूर रहने पर भी भावना की दृष्टि से एक-दूसरे के अत्यन्त 
निकट हैं । ' के 
भाज मेरे आशुतोप बाल्य-वन्धु मेरी ही तरह अ्धंशती पार कर 
चके हैं । हमारी सारी पीढी ही काल के मौन पथ पर अपनी झ्ाधी भौगो- 
लिक यात्रा समाप्त कर चुकी है। ओह ! कैसी बीती यह श्रद्धेशती प्रौर 
वह आधी यात्रा" * 
भगवान्‌ से प्रार्थना है कि मन के इस परित्राजक हमार प्रिय सुहृंद 
जोशीजी को अगली अर्द्धशवती उत्तरोत्तर भ्रभ्युदय की ह्लोर अग्रतर बज 
रहे। उनकी कल्पनालटों में उलभी सृजन-जाह्नवी हमारे साहित्य मे 
ममनोभमि में अवाघ रूप से प्रवतीर्ण होकर उसे श्रपनी 22008 
शिखरलहरियों से अधिकाधिक उबर तथा आप्लावित करने में सफल ही । 


४३० / पंत ग्रंथावत्री ,. .2५ 


भ्रमर गीतों के अपने इस सहयोगी साहित्यपथिक तथा श्रथक जीवन- 
संग्राम में रत वीर योद्धा का उसकी स्वर्णजयन्ती के शुभ अवसर पर मैं 
नितान्‍्त निशछल प्रेम के साथ अ्रभिवादन एवं अभिननन्‍्दन करता हूँ । उसके 
पूर्ण स्वास्थ्य तथा दीर्घायु के लिए मंगलकामनाएँ करता हूँ । वह प्मेका- 
नेक हेमन्त पार कर अनेकानेक वसन्‍्त देखें और सिगरेट के धुएँ की गन्ध 
में बसे हुए अपने शव रकोट से क्षण-भर के लिए विलय न हो। 


महात्माजी और सेरा सृजन 


संसार का शायद ही कोई प्रबुद्ध व्यक्ति हो जो इस थुग में महात्मा गांधी 
के अद्वितीय व्यक्तित्व की ओर आकर्षित न हुम्नमा हो। हमारे देश में तो 
आबाल-वृद्ध सभी व्यक्तियों ने, यहाँ तक कि गाँवों में रहनेवाले अ्रसंख्य 
जनसाधारण ने भी महात्माजी के अलौकिक व्यक्तित्व के सम्मुख अपने को 
सदंव प्रणत अनुभव किया है। उनके व्यक्तित्व के इस महान्‌ श्राकर्पेण का 
कारण, मेरी दृष्टि में, मुख्यतः: उनके हृदय की सच्चाई तथा स्वच्छता 
थी | वे स्फटिक की तरह स्वच्छ तथा दपंण की तरह निर्मल थे जिनके 
भीतर झार-पार देखा जा सकता था, उनके मन में किसी प्रकार के भी 
भेद तथा दुराव की भावना नही भ्राती थी । वे श्रात्मीय की तरह सभी से 
सहज उस्मुक्त हृदय से मिल सकते थे | मेरे हृदय को सर्वोपरि गाधीजी के 
जीवन की स्वच्छुता तथा पवित्रता ही ने श्राकपित किया | उनका व्यक्तित्व 
वाहर-भीतर जेसे खादी के ही स्वच्छ एवं उपयोगी भाव-सूत्रों से गुम्फित 
था। * 
दूसरी अदभुत बात गांधीजी के विराट व्यक्तित्व में यह थो कि 

उन्होने प्राचीन सनातन श्रादर्शों को, जो कि इस युग के जीवन भौर मन 
के सम्बन्ध में व्यर्थ तथा निरथेक-से प्रतीत होने लगे थे तथा जिनके प्रति 
विचारशील बुद्धिजीवी प्रायः ग्रास्था खो चुके थे, भपनी कर्म-प्राण जोवन- 
पद्धति से नवीन अथे-गीरव प्रदान कर उन्हे युग के भ्रनुरूप ही जीवन्त तथा 
वरेण्य बना दिया था। यहाँ तक कि बिलकुल ही वैज्ञानिक ढंग से सोचने- 
चाले पण्डित जवाहरलालजी-जैसे व्यक्ति भी महात्माजी के व्यक्तित्व के 
गुरुत्व के प्रति निश्छल श्रद्धा से कूके रहते थे । जंसा मैंने लिखा है : 

प्राचीन तत्व को तुमने फिर दिया प्राधुनिक गौरव, 

पा रह:सपशं, नव जीवित हो उठा सत्य का जड़ शव । 

सामूहिक बनी अहिंसा, सक्रिय तज हिंसा का भय, 

प्रात्मा जीवन से खेली र॒ज दुवंचता पर पा जय ।' 
गांधीजी ने त्याग को त्याग के लिए, सखोसले निष्किय रूप में न अपनाकर 
उसे वहुजन हिताय अपने युग की प्रनिवायें मावश्यकता समकरूर ही 
धारण किया । थे ग्रयनी वेशभूपा ही में नही रहन-सहन, मितच्यमिता, 
सादगी आदि में भी भारत के ग्रामधासी दरिद्रनाराबण का प्रतिनिषित्व 
करते थे । उन्हीने अहिसा को मध्ययुगीन निबंल, निप्किय, दयान्यीड़ित, 
हिसा-भोरु वेयवितक साधन के रूप में स्वीकार न कर उसे भारतीय 


महात्माजों प्ोर मेरा सूझथन / ५३१ 


स्वतन्त्रता के संग्राम में जूकने के लिए एक सक्रिय-सामूहिक, सशवत:. 
उदार मानवीय अस्त्न के रूप में श्रपताया और उससे साम्राज्यवादी निर्मम 
हिसक शक्तियों का सामना कर मनुष्य को पशुत्व पर विजय पाकर 
मनुप्यत्व की श्रोर अग्रसर होने के लिए जीवन-दृष्टि प्रदान की । गाधीजी - 
का सत्य का आदशे भी किसी रहस्यमय, निमूढ, श्रमूर्त सत्य की धारणा 
न रहकर प्रतिदिन तथा प्रतिक्षण के भीतर से परिस्थितियों तथा देश- 
काल के संचरणों, संवेदनों एवं परिवतेनों में अ्रभिव्यक्त हो रहे जीवन- 
मूल्यों की वास्तविकता का ही तात्विक स्वरूप रहा। इस प्रकार हमें 
गाधीजी की झ्रास्था में, उनकी विचार-प्रणाली तथा जीवन-कमं पद्धति में 
उस सत्य की भखण्डनीयता तथा समग्रता के दशंन मिलते है जो 'सम्भवामि 
युगे युगे' के श्रनुरूप ही विभिन्‍न युगो में विभिन्‍न परिस्थितियों के भीतर 
से वंध्द विकास तथा मानवजीवन की प्रग्गति के रूप में प्रकट एवं उप- 
लब्ध होता है। महात्माजी का ईइवर भी इसी सत्य का प्रतिनिधि रहा है 
जो विश्व-जीवन तथा विश्व-मानवता के पथ को विभिन्‍न यूगों तथा 
सांस्कृतिक वृत्तों के उत्थान-पतन द्वारा उच्चतम सोपानों की ओर निर्दे- 
शित करता रहता है । महात्माजी, ज्ञात-भ्रज्ञात रूप से, मातव-भात्मा का 
भ्रथवा मनुष्य के अन्तस्थ सत्य का स्वरूप वैज्ञानिक युग के भ्रमुरूप ढाल- 
कर उसे नये ढंग से निर्धारित तथा रूपान्तरित कर गये है। प्राचीनता 
की पीठिका से उठाकर वे मानव-जीवन-मूल्यो को नवीन युग की घरती 
पर नये पाँवों से चलना-फिरना तथा उन्हे नये कर-कौशल से काम करन 
सिखला गये है! "ु ४ 
ग्रांधीवाद से मैं सन्‌ १६२१ से जाने-अनजाने जूता रहा जब मैंने 
उनके प्रथम भ्रसहयोग-आआ्रान्दोलन के आद्वधान में कॉलेज छोड़ा था। इसकीः 
चर्चा मैंने श्रपत्री 'प्रात्मिकान्नामक रचना मे इस प्रकार की है : 
वह पहिला ही श्रसहयोग था, बापू के शब्दों से प्रेरित 
विदा छात्र जीवन को दे मैं करने लगा स्वयं को शिक्षित ! 
महात्माजी के जीवन-दशन का परिपाक मेरे मन में, निरन्तर “यंग 
इण्डिया', 'हरिजन' आदि द्वारा उनके विचारों का झ्ध्ययन करते रहने के 
बाद, सन्‌ १६३४ में हो सका जब मैं हरिजन कॉलोनी, दिल्‍ली में उनके 
दहन करने गया था। उनके दद्नों का प्रभाव मेरे भीतर जिस प्रकार 
पड़ा वह कोई कल्पना नहीं, जीवन्त एवं मूर्त प्रनुभूति थी। मैंने संक्षेप में 
उसके बारे में लिखा है: हि 
प्रथम भेंट में मिला हृदय को सुक्ष्म स्पर्श दूग विस्मय प्रेरित, 
स्फूरित इन्द्रधनु अचि विभनिभित हुआ मनोमय वपु उद्भासित ! 
गांधीजी के मानस स्पर्श का प्रभाव मेरी सृजन-अ्रक्रिया में तव से एक 
प्रकार से निरन्तर ही बना रहा | उन पर मेरी सर्वप्रथम लम्बी रचना 
ययुगान्त' में सनू.१६३४ में प्रकाशित हुई थी जिसके कुछ झंश इस प्रकार 


सुख भोग खोजने श्ाते सब, श्राये तुम करने सत्य खोज , 
जग की मिट्टी के पुतले जन, तुम झात्मा के मन के मनोज ! 
जड़ता, हिंसा, स्पर्धा में भर चेतना, प्रहिसा, नम्न भोज 
पशुता का पंकज बना दिया तुमने मानवता का सरोज * 


१३२ / पंत प्रंधावली 


उर के चरखे में कात सूक्ष्म युग-युग का विषय जनित विपाद 
गुजित कर दिया गगन जग का'*'हर यन्त्र कला-कौदल प्रवाद ! 
इत्यादि 

भ्राज के जड़वाद से अभिभूत जग्त्‌ में गांधीजी का श्राविर्भाव भ्रपना 
विशेष श्रर्थ रखता है। श्राज के बहिर्भ्रान्त, वस्तुस्थितियों के श्रधीन मनुष्य 
को भ्रन्तर्मुखी जीवन का महत्त्व सिखलाकर उसे अश्रात्मस्थित, ग्रन्तस्थित 
करने के लिए गांधीजी मनुृष्यत्व के एक अग्रदूत-से आये थे। आज के 
बहि.सम्पन्न जग मे ग्रन्तजंगत से जूकना मनुष्य के लिए नितान्त आवश्यक 
हो गया है, जिससे भौतिक विज्ञान को शक्ति मानवता के विनाश का 
साधन न बनकर--जिसके कि लक्षण दिखायी दे रहे हैं--उसके श्रेय 
तथा विकास का साधन बन सके । मनुष्य को सभ्य के साथ ही सस्क्ृत भी 
बनना है। वेज्ञानिक कर-कौशल से संवारे गये इस विश्व में एक उन्नत 
सुन्दर मनुष्य को भी जन्म लेना है--जो मानव-प्रेम, जी वन-सौन्दय, विश्व- 
शान्ति तथा अपने अम्तःप्रकाश या ज्ञान के आलोक का प्रतिनिधि बन 
सके । गाधीजी श्राज के भौतिक वैभव-सम्पन्म युग की इसी महान्‌ कमी 
की पूर्ति करने के लिए झ्ाये थे । उनके इसी स्वरूप की प्रशस्ति में मैंने 
लिखा है: ५ 

अब ज्योतिशेष तुम, दिखता जन युग दर्पण में बिम्बित 

गौतम ईसा से उज्ज्वल नर चरित स्व भू विस्तृत्त ! 

इतिहास पीठिका पर तुम सर्वोच्च खड़े वर भूधर 

सम्पूर्ण सन्‍्त जो विचरा जन गण संग जज र भू पर । 

देखा न चरित्र धरा ने तुम-सा समग्र संयोजित 

तुम ग्रात्म ऐक्य का श्रनुभव कर सके विश्व सेंग जीवित ! 

नव युग के प्रथम पुरुष तुम, गत युग के अन्तिम मानव, 

जीवन विकास क्रम तुमसे नव वर से भू पर सम्भव ! 
मेरी “बापु' शीर्षक एक अन्य रचना में भी उनके इस व्यक्तित्व को वाणी 
"मिली है--जिसमें भ्रास्था की भ्रधिक गहराई है : 


के 


मनुज प्रेम का मधुर स्वर्ग बन जायेगा जग जीवन ? 
आत्मा को महिमा से मण्डित होगी नव मानवता, 
प्रेम शक्ति से चिर निरस्त हो जायेगी पाशवता ? 
बापू, तुमसे सुन आत्मा का तेज राशि आ्ाद्वान, 

हँस उठते हैं रोम हर्ष से, पुलकित होते प्राण ! 
भूतवाद उस धरा स्व के लिए मात्र सोपान, 

जहाँ भ्रात्मदर्शन भनादि से समासीन श्रम्लान ! 

* नही जानता युग विवते में होगा कितना जन क्षय, 
पर,मनुष्य को सत्य-भहिसा इप्ट रहेगे निश्चय ! 
नव सस्क्ृति के दूत, देवतागो का करने कार्य 

. भ्रात्मा के उद्धार के लिए ग्राये तुम अनिवायं ! 
इस रचना में भूतवाद या भौतिकता को मैंने मानव-आ्त्मा को प्रगति के 
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लिए केवल सोपान या पीठिका मात्र माना है। विश्वमानवता के निर्माण 
के लिए ग्राज के राजनीतिक-आथिक जीवन की उपयोगिता पर अटूट 
घिश्वास होने पर भी--जो कि इस वैज्ञानिक जनयुग का सबसे विराट 
स्वप्न है--मेरी जीवनदृष्टि सदेव ही इस विराट्ता को भी झतिक्रेम कर 
उस उच्चतम मनुप्यत्व का स्वप्न देखती रही है, जो जबयुग को व्यापक 
सिद्धि को हिमालय के शिखरो से भी उन्नत सांस्कृतिक गौरव दे सके । 
भ्रपती इस कल्पना को मैं धरास्वर्ग की कल्पना कहता भ्राया हू। इसी 
दृष्टि को सामने रखकर मैंने समाजवाद-गांधीवाद को एक-दूसरे को तुलना 
भें देखने का प्रयत्व किया है : 
साम्यवाद ने दिया जयत्‌ को सामुहिक जनतन्त्र महान्‌ 
भव जीवन के देन्य दु.ख से किया मनुजता का परित्राण ! 
अन्तमुंख भ्रद्वत पड़ा था युग-युग से निष्क्रिय, निष्प्राण ! 
जग में उसे प्रतिष्ठित करने दिया साम्य ने वस्तुविधान ! 
गांधीवाद जगत्‌ में आया ले मानवता का लव मान, 
सत्य श्रहिसा से मनुजोचित नव संस्कृति करने निर्माण ! 
गांवीवाद हमें जीवन पर देता अन्तमंत विश्वास 
मानव की नि.सीम शक्ति का मिलता उससे चिर आभास ! 
व्यतित पूर्ण वन जय जीवन में भर सकता है नूतन प्राण, 
विकसित मनुष्यत्व कर सकता पशुता से जन का कल्याण ! 
मनुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमकी गाघीवाद, * 
सामूहिक जीवनविकास की साम्य योजना है अविवाद ! 
इस प्रकार मानवजीवन को समग्र दृष्टि से देखने पर भौतिकवाद तथा 
भ्रध्यात्मवाद या आत्मवाद--दूसरे झब्दो में जड़ या चेतनवाद--एक- 
दूसरे के पूरक के रूप में, एक ही मानवसत्य के वाह्म और आशभ्यन्तरिक 
आयाम या पक्ष बनकर सामने श्रात्ते है। द्वितीय महागुद्ध के संहार से उद्वें- 
लित होकर मैंने बाह्य विश्वपीठ के निर्माण के साथ ही भनन्‍्तमं गे कै 
निर्माण पर अधिक बल देना उचित समभा, जिससे दवँज्ञानिक शवित के 
भ्रणु तथा तड़ित्‌ के प्रश्वो पर आरूढ़ होकर भात्मजयी मनुष्य विश्व-जीवन 
तथा लोक-मंगल का भी निर्माता बन सके । गांधीवाद को मानव-भविष्य 
के लिए मागलिक उपयोगिता को सामने रखकर मैंते लिखा है : 
देख रहा हूं शुश्र चाँदनी का-सा निर्भर, 
गांधीयुग भ्रवतरित हो रहा जनधरणी पर, 
विगत युगरों के तोरण गुम्बद मीचारों पर 
नव प्रकाश रेखाओं का शोभा जादू भर ! 
सजीवन पा जाम उठा हो राष्ट्र का मरण 
छायाएँ-सी भ्राज चलन रही भू ्‌ चेतन, 
जन-मन में जग, दीप शिखा के पग 
भावी के नव स्वप्न घरा पर करते 
सत्य श्रह्टिसा बन अन्तर्राष्ट्रीय 
मानवोय स्पन्नों से भरते धरती 
भुका तड़ित्‌ प्रणु के अद्वों को 
नव मानवता करती गांधी का जय 
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मानव के प्रस्तरतम घुभ्र प्रकाश के शिसर 

नव्य चेतना मण्डित स्वणिम उठे भ्रव मिसर ! 
गाधोजो हमारे इतने निकट रहे हैं कि उनके महान्‌ सांस्कृतिक व्यक्तित्व 
फा विश्व-ध्यापक महत्त्व प्रभी हम भाँकने में सफल नही हो सके हैं। उनकी 
साध्य के साथ साधन की शुद्धता, मन वचन कर्म की एकता तथा लोको- 
पयोगी उच्च चारिध्रिक ध्येय उनके व्यवित्त्व तथा इतित्व को जो पूर्णता 
प्रदाद करते हैं, बह भावी मनुष्य के लिए सदंव एक अक्षय उदाहरण तथा 
अमिट प्रादर्श के रूप में रहेंगे। उनका कार्यक्षेत्र ब्तमान में होने के कारण 
तथा उनके भारतीय स्व॒तन्ग॒ता-संग्राम का अधिनायक होने के कारण 
उनके विशद पुरुषोत्तम व्यवितत्व का प्रकाश राजनी तिक संघर्ष के उत्थान- 
पतनों तथा सादी प्रीर चरणे के ताने-बानों में उलभकर सम्भति दृष्टि से 
भोभत-सा हो गया है। उनके जीवन-ग्रादर्श करमंप्रधान होने के कारण, 
देश-फाल को परिस्थितियों के कारण सीमित-से प्रतीत होते है जो शुद्ध 
दृष्टि नहीं है। उन्होंने मध्ययुयों से पक्षाघातग्रस्त भारतीय जीवन के सभी 
पक्षों को अ्रपने प्रदम्य साहस तथा सहृदय विचारणा से छूकर उनका 
जीणोद्वार किया है। उन्हें श्रद्धांजलि देते हुए मैंने लिखा है : 

जय राष्ट्रपिता, जय मानव, जय शुभ्र पुरुष यालाआव, 


! 
भूकम्प रहे तुम दुर्जेय सोयी भू को कर चेवन 
उच्छिन्त न कर उसके भंग, विच्छिन्न कर गये बन्धन ! 
जन चिरहृतज्ञ, शतियों की दासी भु के उद्धारक 
घुम प्रात्मशक्ति के वर से प्रणुमृत जन-भू के तारक ! 


त्न्य्ह 


गांधीजी के संस्मरर 


चरण घरो7 पान्य, शुशत्र चरण घरो, 
9 कित कर ज्योति चिह्न जीवन तम हूरो। 

मेरे जोवन-मन के सद्य: मुकुलित क्षितिज में, जो सर्देव नवीन चैतन्य 
के गरिमादीप्त सूर्य की तरह, शुक्र सजीव आलोककिरणें बरसाते रहे, 
जिन्नोने हमारी पीढ़ी के, समस्त देश की नये जागरण की पीढी के, आशा- 
उत्फुल्ल भ्राकाश को भ्रपनी अतुल उज्ज्वल कीति की वरद दीप्ति से व्याप्त 
रखा--आज उन्हे थोड़े-से शब्दों में--संस्म रण के रूप में बॉधकर अकित 
करना अत्यन्त कठिन हो रहा है। 

महात्मा गांधी के दर्शन सर्वप्रथम मुझ्के सन्‌ १६२१ में हुए थे । तब 
तक बह सहज परिचय के घेरे में बंधकर, “गाधीजी', अथवा हृदय के 
अ्रधिक समीप झ्राकर--- बापू” नही बने थे । वह पहला झसहयोग झ्ान्दोलन 
था, मैं तव इलाहाबाद के म्योर सेंद्रल कालेज में इंटरमीडिएट में पढ़ता 
था परीक्षा के दिन निकट ही थे, सम्भवत:ः बह फरवरी का भ्रन्तिम सप्ताह 
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था। एक 'रोज भेरे मंकले भाई सवेरे के समय सहसा मेरे कमरे में घुसकर 
बोले---'जल्री करो, ६ बजे महात्माजी का भांपण होनेवाला है। तुरन्त 
तैयार होकर मेरे साथ श्राननदभवन चलो ॥' ; 
मैं चारपाई पर लेटा वर सवर्थ की रचनाएँ पढ़ रहा था, जो इण्टर के 
पाठ्यक्रम में थी। भाई की भ्राज्ञा सुनकर मन में बड़ी ऋुफलाहट हुई। मैंने 
बिना उनकी श्रोर देखे ही उत्तर दिया, मैं नहीं जा सकूंगा, मुझे पढ़ना है ।' 
मेरे भाई ने उत्तेजित स्व॒र में कहा, 'पढना तो लगा ही रहता है, लेकिन 
महात्माजी का भाषण क्या बार-बार सुनने को मिलेगा ?* मैंने दृढ़ स्व॒र 
में कहा, 'मुके किसी का भाषण सुनने की इच्छा नही है।” भाई ने इस पर 
ऋद्ध होकर तीखे स्वर में कहा, 'तुम इम्तहान पास कर सरकारी नौकरी 
आर जी-हजूरी करना चाहते हो ! में यह सब नही होने दूंगा। उठो, 
8९४० नही सुनना चाहते तो कम से कम महात्माजी के दशन तो कर 
ली ।' 
दर्शन करने की बात सुनकर मेरा श्रद्धालु मन जाने को तंयार हो गया 
श्र में तुरन्त कपड़े पहन, भाई के साथ भनन्‍्य लड़कों के गिरोह में मिल- 
कर झानन्दभवन को ओर चल पडा। मेरे भाई तब बी० ए०.में पढ़ते थे 
' उन दिनों भनेक राज- 
व्‌ पाक में श्रनेकानेक 
_. _ .. .... .- »«« कसी प्रकार की भी 
अभिरुचि न होने के कारण मैं उन सभाझ्रों में बहुत कम जाता था । 
हाँ, तो उस रोज जब हम झानन्दभवन में पहुँचे-- वह पुराना प्रानर्द- 
भवन भ्रव॒ स्वराज्यभवन कहलाता है--तो उसके मैदान में इलाहाबाद 
स्कल-कालेजो के बहुत-से छात्र एकत्रित होकर महात्मा गाघी के प्राने की 
प्रतीक्षा कर रहे थे। मेरे भाई ने विद्याधियों की भीड़ को चीरकर, मुझे 
सबसे भ्रागे, पहिली पंवित में खड़ा कर दिया, और श्राप मेरे पीछे खड़े हो 
गये । महात्माजी के सभा में प्रवेश करते ही सब छात्रों ने उच्च स्वर से 
उनका ज़यजयकार किया। महात्माजी किस दिज्ञा से होकर कब मच १ 
सुशोभित हुए यह मैं तब नही देख सका था। उनके प्रागमन के उत्साह में 
ऐसा स्पन्दन-कम्पन तथा जयघोष चारों ओर हुआ कि भैरा मन क्षणभर 
को विस्मयविमूढ़ हो गया | कुछ समय के बाद उनकी सौम्य उपस्थिति 
से वातावरण झान्त हो जाने पर मैंने समस्त आँखों की केन्द्रबिग्दु बनी 
हुई जिस भव्य झ्राकृति को सामने उच्च मंच पर बैठे हुए देखा, उससे मेरे 
भीतर एक श्रज्ञात प्रकार का सन्‍्तोष प्रवाहित हुप्ना। जैसे अपने देझ्ष के 
किसी चिर परिचित सत्य को या प्राचीन कथाओ में वणित उदात्त जीवन” 
श्रादर्श को आँखें मूतिमान रूप में, अपने सामने, शास्त मौन एंकाग्रमाद में 
प्रतिष्ठित देख रही हों। स्वच्छ खादी से विमण्डित एक दुवली-पतली, दीष, 
ताम्रबर्ण तपःक्लिप्ट मूति--जैसे शरद ऋतु के धुभ मेघों से घिरा हुआ 
युगसन्ध्या का स्व्णेशुभ्र सूर्य विम्ब--वह उन समस्त दृष्टियो भौर हू पा 
की भावनाओं का लक्ष्य बन गये थे। गांधीजी का व्यवितत्व दव मुझ 
विशेष आ्राकर्षक नहीं प्रतीत हुम्ना। सम्भवत्तः उसमें तव गे कलात्मक 
' सन्तुलन नहीं आया था जो प्राय चलकर पहिली ही दृष्टि में ली हर 
प्राकपित कर लेता था। उन्हें देखकर नेन्नों को तव वैसी तृप्ति नहीं हू 
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जेसी कि सन्‌ १६१६ में बनारस भें कवीन्द्र रवीन्द्र को देखकर हुई थी । 
परन्तु मत के किसी प्रज्ञात कोने में एक झान्त मौन जिज्ञासा का उद्रेक 
अवश्य हुआ, भौर यह कि क्या यह कोई महापुरुष हैं ? 
महात्माजी ने अपने उस भाषण मे विद्यार्थियों को स्कूल तथा कालेज 
छोड़ने का आदेद देते हुए अपना मन्तब्य समझाया झौर अन्त में अनुरोध 
किया कि जो विद्यार्थी उनके कथन से सहमत होकर कालेज छोड़ने को 
तयार हों वे श्रपना हाथ उठाकर भ्रपनी स्वीकृति प्रकट करें। महात्माजी 
के नपे-तुले वचनों से प्रभावित होकर अनेक विद्यार्थियों ने श्रपने हाथ उठा 
दिये। मैं यह सब देख-सुनक र, ऊहापोह में पड़ा, अपने कर्तव्य पर विचार 
कर हो रहा था कि मेरे भाई ने पीछे से मेरी बाह पकड़कर जल्दी से मेरा 
हाथ ऊपर उठा दिया। मैंने जब मुडकर उनकी झ्रोर देखा तो उन्होने भ्राँखें 
तरेरते हुए श्रपने श्रोठों के पास उमली ले जाकर मुझे चुप रहने का ग्रादेश 
दिया। मैं किक्रतंव्यविमृद्ञ होकर भाई के हाथ के सहारे बलात्‌ अपना 
हाथ उठाये हुए चुपचाप सब नेतामो की दृष्टि के सामने झागे की पक्ति 
में पत्थर की मूर्ति-सा खड़ा रहा। अन्त में जिन लड़को ने हाथ उठाया था 
अप ध्रतिरिक्‍्त शेष सव विद्यार्थियों को वहाँ से चले जाने का श्रादेश 
मेला । 
जो विद्यार्थी वहाँ तव रह गये थे, श्रपने भाई को जब मैंने उनमें नही 
पाया तो मुझे वड़ा दु.ख हुआ और मन ही मन डर भी लगा कि घरवाले 
न जाने इस आकस्मिक दुर्घटना के समाचार को सुनकर क्या कहेगे। खैर, 
बोडिग हाउस लौटने पर जब मैंने अपने भाई पर सन्देह प्रकट करते हुए 
उनके ग्राचरण की भ्रालोचना की तो उन्होने मुझे सान्‍्त्वना देते हुए बड़ी 
सहानुभूति के साथ मीठे स्वर में समझाया कि भुझे चिन्ता करने की कोई 
जरूरत नही है। उन्होने जो कुछ किया है वह सब सोच-समभकर किया 
है। और अगर हम दोनों भाई कालेज छोड़ देते तो पिताजी तब श्रवश्य 
ही बहुत नाराज़ होते। प्रव चूंकि वह इस वर्ष बी० ए० में प्रथम श्रेणी 
में पास होने का प्रयत्न करेंगे, घरवाले उसकी खुशी में इस घटना को भूल 
जायेंगे, इत्यादि" ** 
इस प्रकार, महात्माजी के प्रथम दर्शन का प्रभाव तो तव मेरे मन 
पर उतना अधिक नहीं पड़ा, पर हाँ, भेरे विद्यार्थी-जीवन को एक प्रकार 
से समाप्त कर, और मेरे वाह्मय जीवन की गति में बहुत वड़ी उथल-पुधल 
मचाकर, उन्होने उसकी दिशा को, जैसे अपने पहले ही सस्पर्श से सदा के 
लिए बदल दिया। घरवालों के संरक्षण में कालेज को शिक्षा पाने का 
अभिलापी यह किशोर छात्र भव मुक्त तथा निरचलम्व होकर अपनी परि- 
स्थितियों से जूकृता हुआ मानव-जीवन का एक विनम्न छात्र बन गया । 
सन्‌ १६२१ के बाद गाधीयुग भ्रपना सक्रिय स्वरूप धारण कर चुका 
था और उसके प्रभाव को भुलाना ग्रसम्भव हो गया था। मेरा सा हित्य-रस्- 
लोलुप मन, अध्ययन-मनन छोड़कर, वोच-बीच में, श्वेत खादी से विभू- 
पित गाधीजी की अ्र्घृतग्न, कर्मठ प्रतिमा को झपलक अनन्‍्तर्द प्टि से देखन 
तथा उसके सच्चे स्वरूप को समभझमे के लिए लालाय्रित हो उठता घा | 
किन्तु कवोन्द्र रवीन्द्र की स्वप्नोन्मुखी चेतना के प्रभाव को भुताना 
“भी उसके लिए सम्भव नही था, क्योंकि उसो को सीन्‍्दर्यछाया में वह तव 
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तक पला था। थ्रुगकवि के श्रन्तर्मुख कल्पना-सौन्दर्य तथा युगवायक या 
मानव के बहिमुंख यथार्थ बोध के बीच तब जैसे मेरा मन भ्रांखमिचोनी 
बेला करता था। उन दिनों विदेशी वस्त्रों की होली जलाने के सम्बन्ध 
में गांधीजी तथा ग्रुर्देव में जो वादविवाद छिड़ा था उससे सन्तोप मिलने 
के बदले मन की जिज्ञासा और भी बढ़ गयी थी। मानव-सत्य के मानदण्ड' 
का भन्वेषण--यह मुझे धीरे-धीरे इस युग की परम ग्रावश्यकता प्रतीत 
होने लगी । सन्‌ (२१ से सन्‌ (३६ तक का समय गांधीवाद के विकास का 
समय था जव समस्त देश उसकी प्रयोगशाला बने चुका था| 

मैं जब सन्‌ (३६ में महात्माजी से दूसरी बार मिला था तब नमक 
सत्याग्रह ग्रान्दोलन बे यवितक आन्दोलन का रूप धारण कर विराम ग्रहण 
कर चुका था और गाधीजी ग्रामोद्योग संगठन का काये शारम्भ कर चुके 
थे | भारतोी4थ जीवन की परिस्थितियों की पृष्ठभूमि में ग्रधीवाद तब 
सत्याग्रह, सविनय अवज्ञा, सत्य, अहिंसा आदि के नामों से गाधी-दर्शन के 
रूप में पुष्पित-पल्लवित एवं विकसित हो चुका था। एक सक्रिय सामुहिकी 
अस्त्र के रूप में उस पर भारतीय जनता का विश्वात्त दुढ़ प्रतिष्ठित हो 
चुका था। गाधीजी उसे ग्रामोद्योग संगठन में तब झ्धिक निर्मागात्मक 
रूप देने का प्रयत्म कर रहे थे। इस वार जब मैं उनसे मिला तंव वह 
दिल्ली में हरिजन आश्रम में ठहरे हुए थे। मेरे साथ मेरे वही मे केले भाई 
थे जिन्होंने मेरा हाथ उठाकर मुझसे कालेज छुड़वाया या । 

गाधीजी, ने दोपहर को हम मिलने का समय दिया था, वहू उनका 
भोजन करने का समय था । कुछ लोग उन्हें घेरकर बैठे हुए थे। मैं भौर' 
मेरे भाई भी उन्हीं में सम्मिलित हो गये। मीरा बेन प्राकर महांत्माजी 
के खाने की सामग्री रख गयी। झाधी छटाँक के करीब पिसे हुए गेहूँ, भाधा- 
गिलास बकरी का दूध, कुछ भ्रंजीर झौर एक सन्तरा। गांधीजी ने 

सम्तरा लौटा दिया। और क्षण-भर चुप रहकर, उस स्व॒ल्प खाद्य सामग्री 

को भगवदपित कर, उन्होने काठ की चम्मच से कच्ची गेहूँ की पीठी की 
दूध में मिलाया। चम्मच को मुंह तक ले जाने में उनका हाथ बरावर कापता: 
जाता था । 52 

गांधीजी से तव जो सज्जन बातें कर रहे थे उनका मस्तिष्क लाठी 
चार्ज के कारण विकृत हो गया था। उनके कान में वरावर, आवाज आया 
करती थी । महात्माजी उनकी अ्रटपटी बातें सुनकर मुक्त हृदय से हँसते 
जाते थे भौर भ्रन्‍्त में उनसे यहकहकर कि पागल की, तुम पागल ही, 
समभामा सम्भव नही है'* “वह हम लोगो की झो र मुड़कर कुशल-समाचा 
पूछने लगे। अ्रन्त में उन्होने मुझे मौर भाई को आश्रम में भोजन कराके 
अपने साथ गांवों में चलन का आदेश दिपा। , 

उस समस्त वबार्तालाप के प्रवसर पर मैं एकटक गाधीजी की भोर 
देखता रहा । उनकी अँखो के भीतर जहाँ तक मेरी दृष्टि विधरण कर 
सकी वह मुझे मुक्त भ्रनन्‍्त झाकाश की तरह प्रतीत हुए । निलिप्त, निर्मल 
व्यापक झ्ोकाश जो प्रेम की तरह स्निग्ध, सरस तथा अतल था। ईस वार 
मैं उनके व्यक्तित्व से अत्यन्त गहरे तथा आतन्तरिक रूप से 22४ 
हुआ । उनके साथ गाँवों में जाकर मैने जो उनके भाषण सुन 38: साफ 
वालो की दु.खकथा सुनकर उनकी मानसिक प्रतिक्रिया की जो छाप 
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उनकी मुखाकृति पर देखी उससे मुक्के गांधीजी को समभने में बड़ी सहा 
यता मिली | घर लौटने पर मैंने महात्माजी पर अपनी सर्वप्रथम कविच- 
लिखी थी जो 'वापू के प्रति! शीपक से सन्‌ ३६ में प्रकाशित हुई थी । 
उसकी कुछ पंक्ितियाँ इस प्रकार है: 
जड़वाद जजेरित जग में तुम अवतरित हुए शआ्रात्मा महान्‌ 
यन्त्राभिभूत युग में करने मानव जीवन का परित्राण । 
वहु छाया विम्वों में खोया पाने व्यक्तित्व प्रकाशवान 
फिर रक्‍त मास प्रतिमाओरो में फूंकने सत्य से अमर प्राण । 
इसके बाद गांधीजी से अनेक बार प्रयाग, वम्बई तथा मद्रास में भेंट 
हु ई। उनके देवोपम व्यक्तित्व से प्रेरणा ग्रहण कर समय-समय वर मैने 
जो रचनाएँ लिखी वह मेरे प्नेक काव्य-संग्रहो में प्रकाशित हो चुकी है। 
'हात्माजी के प्रति' रचना में मैने मानवता के विकास की वर्तमान पृष्ठ- 
भूमि में गाधीवाद का मूल्याकन इन झब्दो में किया हैं; 
विश्व-सभ्यता का होना था नखशिख नव रूपान्तर 
रामराज्य का स्वप्न तुम्हारा हुआ न यो ही निष्फल। 
हे भारत के हृदय ! तुम्हारे साथ श्राज विशसशय 
चूर्ण हो गया विगत सास्कृतिक हृदय जगत का जज _। 
गांधीवाद के भविष्य पर झ्ास्था प्रकट करते हुए मैने लिखा है: 
सत्य अ्रहिसा बन अन्तर्राष्ट्रीय जागरण 
मानवीय स्पर्शों से भरते जन-भू के ब्रण। 
झ्राज सह-अस्तित्व के सिद्धान्त के रूप में गाधीजी का सौम्य समन्वयात्मक 
सत्य ही जैसे नवीन विश्वशान्ति का शिलान्यास करने का प्रयत्न कर रहा 


है । 
े प्रन्तिम बार गाधीजी के दर्शन मैने वम्बई में जुह्‌ तट पर किये थे; जब 

बह “भारत छोड़ो' आन्दोलन के वाद भ्रागाखाँ महल में महादेव भाई 
तथा वा को सदा के लिए समाधि मे सुलाकर, श्रन्तिम कारावास से मुक्त 
होकर, स्वास्थ्य लाभ करने ग्राये थे। एक अभूतपूर्व, प्रज्वलित पव॑त- 
शिखर के समान ताम्रवर्ण, देदीप्यमान, वह तब मुझे महत्‌ संकल्प-शविति 
से भू्तिमान प्रतीत हुए । गाधीजी के सस्मरण मेरे लिए उनके वाह्य सम्पर्क 
से सम्बन्ध रखनेवाली घटनाओं का चित्रण-मात्र नहीं है, वह उससे भी 
प्रधिक, उनके प्रान्तरिक स्पद्ंजनित सूक्ष्म अनुभवों तथा. निभुढ प्रभावों: 
का महत्व मेरे लिए रखते हैं। उनके सम्पर्क में श्राकर मेरे भीतर यह बात 
अपने-भाप जेसे स्पष्ट हो गयी कि मानव-जीवन के सत्य का स्वरूप किस 
प्रकार, महान्‌ ऐतिहासिक युगों मे बदलकर पुननिभित तथा पुन:संग- 
ठित होता रहता है। एक ऐसी महान्‌ ग्ात्मा तथा विश्वविभूति को, जिसने 
मानवता के विकास के लिए आत्म-बलिदान दिया है, में आज फिर से 
उनकी जयन्ती के झवसर पर अपनी प्रणत श्रद्धाजलि अपित करता हूँ : 

बापू, तुमसे सुन झात्मा का तेजराशि भाद्धान, 

हँस उठते है रोम हे से, पुलकित होते प्राण । 

भूतवाद उस धरा-स्वर्ग के लिए मात्र सोपान, 

जहाँ झत्मदर्शन झनादि से समासोन प्रम्लान 

नही जानता, युग विवतं में होगा कितना जन क्षय, 
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के प्रतीक हैं, जिन्हे सत्‌ प्रसत्‌ भादि जागतिक इन्द्र स्पर्श नही कर पाते ! 
इसलिए महाभारत में वह प्र॒जुन तथा युधिप्ठिर से ऐसे झनेक कार्य 
करवाते है जिनका समर्थन हमारी बुद्धि नही करती | ज॑सा कि वृहृदारण्यक 
उपतिपद्‌ में कहा है, सन साधुना मर्मंणा भूयाव नो वा प्रसाधुना कनी- 
यानू। श्रीकृष्ण सापेक्ष सासारिक सत्य से ऊपर परम सत्यस्वरूप है। 
सास्कृतिक दृष्टि से जागतिक चेतना में दिव्य समन्वय के प्रतीक है । 
उन्होने गीता में कम, भक्ति, ज्ञान, संन्यास प्रादि सभी प्रकार के साधना- 
मार्गों में समन्धय स्थापित किया है। गीता के निप्काम कर्म, निःसंग वृत्ति 
के भीत्तर यही समत्व एवं समन्वय की भावना मिलती है! 'समत्वं योग 
उच्ययते' कहकर योगेश्वर श्रीकृष्ण ने योग को भी वहिरन्‍्तर समत्व तथा 
समन्वय हो बतलाया है। इसमे सन्देह नदी कि श्रीकृष्ण की चेतना का चिन्तन 
फरने से, जो क्‍ग्लानन्दस्वरूप समत््व की चेतना है, मनुष्य सहुज ही सुख-दु ख 
के इनन्‍्द्रों म समभाष प्राप्त कर द्ाइवत अ)नन्द का उपभोग करने लगता है। 
भरीकृष्णतत्व हमें संसार तथा कर्म की शोर विरक्त नहीं करता, वह हमे 
परमत्तत्व से युक्त रसकर परिषूर्णता प्रदान करता है । 
कृष्णात्पर किमपि तत्वमह न जाने श्रीकृष्णतत्व से परे कोई नही 
है। वह सम्पूर्णता तथा श्रस्तः परिपूर्णता के प्रतीक है। जब तक भनुष्य 
भीतर से पूर्ण नही होता वह जागतिक द्वमद्दों तथा सुख-द्ु.ख के स्प्शां से 
मुक्त नही हो सकता,वह श्रपनी इन्द्रियाँ तथा इच्छाओं का स्वामी वनकेर 
संस्तार का उपभोग नही कर सकता, न वह लोकजीवन का उत्तरदायित्व 
ही ठीक तरह संभाल सकता है। श्रीकृष्ण तत्व का चिन्तन करने से वह अन्त: 
परिपूर्णता स्वतः ही प्राप्त हो जाती है। एक शोर समस्त साधना जप-त्रप 
भ्रादि निममों की कठोरता है और दूसरी झोर श्रीकृष्णापंण की भावना, 
जिससे समस्त साधनाग्रों का फल स्वयं सुलभ हो जाता है। इसीलिए वह 
गोता में कहते है : सर्वधर्मान परित्यज्य मामेक शरण ब्रज । अथवा, 
भमन्‍्मना भव भद्भक्तो मद्याजी मां नमस्कुरु 
मामेवंष्यसि सत्यन्ते प्रतिजाने प्रियो सि मे । 
निःसन्>ह श्रीकृष्णतत्व की ऐसी ही महिमा है। उसके साथ युक्त रहने से 
साधना में रस का संचार हो जाता है, क्योकि वह परम प्रेमतत्व भी है! 
इस पृथ्वी पर सच्ची सामवत्ाय को अवतारणा तथा लोककल्याण की 
पतिष्दा के लिए हमें सचमुच प्पनी क्षुद्र, श्रहंता-कुण्ठित चेतना से ऊपर 
उठकर श्रीकृष्ण की समत्वमयी, व्यापक प्रीतिद्रवित चेतना में अ्वगाहन 
करना ही होगा, क्योकि वह मनुष्य के सखा हैं । मनुध्य का समस्त 
आध्यात्मिक, मानसिक तथा भौतिक वंभव श्रीकृष्ण-चेतना मे पूर्ण 
सामंजस्य एवं समन्वय प्राप्त करमे के लिए इतिहास की पीठिका पर 
खड़ा न जाने कब से प्रतीक्षा कर रहा है। 
श्रीकृष्ण: शरणं मम। 
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योगिराज श्रीअरविन्द - 


इन दस वर्षो में हमारे देश की चार महान्‌ विभूतियाँ अचानक लुप्त 
हो गयी | कवीन्द्र रवीन्द्र के बाद महात्मा गाधी श्रौर मह॒पि रमण के 
बाद कल राघ्रि को एक वजकर ३० मिनट पर पाण्डिचेरी-प्राश्रम के प्रकाश 
श्रीक्ररविन्द भी महाप्रकाश् में विलीन हो गये। ये चारों महान्‌ ग्रात्माएँ 
एक ही नवीन युगचेतना के चार उच्च शिखरों के समान थे, झौर ये स्वर्ण- 
शुञ्न शिखर स्वग की किरणों से मण्डित थे और पभ्राज के विश्वव्यापी प्न्ध- 
कार भें प्रकाश को किरणें विखरते रहते थे। इनमें कवीन्द्र रवीन्द्र गीव 
और सौन्दय के प्रतीक थे। महात्मा गांधी करते श्रौर लोककल्याण के तथा 
मह॒पि रमण और श्रीझ्मरविन्द आध्यात्मिक ज्ञान एवं झलोक के प्रतीक 
थे। भारतीय पुनर्जागरण में इन महापुरुषों का अनन्त दाय प्रमर तथा 
भ्स्‍क्षय रहेगा श्रौर नवीन जीवन एवं विश्वसंस्कृति के , निर्माण का भी 
इनके प्रदृश्य कर श्रल॒क्ष्य रूप में संचालन करेंगे, इसमें सन्देह नही । 
भारत के ऋषियों तथा सत्यद्रप्टाश्रों में श्रीमरविन्द का स्थान अत्यन्त 
उच्च तथा चिर स्मरणीय रहेगा । विश्व के ग्राध्यात्मिक क्षितिज पर 
उनका शुभागमन एक अभूतपूर्व अलौकिक स्वर्णदिय के समान हुआ जिसको 
नवीन चेतना के प्रकाद् ने मानवजीवन तथा विश्वमन की गहरी से गहरी 
घाटियों को भी अपने प्भूतपूर्व स्पर्श से उत्फुल्ल तथा ग्रालोकित कर दिया । 
निश्चय ही श्रीप्रविन्द मत्यों की इस धरती पर एक श्रपूर्व ज्योतिवाहक 
की तरह विचरण करने के लिए श्राये ! वह आजीवन मानवजीवन झौर 
मन की उच्च से उच्चतम परवं॑तश्नेंणियो पर चढ़ते रहे, और मानव भाव- 
नाझ्नों तथा विचारों की अनेक हरी-भरी रंग-बिरंगी पर की 
घाटियों तथा उपत्यकाग्रों को पार करते हुए उन स्वगंचुम्बी चोटियों पर 
पहुँचे जहाँ से उन्होने हमारे युग के ध्वंस, संहार, निराशा और विधाद से 
भरे हुए वातावरण में सवीन ग्राशाओ्ों और सम्भावनाओं., का रुपहला- 
सुनहला प्रकाश उड़ेला झौर जाति-वर्गो के भेदों में विदी् मानवता को एक 
नवीन व्यापक तथा सूक्ष्मतम एकता का सन्देश दिया। उन्होने मानव-मर्त 
की गठन तथा विश्व के ध्रन्तविधान का जिस सूक्ष्मता तथा भर्मस्पशशिता के 
साथ विश्लेषण तथा संश्लेषण किया भौर उसे एक महान्‌ दाश निक की रहस्य- 
भैदी दृष्टि तथा कुशल कवि की अद्भुत कला तथा चमत्कार ० वाणी 
दी उसे देखकर आश्चर्यंचकित हो जाना पड़ता है। ज्ञान की सर्वोच्च चोटी 
पर पहुँच जाने से ही उन्होंने सन्‍्तोप नहीं ग्रहण कर लिया, वह मानवचतना 
के सर्वाच्च प्रकाश की ज्योतिजाक्नवी को लोककल्याण के लिए धरती पर 
भ्रवतरित करने के भगी रथ प्रयत्न में संलग्त रहे। उन्होंने इस लोक श्रौर 
परलोक के भेद को, आध्यात्मिकता भौर भौतिकता के विरोध को, जगत 
झ्रौर परव्रह्म के बीच की ग्ज्ञेय दुर्गंभम खाई को सदंव के लिए भर दिया। 
मानव के भूत और भविष्य का, पूर्व और पश्चिम का, व्यक्ति, विश्व और 
ईइवर का इतना व्यापक तथा गम्भीर विश्लेषण शायद ही और कोई कर 
सका है। ह 
आन ल एक महान्‌ प्रतिभा थे। वह एक महान्‌ दाईविक, महान 
कवि तथा कलाकार थे। मानवचेतना के चरम शिखर .पर अवस्थित 
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होकर उन्होंने जह जोवन के हरित प्रन्धकार से भरी घाटियों की गह- 
राइयों तथा सतरंगी छाथा-भावो में लिपटी मन की ऊँची-नीची उपत्य- 
काक्षों को प्रोर दृष्टिपात किया वहाँ मानव्चेतना के उस पार रजत 
शान्ति के प्राकाशा तथा ज्योति के ग्रसोम धसारो को पझ्तिक्रम कर एवं 
भपलक नेप्रों से शाश्वत मुख के अरूप प्रवर्णनीय सौन्दय्य तथा प्रानन्द का 
पात कर, उसे प्रपनी वाणी के चेतनापट में बुन कर मानवश्नात्मा के लिए 
एक नवीन परिधान की रचना की । 
श्रीप्ररविन्द मानवचेतना के रूपान्तर में विश्वास रखते है। श्री 
माताजी के छाब्दों में : “हम चाहते हैं सर्वाग पूर्ण रूपान्तर, शरीर और 
उसके सभी क्रियाकलापों का रूपान्तर। किन्तु इसका एक प्रथम चरण है, 
जो पूर्ण रूप से भनिवाय तथा प्रन्य सभी चोजो का प्रारम्भ करने से पहिले 
पुरा करना होगा, धौर वह है चेतना का रूपान्तर । 
“कहा जा सकता है कि चेतना का यह परिवतेन अ्रकस्मात होता है । 
जब यह होता है तब वह एकाएक हो जाता है, मानो बहुत धीरे-धीरे और 
दीघं काल से उसके लिए तेयारी हो रही हो | मैं यहाँ पर मानसिक दृष्टि 
कोण से होनेवाले किसी सामान्य परिवतततन की बात नही कहुती वल्कि 
स्वयं चेतना के ही परिवर्तन की बात कह रही हूँ। वह एक प्रकार से पूर्ण 
और विशुद्ध १रिवर्तन है: आधारभूत स्थिति में ही होनेवाली एक क्रान्ति 
है, यह प्रायः ऐसी चीज है ज॑से कि गेंद को भीतर से वाहर की ओर उलट 
देने की बात ।**'साधारण चेतना में तुम धीरे-धीरे चलते हो, एक के वाद 
एक प्रयोग करते हुए चलते हो, श्रज्ञान से किसी सुदूर स्थिति और यहाँ 
तक कि सन्दिग्ध ज्ञान की ओर जाते हो। पर रूपान्तरित चेतना में तुम 
ज्ञान से श्रारम्भ करते हो और ज्ञान से ज्ञान की ओर प्रग्रसर होते हो । 
फिर भी यह है श्रारम्भ ही । क्योकि बाहरी चेतना, वाहरी क्रियाशौल 
सत्ता के विभिन्‍न स्तर झौर भ्रंश एक भीतरी रूपान्तर के फलस्व रूप केवल 
'थीरे-धीरे श्रौर क्रमशः ही रूपान्तरित होते हैं।'” 
हमारे युग की श्रविश्वास, सन्देह, संघर्ष तथा हाह्मकार से भरी पृथ्वी 
“पर श्रीमरविन्द एक अ्रदम्य विश्वास के जाज्वल्यमान स्व्ं-स्तम्भ की 
” तरह ऊपर उठे भौर अपने भ्रलौकिक ऐश्वयं से अ्रपने युय को मुग्ध कर 
गये । उन्होने श्रपने भ्रात्ममधुर ममंभेदी दाब्दो में हमे सन्देश दिया कि 
मानवचेतना विकास के पथ में है। मन का बोध ही सम्पूर्ण घोध नही। 
निर्दिष्ट समय में यह मनुष्य देवता झौर यह पृथ्वी भगवान के सौन्दर्य 
और मधुरिमा की धाम वन जायेगी। ऐसे महान्‌ और स्वर्गीय स्वप्नों के 
'अ्रन्तद्‌ ष्टा रहे हैं योगिराज श्रीअरचबिन्द । उनका योग केवल व्यक्तिगत 
मुक्ति के लिए नही था, वह सामूहिक मुक्ति के लिए था। वह मनुष्य के 
मन के टिमटिमाते हुए प्रकाश को उसकी अन्‍न्तर्चेतना के पूर्ण प्रकाश में 
मुक्त तथा विकसित करने के लिए था। 
पूर्व और पश्चिम के महान्‌ बिद्वान्‌ तथा विचारक उनकी ओर समान 
रूप से झ्राकपित हुए और उन्होने उन्हें अनेक रूप से श्रद्धाजलि दी। 
“डाक्टर रवीन्द्रनाथ टेगोर ने उनके वारे में इस प्रकार लिखा है : 
“प्रथम हो दृष्टि में मुझे यह प्रतीत हो गया कि वह आत्मा के झनु- 
“सन्धान में रत रहे हैं भोर उन्होने उसे प्राप्त भी कर लिया है। भ्रपनी दीर्घ 
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बात स्पष्ट हो गयी कि उनकी आत्मा किसी ऐसे निर्मम न॑तिक सिद्धान्त के 
संक्रीर्ण घरे में बंधी नहीं हुई है जिसे झ्रात्मपीड़न में ग्रानन्द मिलता है। मु 
लगा कि भारतीय ऋषियों की विराट साम्य और विश्व की भावना उनके 
भीतर से फिर से वाणी पा रही है । मैने उनसे कहा कि आपके पास शब्द 
हैं, और हम दीक्षा लेने को तैयार है। भारतवर्ष श्राप ही की वाणी में 
संसार से बोलेगा ।” * 

दूसरे स्थान पर डाक्टर टंगोर उनको सम्बोधन कर लिखते हैं : 

“ग्ररविन्द, रवीन्द्रे लहो नमस्कार ! हे बन्धु, हे देशवन्धु, 

स्वदेश आत्मार वाणी मूर्ति तुमि ! **'बन्धन पीड़न दुःख 

अ्रसम्मान मार्के हेरिया तोमार मुरति, कर्म मोर बाजे 

आत्मार वन्धनहीन, आनन्देर गान महातीर्थ यावरीर सगीत, 

बिर प्राण श्राशार उल्लास, गम्भी र निर्भय वाणी उदार मृत्युर ! 

भारतेर वीणापाणि, हे कवि, तोमार मुखे राखि दृष्टि 

तार तारे-तारे दियेछेन विपुलभंकार *' ऐ उदात्त संगीतेर 

तरंग माफार भरविन्द रवीन्द्रेर, लहो नमस्कार ! ” 
रोमां रोला ने 'इण्डिया ऑन द मार्च * में श्री क्ररविन्द के सम्बन्ध भें लिखा 

---धूर्व और पश्चिम की प्रतिभा का आज तक का सर्वामपूर्ण संप्लेषण 

श्रीक्रविन्द में मिलता है।” भागे चलकर वह कहते हैं कि-“श्रीअरविन्द 
वह भ्रत्तिम महान्‌ ऋषि हैं, जो अपने हाथ के दृढ़ भ्रशिथिल पाश में सूजन- 
शक्ति का विराट धनुष पकड़े हुए है ।” 

श्री्ररविन्द का जन्म १५ प्रगस्त १८७२ में हुआ। उनकी शिक्षा- 
दीक्षा इंग्लैंड में हुई। सन्‌ १८६३ में वह्‌ भारत लौटकर जाये और १३ 
वर्षो तक बड़ौदा राज्य में कार्य करते रहे । उसके वाद वह बंगाल नेशनल 
कालेज के प्रिंसिपल के रूप में कलकत्ते गये और बंग भंग के समय वहाँ 
राजनीतिक आन्दोलन का संचालन करते रहे | सन्‌ १६०८ से १६०६ के , 
बीच वह अली पुर जेल में रहे जहाँ उन्होने अध्यात्मज्ञान का मनन किया। 
वहाँ के एकान्तवास में उन्हे प्रथम बार भगवत्त साक्षात्कार हुआ्ना । १६१० 
में वह पाण्डिचेरी पहुंचकर एकमात्र योगसाधन में लीन हो गयगे। भौर 
प्रपनी पूरी शवित से आत्मानुसन्धान की ओर प्रवृत्त हुएं। वह अन्तः प्रकाश 
की आध्यात्मिक ऋाँकी पा चुके थे और उसी को अधिकृत करने में संलग्न 
रहे। सन्‌ १६१४ में श्रीमाताजी श्रीग्ररविन्द के दर्शन करने पाण्डिचेरी 
आयी और वहां उन्होंने श्रनुभव किया कि श्रीभ्ररविन्द की शर्क्ति मानव 
का भ्रज्ञान दूर कर श ग्रौर उनके ज्ञान के आलोक से मानव-स्वभाव 
में झपान्तर उपस्थित हो सकेगा | 

२४ नवम्बर १ मु में श्रीश्ररविन्द को सिद्धि मिलो है। वह दो 
द्राह्मी स्थिति को प्राप्त कर सके जिसे उन्होने अतिमानस कहा है। बजा 
ब्रह्म के मिर्मूण, समुण, निष्क्रिय, सक्रिय एकत्व और बहुत्व के रूप यथ 
समन्वय में बंधे हैं । 

हु 02204, “अम उनके इसी विशालतम भाध्यात्मिक नाव को 
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आइचरय है। * 
श्रीभ्रविन्द को शिक्षा-दीक्षा विलायत में हुई थी,-उनके पिता उन्हें 
श्राईं० सी० एस० के पद पर सुशोभित देखना चाहते ये, पर थ्ोअरविन्द 
मे श्राई० सी० एस० की परीक्षा में प्रथम उत्तीर्ण होने पर भी घुड़सवारी 
की परीक्षा देने में ग्रामाकानी कर भंग्रेजी राज्य की नौकरशाही के वन्घन 
में पड़ना भ्स्वीकार कर दिया। वे ग्रत्यन्त कुशाग्र बुद्धि, यूरोप की श्रनेक 
भाषाप्रों के पण्डित तथा ज्ञाता और पश्चिमी सभ्यता के गुण-दोपों में 
गम्भीर भ्रन्तद्‌ प्टि रखनेवाले युवक थे। भौतिकवाद तथा यम्त्र-युग से 
निभित पश्चिमी जीवन की वास्तविकता को सर्वागीण रूप से समझ लेने 
पर ही उन्होंने भ्पनी मातृभूमि भारतवर्ष में पदा्पण किया था। वे लन्दन 
में भी अनेक प्रकार की साहित्यिक, सास्कृतिक एवं राजनीतिक योप्ठियों 
में प्रस्तरंग रूप से भाग लेते थे और स्वदेश्ष-प्रेम का बीजारोपण उनके 
हृदय में तभी से हो गया था। भारत की धरती पर पाँव रखते ही उनके 
भाव-प्रवण हृदय में भ्रदभुत अपूर्वे प्रेरणाएँ तथा सूक्ष्म-बोध की प्रतिकियाएँ 
जन्म लेने लगी थीं। बड़ोदा महाराज के यहां शिक्षा-कार्य स्वीकार कर 
लेने पर वहाँ उन्होने वेदों, उपनिषदों, भारतीय-दर्शन-पुराण भ्रादि ग्रन्धों 
का अध्ययन-मनन कर भारतीय संस्कृति के निमृढ मर्म को समभने का 
प्रयत्न किया। उनकी बुद्धि इतनी प्रखर थी भर उनके मन में ऊँचाई के 
साथ इतना घिस्तार था कि पराधीन भारत की तब की दरन्‍्य-जर्जर 
अवस्था देखकर उन्होंने बंगाल में कान्‍्तिकारी दल को जन्म देकर उसका 
नेतृत्व ग्रहण करना कतंव्य समभा। श्रार्या, बन्देमातरम्‌ भ्रादि पत्रों का 
सम्पादन कर श्रपने प्रकादगर्भित अ्रग्नि वरसानेवाले लेखों से भारतीय 
विचारकों तथा युवा-मनीपा में देश की स्वोधीनता का मन्त्र तथा नवीन 
जागरण का शंख फूंका । भ्रलीपुर बमकाण्ड के बाद उन्होंने कारावात 
भोगा, जहाँ सर्वप्रथम उनके उच्च विचारों से पोषित सुसंस्कृत मन में 
ईश्वरीय-प्रेरणा का बोध उदय हुआ भौर जैसा कि जेल से छूटने पर उनके 
उत्तरपाड़ा के प्रवचन से प्रकट होता है कि उन्होने भारतवर्ष के उद्धार 
तथा लोक-मंगल के ,लिए अपना मार्ग निश्चित रूप से निर्धारित कर 
लिया तब से भगवत्‌-शक्त श्रथवा प्रेरणा ही उनके जीवन का संचालन 
करने लगी जैसा कि हमे उनके पाण्डिचेरी पहुँचकर योग-साधनासंलग्न हो 
जाने से प्रतीत होता है। कर ।जक 
श्रीअरविन्द को समभने के लिए उनके जीवन तथा शिक्षा-दीक्षा के 
सम्बन्ध में संक्षेप में इतना जान लेना आवश्यक होता है। भ्रपनी योग- 
साधना, भ्रध्ययन-मतन दया महत्‌ धारणा के कारण वे आज के सन्तप्त, 
युद्ध-जर्जर तथा रणशकित संसार को एक नवीन दृष्टिवोध+ तवीन मान- 
वीय-चेतना तथा व्यापक जीवन-दर्शन देने में समर्थ हुए है। इससे पहले 
कि हम उनकी योगदृष्टि तथा दर्शन के बारे में कुछ कहें या सोचे, भाज के 
सकंप्रधान या बौद्धिक युग में हमारे मन में सर्वप्रथम यह प्रश्व उठता है कि 
वर्तमान विपमताओं , स्पर्धाओं, झ्राथिक संघर्षों, राजनी तिक उत्थान-पतनो, 
सामाजिक ऊहापोहों तथा ध्वसास्त्रों के सल्ब्रस्त संसार में शीभरविन्द 
के दर्शन का बया उपयोग या सार्थकता हो सकती है, जिन्होने चालीस 
वर्षों चक विश्व-जीवन से तठस्थ रहकर पाण्डिचेरी में एकान्तवास कर योग- ५ 
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साधना भर की है। इस प्रश्न के उत्तर में हमारे लिए संसार की वरंमान 
स्थिति का संक्षेप में निरीक्षण-परीक्षण कर लेना ग्रावश्यक हो जाता है। 
प्राज के भौतिक विज्ञान तथा प्रौद्योगिकी के युग में मानव-जी वन की 
वाह्य परिस्थितियाँ उत्तरोत्तर विकसितवधित होती जा रही हैं। इससे 
पहले सामन्तयुग में उनका कृषि तथा छोटे-मोटे उद्योगों के रूप में एक 
सीमा तक विकास होकर परिस्थितियो में स्थायित्व ग्रा गया था और उन 
पर भ्राधारित जीवन-मुल्यों, नेतिक दृष्टिकोणो, श्राचार-विचारों तथा 
सामाजिक सम्बन्धो में भी स्थायित्व भा गया था। वर्तमान युग में वाहर 
से जीवन की परिस्थितियाँ जिस प्रकार क्रियाशील हुई है उसी पग्रनुपात में 
मानव-मन के मूल्य विकसित तथा परिवर्तित नही हो सके है। बाहर से 
हम वैज्ञानिक साधनों से निर्मित सुन्दर स्वच्छ विज्ञाल नगरो, विस्तृत 
मार्गों, सोमेंट तथा इस्पात की बनी ममनचुम्वी इमारतों में रहते हैं, हम 
रेलगाड़ो तथा बायुयानों से दूरी को घठाते-मिटाते रहते है, रेडियो, रोबोट 
भौर कम्प्यूटरों ज॑से कायं-व्यापार के साधनो से सम्पन्न होकर जीवन की 
सुविधाओं का उपभोग करते है किन्तु भीतर से हम ग्रभी पिछले युगों के 
बोने स्वार्थों, प्रहंतामो, अन्धविश्वासों तथा संकीर्ण जीवन-परिभाषाद्रों 
की कारा में बन्द, एक शोर जाति-प॒त्ति, वर्ण, सम्प्रदाय तथा धर्म सम्बन्धी 
परिधियो से घिरे हुए है, दूसरी प्रोर हम नित्य नयी विपमेताग्रो को जन्म 
देकर परस्पर की स्पर्धा तथा संघर्ष में सने हुए है। इस भौतिक-सभ्यता के 
युग में व्यक्ति तथा समाज दोनो ही अशान्त, असन्तुष्ट, व्यग्र, ग्रस्थिर तथा 
झनेक प्रकार की उलझनों के कारण कतंव्यविमृढ है। सम्पन्न देशों के 
लोग भी उतने ही अझशान्त तथा चिस्ताग्रस्त है जितने निर्धन देशो के । 
वैभव-सम्पन्म शिक्षित युवक पश्चिम में हिंप्पी बन रहे है, विश्व-भर की 
'युवा-पीढ़ी प्रसन्‍्तोप से ग्रस्त होकर विद्रोही बन गयी है वयोकि उन्हें 
वर्तमान व्यवस्था से सन्‍्तोप नही सामाजिक मुल्य व्यक्ति का सचालन 
करने में असफल हो गये है । इस युग में वस्तुगत मन भर झ्ात्मगत मन 
में सन्‍्तुलन न रहने के कारण परस्पर का सम्बन्ध टूट गया है। बाह्य 
सम्पन्नता के कारण बहि्रन्त मानव-मन शान्ति के लिए, आनन्द तथा 
सन्तोपष के लिए तरस रहा है। सम्पन्न देशों में मानसिक रोगियों के 
” उपचार के लिए विश्वाम-गृह खुल गये है। 
ऐसे विपमतर मानसिक तथा भौतिक संघर्षों के वैज्ञानिक युग में श्री 
ग्रविन्द नयी जीवन-दृष्टि के व्याख्याता के रूप में आविर्भूत हुए हैं। उनके 
अनुसार जिस मन से मनुष्य रहता भ्राया है उसका विकास भ्रपनी भ्न्तिम 
सीमा तक हो चुका है । दूसरे शब्दों में वह इतना वहिर्भत तथा वस्तुपरक 
हो गया है कि मनुष्य को भ्रव केवल उसकी बाहरी परिस्थितियाँ चलाती 
है। उसके भीतर का मनुष्य--जो उसके मनुष्यत्व का प्रतिनिधि है-- . 
ग्रीर 'देवाहुमेंनोमत' के अनुसार जिससे मत सचालित होता या होना 
चाहिए वह चेतन्य-विन्दु उसके भीतर निष्क्रिय या वाह्मय कुहासे से घिरकर 
सम्प्रति दृष्टिहीन हो गया है । भ्राज के युग को वे चेतना के संकट का 
युग--कॉन्ससनेस के क्राइसिस का युग--वतलाते हैं। उनके भ्रनुसार मन 
केवल अधे-वोध, खण्ड-बोध देता है, वह सत्य के बारे में 'हाँ-ना कहने में 
झसमर्थ है। मन की चेतना को ये सन्धि-चेतना 'ट्वाइलांइट कॉन्ससनेस 
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कहते हैं। वह क्षणिक बोध देती है, स्थायी बोध या शाश्वत ज्ञान नहीं। 
इस युग-संकट के निदान के रूप में श्रीअरविन्द कहते है कि ध्राज के 
बहिर्श्रान्ति मन को एक अन्तःकेन्द्र, एक भीतरी संसार का भी निर्माण 
करना है। बह संसार मूल्यों का ससार, शान्ति, आनन्द, प्रेम, प्रकाश, 
मागल्य का संसार होगा जो उसके मनुष्यत्व का, आत्मा का या ईश्वर का 
सेंसार होगा। मनुष्य अपने मन के बनाये, मन द्वारा प्रसारित (प्रोजेक्टेड) 
क्ेत्रिम संसार में खो गया है,.जिसमें ईर्ष्या, द्वेप, कलुप, पाप, ताप, 
शोषण, पीड़न और संहार की शक्तियो की प्रधानता है । उसका जन्म 
मातृ-प्रकृति के या ईश्वर के संसार में रहने के लिए हुआ है, वही पृथ्वी 
पर ईश्वर का प्रतिनिधि है जिसके हाथ में भगवान्‌ ने जीवन-बिकास की 
बागडोर सौपी है। भौतिक समृद्धि का वे समर्थन करते है और विज्ञान के 
श्राधुनिकतम यन्‍्त्रों से जीवन की सुख-सुविधा की वृद्धि करने में विश्वास 
रखते है। पर वर्तमान का जो भौतिकता के प्रति एकागी अन्ध-भुकाव है - 
जो अपने प्रान्तरिक, झ्रात्मिक या झ्राध्यात्मिक मूल्यों की उपेक्षा कर उन्हें 
भूल गया है वे उन मूल्यो की भ्रोर झ्राज के सभ्य मनुष्य का ध्यान खीचते 
हैं--उसे सभ्य ही नही, संस्कृत मानव भी बनना है । वे दोनो निषेधों का 
निपेध करते है। संनन्‍्यासी के निषेध का जो भौतिकता एवं ऐहिकता का 
निपेध करता है भ्ौर भौतिकवादियों के निषेध का भी निषेध करते हैं 
जो अ्राध्यात्मिक या चेतनात्मक मूल्यो का निषेध करता है भौर वस्तुगत 
मत को ही सम्पूर्ण मन समझकर, माइईंड इज़ दि क्वालिटी ऑफ मेटर, 
मन को पदार्थ का गुण बतलाता है। भागवत और वस्तुगत जगवों का 
जो केन्द्रीय सत्य है उसकी श्रोर केवल ध्यानही न खीचकर वे उसका 
उपयोग मानव-जीवन में केसे किया जाय इसके उपाय या साधन भी 
वतलाते है--जिसे मैं श्री प्ररविन्द की सबसे बड़ी देन मानता हूँ । स्पिरिट 
या चेतना के पाँव वे दृढ़तापुर्वंक पृथ्वी के जीवन-कमल में ही स्थापित 
रखना चाहते है। 'पदभ्यापृथ्वी' उन्हे प्रिय है। यदि वेज्ञानिक घिजली का 
भ्राविष्कार कर ही सन्तुप्ट हो जाते, उसे जीवन के उपयोग के लिए, 
विविध छझूप से प्रयुतुत॒ न करते--जैसे विद्युत्‌ प्रकाश, बिजली के पंखे, 
रेडियो, तार भादि सैकडों यम्त्रों का .सचालम उससे न कराते तो केवल 
विजली का आविष्कार या ज्ञान निररथंक होता। उसी प्रकार भारतीय 
द्रष्टाओं ने जिस 'भ्रादित्य वर्ण: तमस: परस्तात पुरुष! का बोध दिया जिनकी 
महिमा उपनिषदों, गीता आ्रादि ग्रन्थों में शतमुख गायी गयी है यदि उसे 
धरती के जीवन की पीठिका पर स्थापित न किया जा सके तो उम्चका . 
बोघ भी केवल मध्ययुगीन मायावादियों की वेयक्तिक मुक्ति तक ही 
सीमित रहता | श्रीभ्ररविन्द उस शिखरसत्य को धरती के धरातल पर 
उतारने के उपाय बतलाते हैं। वे विश्व-जीवन ही में ईश्वर का साक्षात्कार 
कराना चाहते है भौर इसके लिए मनुष्य को इन सव भौतिक सुविधाभो. 
के बीच एक सस्कृत, प्रबुद्ध, मानवीय गुणसम्पन्न प्रज्ञापुरुष एवं विन्नान- 
पुरुष बनने को कहते हैं । न 
श्रीश्ररविन्द में तीन सत्य के श्रायाम स्पष्ट रूप से मिलते हैं--पहला 
है उनका मनोवैज्ञानिक विश्लेपण। पश्चिमी जगत्‌ की सुविधा के लिए 
- श्रीभ्रविन्द ते चैतन्य के स्वरूप को मन के ही स्तरो पर भभिव्यक्त किया: 
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है, क्योकि पश्चिमी जगत्‌ दुद्धि-प्रधान होने के कारण मन को नो ऐोड़ 
सकता। श्लोप्ररदिन्द चेतना को मन, उच्च मन [हापर माइड), पंस्प 
मन (साइकिकू माइंड), प्रेर्थाप्रों का मन (इट्युइशनस भाहईंड), 
प्रधिनन (मोदरमाइंड), मतिमन (सुपरमारंड) घादि के रूप में स्थक्त 
करते हूँ। प्रत्येक प्रकार के मन के स्तरों को उिशेषताएँ डिस्तारपुर्यक 
दतताते हैं। पश्चिमों दाय्य निछ बर्गंतों ने भी इंदट्युइशन्स के दारे भें प्रकाश 
जाता है। 
दूसरा स्पष्ट प्लायाम उनके दर्शन का है जिसमें, जेसा में कह पुरा हूँ, 
वे दोनों निपेधों का निषेध करते हैं सौर सबसे विशेष महत्वपूर्ण ध्यागे 
देने योग्य बात सुपरमाइंड के मानसिक, प्राणिक, दे हिए धरातल पर घय- 
तरप या उतरने की प्रवश्यम्भादों सम्भावना की घोषणा फरते हैं। उनके 
अनुसार विश्वुमानस की मय ऐसी विकास को स्थिति भा गयी है ह प्रति- 
मानसोय सिद्धिवाले मनुष्यों का इस पुथ्दी पर प्रकट होना सुष्टिप्रम मे 
पूच निर्धारित सत्य है भौर पह भयतरण एफ व्यक्ति मे न होफ़र एक छेद 
में, व्यक्तियों के समृह में होगा। उनके दर्शन में उनके विकासयाद पा 
सिद्धान्त भो ध्यान देने योग्य है। हमारे यहाँ भू, भुयः, स्व, महू, जन, तप, 
सत्यं-ये सात लोक या चेतना के स्तर माने जाते है जिनका धो प्रचिन्द 
ने प्रपनी योगदृष्टि से प्रन्त, प्राण, मन (जिसे निभ्म चिदल कहा है), 
झतिमानस सत््वचत-पझानन्द बतलाया है। जो उच्च भिदल है उसभे 
झतिमानस सेतु की तरह है । उनके प्नुसार जड़ से प्राण सत्य का, प्राण से 
मन का विकास हुप्ा भोर मन से प्रतिमन का विकास प्रवश्यम्भायी प्रकिया 
है। सत्‌-चित्‌-आनन्द का नियतंन हो निम्न भिदत में भ्न्त, मन भोौर प्राण 
के रूप में प्रकट हुमा है । 
श्रीअरविन्द का तीसरा महत्त्वपूर्ण भायाम समग्र योग--मा एण्टीग्रप 
योग--है, उसका भी थे सरल मार्ग बतताते हैं। साधक भें भरभीष्ता 
(एसपिरेशन) होनी चाहिए भौर थिकारों फी भ्रस्थीकृति (रिजेब्शग) 
तथा दारणागति (पूर्ण समपण या सरेंडर) फा भाव। इसे प्राप्त फर णेपे 
पर साधक का मन भगवत्‌ कार्य का क्षेत्र बन जाता है। पूर्ण समर्पण फेपरा 
भगवती माँ की ऊपा ही से प्राप्त होता है। 
श्रीप्रविन्द के योग में मातुशक्ति की सबसे बड़ी महिमा है। मौके 
प्रति समपित होने पर ही भगवत्‌-प्राप्ति सम्भव है। भाता ही भगपयान 
को सक्रिय शर्विंत है। श्रीप्ररविन्द-प्राश्नम की स्थापना श्रो माताजी ऐे 
ही प्रयत्न से हुईं। उनके भ्रागमन से पहले प्राश्नसम वाम पी कोई परतु 
नही थी। श्रीमाताजी ही साधकों को योग-मार्ग पर भ्रप्रसर फरती है। 
वही उनकी संचालिका शक्ति है। श्रीप्रथिन्‍्द फोणों संसार के लोग 
न 5 व छा 90% 78 हे नी व 3] 
कि 5046 मी शी की 5 आप की, 
कवि में एक महान्‌ दाशंनिक गौर दाशनिक में एक महानू्‌ कवि के शप में 
पृथ्वी पर अवतरित हुए। उनकी 'साथिप्नी' उस नवीन उच्च भगव्त भेतना 
की प्रतोक है जो आज की प्रणु-मुत संसार को स+यता फो--जिनक गिर 
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पर घोर विध्वंस्क, ग्रणु-ग्रस्त्र लटका है--ग्राज अपने चेतना$मृत से नया 
जीवन प्रदान करने को झ्रवतरित हुई है। श्रीआ रविन्द के समस्त दर्शन का 
रससिक्त निचोड़ उनके 'साविन्री” महाकाव्य में है। एक छोटो पौराणिक 
कथा को उन्होने प्रतीक रूप में प्रयुक्त कर आज के मरणोन्मुख विश्व को 
नवीन चेतना-दान देने का प्रयत्न किया है | श्रीअरविन्द के श्रनुसार आज 
के मनुष्य--स्त्री और पुरुष दोनों--इसलिए श्राक्रामक हो गये है कि उनमें 
पुरुपत्व का अंश बहुत विकसित हो गया है, उनमें स्त्रीत्व की चेतना को 
भी प्रवतरित होना है, जिससे उनके भीतर शान्ति, प्रकाश, आनन्द आदि 
का उदय हो सकेगा। इस प्रकार हम देखते है कि श्रीश्ररविन्द मानव- 
जीवन के महान्‌ शिल्पी, महान्‌ संयोजक और लोक-मंगल के भविष्य के 
अप्रतिम द्रष्टा तथा विधायक होकर पृथ्वी पर अवतरित हुए। उनका 
जीवन-दर्शन भ्राज के अश्यान्त विश्व-सागर में प्रकाश-स्तम्भ का कार्य कर 
सके--इस संक्षिप्त लेख में इतना ही कहना सम्भव हो सकता है। 
॥ शुभमस्तु 


लोक-मंगल फे लिए भ्रौभ्न रविन्द का योगदान 


भारतीय द्र॒ष्ठाग्नों की सत्य की कसौटी सर्देव से ही स्वानुभूति रही है, 
उपभिषद्‌ काल से यह परम्परा सर्देव चली ग्रायी है। हमारे देश में जितने ' 
भी ऋषि-मुनि, चिन्तक, विचारक तथा द्रष्टा हुए है उन सबने स्वानुभूति 
द्वारा श्रजित सत्य ही को विशेष महत्त्व दिया है। भला जिस सत्य का' 
अनुभव या साक्षात्कार मानव-आत्मा द्वारा नहीं किया जा सके, वह केसे 
सत्य हो सकता है ? सत्य से झभिषप्राय मानवीय सत्य से होता है । ईश्वर 
या परात्पर का बोध भी हमारा मानवीय दृष्टि ही का बोध या ज्ञान है। 
इस दृष्टि से श्लीअरविन्द दाशंनिक से भी भ्रधिक सत्य के अन्तद्रंष्टा रहे 
हैं और यह अन्त प्टि उन्होने योग द्वारा प्राप्त.की है। सक्षेप में यदि हम 
पुछें--योग किसे कहते है तो 'योगद्चित्तवृत्ति निरोध: अथवा “समत्वं योग 
उच्यते भ्रथवा योगः कमंसु कौशलम्‌' ्रादि के श्राधार पर मैं कहना चाहूंगा 
कि योग का अर्थ मन को उस केन्द्रीय सत्य से युक्त करना है जो मनुष्य 
के ग्रन्त, प्राण, मन, बुद्धि आदि के सभी विश्चेवन, उपचेतन तथा चेतन 
धरातलों का संचालन करता है। हमारे यहाँ चेतना के सात स्तर या 
धरातल माने गये हैं, जिन्हें सप्तसिन्धु या सप्तलोक भी कहते है, जो भूः 
भरुवः स्वः महः जनः तपः सत्यं के नामो से अ्रभिव्यक्त किये गये हैं। इनमे 
भू: भुवः स्वः प्र्थात्‌ भझ 
है भौर श्रीअरविन्द व । 
उच्चमन, चएऐंय मन्‌ तथे, #ब्ज ७» ७ 3 एक. #*रौ5 बन्न - ० 
चित-प्रानन्‍्द कहिए---इन्हें उच्च त्रिदल कहते हैं। उच्च त्रिदल तथा निम्त 
त्रिदल से परस्पर स्थापित करनेवाला महत्‌ भर्थात्‌ श्रीअरविन्द के शल्य 
मं--अतिमानस कहलाता है, जिसे दिव्य मानस भी कह सकते हैं । * 
प्ररविन्द भ्रपने झश्रान्त योगवल से चेतना के इन सर्व धरातलों को पार कर 
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अतिमानस में प्रवेश कर सके हैं। और अतिमानस का बोध प्राप्त करन 
के बाद ही वे अपने विस्मयकारक महान्‌ कान्तिकारी दर्शन की स्थापना 
कर सके हैं तथा भ्रपने मानव-जी वन तथा मन के अ्रवश्यम्भावी रूपान्तरण 
के सिद्धान्तों के साथ मानव-भविष्य के सम्बन्ध में झ्रामुल क्रान्तिकारी 
दुष्टि देकर एक अझजेय प्रपरिमेय श्राशावाद को जन्म दे सके है। पश्चिम 
के दार्शनिकों की त्तरह वे कुछ बौद्धिक तथा वस्तुगत सिद्धान्तों के आधार 
पर त्तक-वितर्क कर प्रपने दिव्य जीवन-सम्वन्धी दर्शन का प्रतिपादन नही 
करते हैं। वे मानव-चैतन्य के नि:सीम सागर का अन्तरंन्थन कर बोध के 
एक-से-एक उच्च-उच्चतम दुर्लध्य शिखरों को झतिक्रम भ्रथवा लाघकर 
सृष्टितल्व के उस मूलगत सत्य एवं घाक्ति की खोज कर सके है जिससे 
इस विराट्‌ विश्व का सचालन होता है। सृप्टिकर्ता का क्या ध्येय है ओर 
सुप्टि कमश: किस दिज्ञा की शोर भग्रसर हो रही है, इसकी वे सागोपाग 
विवेचना कर उस पर नया प्रकाश डालते है। युग-युग में किकत्तंव्यविभूढ़ 
मनुष्य, जिसके लिए इस विशांल सृष्टिविधान को समझना सम्भव नही 
रहा हैं, भौर जो संसार को मिथ्या-माया समक्कर जीवन के प्रति नेराश्य 
तथा वितृष्णा प्रकट करता रहा है उसे श्रीम्ररविन्द एक अक्षय प्रकाश, 
आनन्द तथा शान्ति के धरातल पर उठाकर सृष्टि की जटिलप्रणाली में पूर्ण 
अन्तर्द प्टि देकर उसके भीतर एक ऐसे अपराजेय ग्राश|वाद का संचार 
कर देते हैं जिसके बल पर वह जीवन सम्बन्धी मध्ययुगीन अपूर्ण धारणाप्रों 
के पाश छिन्न-भिन्‍न कर एक नवीन प्रेरणाग्रो तथा मूल्यों के विश्व में 
विचरण कर, नये उत्साह के साथ नवीन जीवन-रचना में सलम्त हो 
जाता है भौर जैसे सू्ंदिय होने पर कुहासे का क्षितिन तितर-वितर 
हो जाता है उसी प्रकार एक नये प्रकाश का स्पर्श पाकर सृष्टि त्तथा 
मानव-जीवन सम्बन्धी मन की सभी दृढ़मूल शंकाएँ विलीन हो जाती हैं। 
श्रोग्ररविन्द के अनुसार परम सत्य ही सुष्टि में निवर्तित है, जँसे , 
चरम प्रकाद ही, जिसे अ्न्धकार में खो जाने का डर न हो, निश्चेतन के 
निसस्‍्तल ग॒ते में कूद पड़ा हो और वही से वह क्रमशः ऊपर उठने की लीला 
कर रहा हो। इस निरचेतन से, जिसे वेद मे 'अप्रकेत॑ सलिसं' कहा है, 
ग्र्थात्‌-तमस की ऐसी द्रवित स्तिथि जिसके बारे में कोई बोध प्राप्त करना 
सम्भव नही, धीरे-धीरे जड़-तत्त्व का प्रादुर्भाव हुआ है औौर उसी परम 
सत्य के निवर्तत के कारण जड़ से जीवन, जीवन से मेन का विकास हुआना 
है। वनस्पति तथा पशु-पक्षी जगत्‌ में जिस जीवन-तत्त्व के दर्शन मिलते हैं, 
उनके पास विकसित मत नही मिलता, पशु-पक्षो जगत्‌ में भले ही कुछ 
प्राकृत्तिक भवृत्तियाँ मिलती हो जिसमें उपचेतन (सब-कॉन्शसत)मन झनात 


के अनुख्य अपने जीवन का, समाज का, सभ्यता तथा संस्कृति का 

निमार्ण करने लगता है। उसके पास अब भापा है, सदसत्‌ के मूल्य हैं; 
दशन, प्रध्यात्म और ईश्वर पर ध्रास्था है| 

मन की चेतना को श्रोग्र रविन्द सन्धिचेतना कहते हैं। मन को समग्रता 

का ज्ञान नही हो सकता, वह्‌ू विभाजित कर, पिइलेपण-संश्तेषण कर 
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न 


ज्ञान प्राप्त करता है। सम्पूर्ण सत्य का बोच प्राप्त करने के लिए उनके 
अनुसार मत के या चेतना के उच्च घरातलों पर प्रारोहण करना होता 
है। व्यक्ति के लिए योग द्वारा ही यह आरोहण सम्भव है, बसे थी 
प्ररविन्द के श्रनुसार विश्वप्रकृति का भी यही विधान है कि वह मनुष्य 
से मन को अतिक्रम कराकर उसे मन के उच्च धरातलों को पार कराते 
हुए भ्रतिमानस की ओर आरोहण कराये। किन्तु प्रकृति का यह कार्य 
समय-साध्य है भौर है प्रनिवार्य भौर ग्रवश्यम्भावी । इसलिए श्री प्ररविन्द 
के अनुसार मनुष्य चाहे तो योग द्वारा अतिमानस के अवतरण को यथा- 
शीघ्र ही सम्भव बना सकता है। मनुष्य के स्तर पर प्रकृति ने जीवन- 
विकास की बागडोर उसी को सौप दी है। 
श्रीश्ररविन्द का विकासवाद डारविन की तरह केवल शरीर के 
विकाप्त तक ही सीमित नही है। वे उसका उपयोग मन के घरातल पर भी 
सम्भव मानते हैं और उसे भारोहण, प्रवरोहण तथा संयोजन--इन तीन 
भ्रवस्थाशरों में क्रियाशील पाते हैं। ऊपर उठने के लिए मनुष्य में प्रभीप्सा 
होनी चाहिए, उसको उच्च स्थिति के लिए तत्पर देखकर ऊपर का दिब्य 
सत्य उस पर भ्रवरित होकर नयी सिद्धि में संपोजित हो जाता है।श्री 
श्ररविन्द के अनुसार सत्‌-चित-प्रानन्दरूपी चैतन्य का उच्च त्रिदल ही, 
ऋमशः प्रन्न-प्राण-मन के निम्न तिदल में अ्भिव्यवृत हुआ है--संत्‌ 
अन्न या पदार्थ बन गया है, चित्‌ मन या बुद्धि और झानन्द सुख-दु.ख का 
भावबोध | उच्च त्रिदल ही की ग्रभिव्यक्ति होने के कारण नीचे का तरिदल 
ऊपर उठने की पूर्ण सम्भावना रखता है | इस प्रकार भीतर से मनुष्य-मन 
का रूपान्तर हो जाने के बाद उसके वाह्य जीवन-सम्बन्धी मूल्यों तथा 
धारणाओं में प्रकारानन्‍्तर उपस्थित हो सकता है। 
श्रीमरविन्द की भाध्यात्मिक उपलब्धि के परिणामस्वरूप ईश्वर 
को या दिव्य को इसी धरती पर अवतरित होना है, किसी व्यवित या 
अवतार के रूप में ही नहीं, प्रत्युत धरती का समस्त जीवन ही दिव्य 
जीवन या भगवत्‌ जीवन में परिणत हो सकता है। ऐहिक झौर पार- 
लौकिक में जो कभी न मिट्मेवाला अन्तर या भेद था उसे श्रीअरविन्द 
की अतिमानस की चेतना मिटा देती है। यह समस्त सृष्टि तथा पृथ्वी 
का जीवन निरन्तर विकास की स्थिति में है और भगवत्‌ ध्येय और 
भगवत्‌ जीवन का ही प्रविच्छिन्न अंग है। एक को सत्य, दूसरे की मिथ्या 
कहना मानसिक बोध की सोमा तथा अज्ञान है| ' 
इस प्रकार श्रीक्वरविन्द मानवभविष्य के लिए एक अत्यन्त उज्ज्बल, 
आशापूर्ण, मानवीय एकता से सम्पन्न, जीवन-ममद्ध दृष्टि दे जाते है। 
उनकी जीवन-दृष्टि का भ्रनुसरण करने से इस धरती का जीवन ही स्वर्ग 
के जीवन में बदला जा सकता है। अझतिमानस में मिथ्या, भान्ति, ढु ख 
्वेप, स्पर्धा आदि मानवीय अ्रहंता सम्बन्धी दोष न होने के कारण, भविष्य 
के सिद्ध पुरुषो का जीवन सत्य से महत्तर सत्य की भर, प्रकाश से महत्तर 
प्रकाश को ओर तथा श्रेय से महत्तर श्रेय की झोर अनायास अग्रत्तर ह्दो 
सकेगा। 
श्रीध्रविन्द हमारे विराट वेज्ञानिक युग के भ्रध्येत 
हैं। जो युग अ्रपनी आधिभौतिक सम्पदा मं इतना सम्प 


तथा व्याख्याता 
न्‍न है वह प्राणों. 
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तथा मन की सम्पदा में तथा सर्वोपरि श्राध्यात्मिक सम्पदा में भी उसी 
प्रकार पण तथा समत होकर हस वेहा-काल में तटी--देशों, जातियों, 
हु '.. ज्ञान के आलोक-पाश 
शि - + 5 - ६.७ '- «०००५७» का राज्य स्थापित 
है सके, यही उनकी लोकमंगलकारी, विश्व-कल्याणकारी दृष्टि का भ्राशय 

। शुभमस्तु ! 
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दाइनिक, द्रप्टा, योगी और उच्च कोदि के कवि,“**श्रीभ रविन्द एक में 
प्रनेक भर अनेक में एक हैं । सम्मवतः उन्होंने कहीं कहा है कि वह दाशंनिक 
भ्रौर योगो से प्रथम कवि श्र राजनी तिज्ञ हैं। कवि वह राजनी तितज्ञ से 
भी पहिले रहे हैं प्रौर जब वह लन्दन में विद्याध्यपन करते थे तव से अ्रन्त 
तेक कविमंनोपी बने रहे । 
शोभरविन्द मुख्यतः भ्रन्तश्चेतन्य के कवि हैँ। उनके साहित्य का 
स्वर भ्रत्यन्त उच्च, गम्भीर श्रौर व्यापक है। उन्हें स्दंव और सत्र 
सरलतापूर्वक समझ लेना सम्भव नही,-- जब तक कि उनके चुतन्य के 
आलोक से श्राप परिचित नहों अथवा वह आपकी सहायता न करें। 
उन्होने अपनी गूढ श्रूप यौगिक झनुभूतियों को अपनी सूक्ष्म काव्यप्रतिमा * 
से अ्रनेक प्रकार की रचनाओं में मूर्त किया है । उनके प्रगीत, सानेट तथा 
'साविती! के समान बड़ी रचनाएँ भी मुख्यतः; भावपरक, प्रतीकात्मक तथा 
आत्मकथापु्ण हैं, जिनमें उच्चतम मानसिक, श्रधिमानसिक स्तरों की 
प्रेरणाएँ छन्दलयध्वनियों की पूर्णता में ढाल दी गयी हैं। उनकी आत्मकथा 
निः:सन्देह उनकी उच्च, रहस्यपूर्ण यौगिक अ्रमुभूतियो एवं उपलब्धियों की 
ही कथा है। श्रीध्ररविन्द ने अपनी रचनाग्रो में तिराकार प्रकाश के 
देवों को जेसे वाणी का परिधान पहनाकर साकार कर दिया है। आप 
उनके साथ अनेक चेतन्यो के लोको में विच रण कर शान्ति, सौन्दयं, श्रानन्‍्द 
और प्रकाश के सागर में डूब जाते हैं। * 
श्रीक्ररविन्द ने प्रेम और प्रकृति सम्बन्धी कविताग्रों के श्रतिरिकत 
मुख्यतः भ्रन्तर्जंगत के उच्च मानसिक स्तरो तथा ब्रात्मा परमात्मा सम्बन्धी 
कविताएँ की है । कला-शिल्प में उनकी गहरी अन्तदू प्टि रही है। सस्कृत, 
ग्रीक भौर लैटिन के प्राचीन साहित्य के साथ ही पश्चिम की ग्रन्य 
भाषानों, विशेषतः, अंग्रेजी और फ्रेंच के प्राचीन-ग्र्वाचीन साहित्य के 
गहन अध्ययन एवं ज्ञान ने उनकी सौन्दय्यंसचि, कल्पना तथा कलादृष्टि 
को झत्यन्त माजित कर दिया था। उनका अपना ग्रान्तरिक सस्कोर भी इस 
दिश्या में प्रत्यन्त विकसित था। उन्होने सरकृत झौर बंगला में सम्भवतः 
थोड़ा-बहुत लिखा हो पर उनकी प्रात्माभिव्यपित का मुख्य माध्यम अग्रेजी 
ही रही है भौर अंग्रेजी भापा को उनकी उच्चतम प्रकाद और चंतन्य की 
रचनाएँ अमर श्र प्रन॒ठो देन है । 
उनकी इंगलेड में लिखी गयी छात्रावस्था की रचनाग्रों में भी भाषा 
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के निखार के साथ कवित्व एवं कला के प्रचुर' उपकरण मिलते है, किन्तु 
- कलात्मक पूर्णता ही उनके काव्य का ध्येय नही कहा जा सकता। कलात्मक 
पूर्णता के भीतर जो एक झौर समग्रपूर्णता--जिसे आत्मिक पूर्णता का 
ऐदवर्य कह सकते है, जो उन्हें अपनी थोगद्ष्टि तथा साधना से प्राप्त 
हुआ--उसी को हम वास्तव में श्रीम्ररविन्द का कांव्य-सोन्दर्य ग्रथवा 
प्रकाशवंभव कह सकते है। 
श्रीअरविन्द के प्रेमकाव्य में सौन्दर्य का पवित्र निखार, भावना की 
गहराई, सच्चाई श्र स्वाभाविकता मिलती है, उनमें प्राणों की ऊध्वे- 
भुखी उजली आग का स्पञ्य मिलता है। उनकी प्रकृति सम्बन्धी कविताओं 
में प्रकृति के मातृरूप के दर्शन होते है। करुणा, ममता, स्नेहमयी भूत्ों 
की जननी, जिसे पाशविक क्रता छू तक नही गयी है । वाह्य प्रकृति के 
स्विग्ध मधुर रूप-र॒ग, श्रीसुपम) एवं गन्ध-ध्वनियों के माभिक वेचविश्य का 
भी उन्होंने चित्रण किया, प्र वे बाह्य निसगे की अन्तविश्व से पृथक 
केवल छायाप्रकाश की चंचल सृष्टि के रूप मे न देखकर उसे कवि के 
मनश्चक्षु से, विश्वविधायिनी शक्ति के रूप में, श्रपनी समग्रता में ही 
अ्रधिक देखते हैँ। उच्च अधिमानसिक तथा आझ्राध्यात्मिक स्तरों की रच- 
नाएँ तो उनकी प्रतिभा का सर्वाधिक प्रतिनिधि कृतित्व है ही । ऊँची से' 
ऊँची भलध्य आध्यात्मिक उड़ान भरते हुए भी श्रौग्नरविन्द के पर पृथ्वी 
से नही उखड़ते है। वह ग्राध्यात्मिकता के शूम्य आकाज्ञ में -खो जाने में 
विश्वास नही करते थे, प्रत्युत उच्च शिखरों की प्रकाशमान अनुभूतियों की . 
नीचे उता रकर उन्हे पृथ्वी की चेतना काझग बनाकर मानव-जीवन: 
को सम्पूर्ण, समृद्ध तथा सुन्दर बनाना चाहते थे । कद 
मौलिक रचनाओं के अतिरिक्त श्रीमरविन्द ने भतृ हरि के 'नीति 
हतक' तथा कालिदास की 'विक्रमोर्वेशी' का भी भावानुवाद किया है जिनमे 
मौलिक सौन्दर्य तथा रस मिलता है। 'साग्जग्रॉफ सी' उनका किया 
हुआ सी० झार० दास के 'सागर संगीत' का भावानुवाद है। ये तीनी 
ग्रनुवाद (१०८०८९० 06005 70 ]39$ के मम से दो 23300 से 
प्रकाशित उनकी कविताओ्रों तथा नाटको के वृहत्‌ संकलन में मिलते हैं। 
इस संकलन में श्रीभ्ररविन्द की सम्‌ १९४२ में प्रकाशित और भी 
रचनाएँ सम्मिलित है । प्रथम भाग-में 50725 ६० 'र्ैज्य0॥4 के अन्तगंत 
उनकी कुछ प्रारम्भिक रचनाएं हैं जो उन्होने केम्म्रिज और लन्दन मे 
१८६०-९२ के बीच लिखी थी। इसी में ४-५ और भी रचनाएँ हैं जो 
, उन्होंमे १८६३ में भारत लौटने पर लिखी थी। उवेश्ञी/ नामक वण- 
नात्मक प्रेमकाथ्य भी उन्होने इन्ही दिनों भारत आने पर लिखा था+ 
7,0४6 270 0690॥ नामक रचना इसके कुछ ही काल वाद लिखी गयी 
थी, जो अत्यन्त प्रसिद्ध कविता है। 4॥6709 था 000 #02॥॥$ के 
प्रन्तगंत उनकी कुछ पाण्डिचेरी जाने से पहिले की भौर बाद को कथपिताएँ 
एकद्वित हूं > 
रे ब्रेक में १६०२-१९१० तक की रचनाएँ हूँ जब श्रीभ रविन्द 
राजनीतिक कार्यों में व्यस्त थे। इनमें से कुछ रचनाएँ पहले १०९०३ ६९० 
शं९७ ऐटबवाग2 ए०हांग प्रौर शा 826: में प्रकाशित हा चुकी 
थी। इस भाग की कुछ रचनाएँ पाण्डिचेरी में भी लिखी गयी हैं जिनमें सागर 
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संगीत का म्रनुवाद भी है जो श्री चितरंजन दास के अनु रोध करने पर किया 
गया था । वंगान्न में लिखी हुई श्रीमरविन्द के राजनीतिक काल की 
हम आह 48 उनके भ्रव्यवास्थत जीवन के कारण खो गयी है। इनके 
अतिरिक्त १६२० ग्रौर ३० के बीच की समस्त रचनाएँ, जो तव तक 
अप्रकाशित थीं, इस संकलन में नहीं ग्रा सकी है । 
उपयरक्त संकलनों के अतिरिक्त अब श्रीग्ररविन्द की रचनाग्रो के 
प्रीर भी प्रनेक संग्रह प्रकाश में भ्रा चुके है जिनमें 20८०0 0ह 86 ९98४ 
खाप॑ 7८567, ०(०. है । 
श्रोम्ररविन्द के योग तथा दर्शन ने ससार का ध्यान इतना अधिक 
प्राकपित कर लिया है कि उनकी महान्‌ काव्यप्रतिभा की ओर ध्यान 
देने का अभी मनीपियों को ग्रवसर ही नही मिल सका है। श्रीभ्ररविन्द 
दाशनिक के रूप में तो कवि है ही, उच्च कवि के रूप में भी ऋषि दाशे- 
निक हैं। उनकी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण कृति उनका 'साविन्नी” नाम का 
महाकाव्य है जिसमें उन्होंने अपने समस्त दर्शन के योगामृत को प्रकाश 
प्रोर सौन्दर्य के कलक्ष में भरकर विश्व को अमर भेंट के रूप में प्रदान 
किया है। सावित्री और सत्यवान की सामान्य-्सी पौराणिक कथा को 
उन्होने अपनी भागवत चेतना का ब्रमृत पिलाकर श्रमृतत्व में परिणत 
कर दिया। 'सावित्री' श्रीअ रविन्द के भ्रन्तर्चेततन्य की स्फटिक शुत्र वाणी 
का भागवत प्रासाद ग्रथवा मन्दिर है। वह ज्ञानशक्ति तथा चंतन्य का 
प्रानन्दसिन्धु है: निश्चेतन से अतिचेतन तक छहरा हुआ विश्वसत्य की 
प्रारपार व्यापी गहनतम प्रनुभूतियों का अनिर्वेचनीय अ्पाधिव इन्द्र- 
घनुपी सौन्दर्य सेतु है' "जिसके सम्बन्ध में इस छोटी-सी वार्ता में कहना 
असम्भव है । 
अ्रन्त में उनकी रचनाओं के कुछ अझंशों का अनुवाद पस्तुत कर इस 
वार्ता को समाप्त कर रहा हूँ । पहला अंश है उनके 'नील़ विहग' से--- 
मै प्रभु के नम का नील विहृग, दिव्योच्च विपलता में जो स्थित, 
में गाता सत्य मधुर के स्वर देवों के स्वर्दृतो के हित । 
मैं पुरइलोक से ज्वाला-सा उठता अनन्त में शोकरहित, 
मैं पीड़ित मत्यं धरारज पर वरसाता अग्निबीज हपित । 
दूसरा अंश है 'अगिति वधू! का--- 
ऐ भग्निव घू, मुझकी कसे ले, बाहों में अग्मिवधू उदार, 
भर गये फूल के पार्थिव रंग, मैंने ममता को दिया मार ! 
आभाद्योभे, भ्रावृत कर ले, भ्राभाशोभे, मेरा जीवन, 
में तृष्णात्यागी, शोकमुक्त, कर सकता तेरा हप॑ घन ! 
नि.सीम नाद, भेरे उर में जग, ए केवल के आमन्त्रण, 
अंकित कर उप्षमें चिर प्रकाश, जो मिटे न फिर जीवित पूषण। 
भ्रन्त में 'सावित्री' के तृतीय पर्व के द्वितीय सर्मे--भागवरती माता 
की चन्दना--का एक छोटा-सा अंश सुनिए : 
सम्पूर्ण विश्वप्रकृति भूकभाव से उसी को पुकारती है 
कि वह अपने पदों से जोवन की दुखती हुई धड़कन का उपचार करे 
और मनुष्य की घुंधली प्रात्मा पर मुद्रित चिह्नों को तोड़े 
तथा पदार्थों के रुद्ध हृदय में अपनी झाग सुलयाये । 
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एक दिन यह सवकुछ उसकी मधुरिमा का घाम बन जायेगा । 
समस्त विरोध उसके सामंजस्य की तैयारी करते हैं, 

हमारा ज्ञान उसी की ओर प्रारोहण करता है 

हमारी कामना उसी को अन्धकार में खोजती है, 

उसके झलोौकिक आनन्दाधिक्य में हमारा भ्रधिवास होगा, 
उसका परिरम्भ हमारे दु.ख को परमानन्द में बदल देगा । 
हमारी आत्मा उसके द्वारा सबकी झ्रात्मा से एक हो जायेगी 
उसमें रूपान्तरित हो जाने के कारण उसी में प्रतिष्ठित होकर . 
हमारा जीवन प्रपने पूर्ण-काम उत्तर में 

ऊपर, नि:स्ीम मौन प्रपवर्गों को पायेगा, 

नीचे, देवी परिरम्भ का विस्मय ! न श्र 


पण्डित जवाहरलाल नेहरू 


पृण्डितजी को सबसे पहले निकट से देखने का अवसर मुझे सन्‌ १६२६ में 
मिला जब मैंने कुछ अन्य छात्रों के साथ महात्माजी के आद्वान पर कॉलेज 
छोड़ा था। हममें से कुछ को 'इंडिपेन्डन्स' नामक दैनिक की हस्तलिखित 
प्रतियाँ तैयार करने का काम सौप दिया गया था । इंडिपेन्डेन्स', जो तब 
: पण्डित मोतीलाल नेहरू की विचारधारा का प्रचारक मुख-पत्र था, ब्रिटिश 
सरकार ने जब्त कर लिया था । हम कुछ छात्र कार्बन पेपर की सहायता 
से उसकी चार-चार प्रतियाँ तैयार कर उसे वितरण के योग्य बनाते थे। 
सबेरे भ्राठ वजे से वारह वजे तक हम लोग झ्रानन्दभवन के एक बड़े-से 
हॉल में एकत्रित होकर--अब वह पुराना आनन्दभवन स्वराज्यभवन 
कहलाता है--गोलाकार मेज-कुर्सी भ्रथवा डेस्कों की पाति के सहारे उस 
लोकप्रिय पन्न की पाण्डुलिपि की नकल कर उसकी झनेक प्रतियाँ बनाने में 
जुटे रहते थे। पण्डितजी हम सबके बीच में मूंहू से सिगरेट का धुर्माँ छोड़ते 
हुए एक बड़ी-सी मेज पर अपने काम में व्यस्त रहते थे। तब वे एक सुन्दर 
युवा थे और भोजस्वी व्यक्तित्व के ग्रतिरिक्त उनके मुख से झाभिजात्य 
गरिमा का सौन्दर्य निखरता था। हम लोग क्षण-भर अपना काम छोड़- 
कर बीच-बीच में उनकी एक ऋलक पा लेना पसन्द करते थे, जिनसे हम 
प्रेरणा तो मिलती ही थी, घण्टों कलम घसीठने की थकान भी दूर हें 
जाती थी। कभी-कभी वे हमारे काम का निरीक्षण करने हम लोगो के गे 
भी भरा जाते थे । उनके सौम्य मुख पर तव मन्द-मन्द मुस्कान खेलती ४0 
थी । सफेद खादी में परिधानित उनके छरहरे बदव तथा उनकी मुखाईति 
का उज्ज्वल भावपूर्ण चित्र अब भी श्राँखो के सामने ज्यो-का-त्यों नाच 
उठता है। ; 

दे बाद पण्डितजी के सम्पर्क से मैं स्व॒राज्य मिलने के बाद ५ ह 
आया। तब वे प्रधानमन्त्री बन चुके थे । उनके लॉन में चायपान हे 
श्रायोजन में मैं भी श्रपने भाई देवीदत्त के साथ पहुँच गया था । भाई मु 
सुनकर कि मैं भी भाजकल दिल्ली में हूँ, पण्डितजी ने सहज भाव से 3 
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भी चाय में सम्मिलित होने को कहुला दिया था। भाई देवीदत्त बड़े उन्मुक्त 
स्वभाव के, पण्डितजी के मुंहुलगे लोकसभा के सदस्यो में थे। मैं श्रौर वे उस 
दिन की चाय की एक ही मेज पर बैठे थे [ पण्डितजी झ्रामन्त्रित ्रतिथियों 
से मिलते हुए जब हमारी भेज के पास आये तो किसी ने उनसे मेरा परि- 
चय कराया उन्होंने हाथ मिलाते हुए कहा, 'मैं इन्हें जानता हूँ ।' उसके 
बाद उन सज्जन ने देवीदत्त का परिचय देते हुए कहा, 'भाप सुमित्रानंदनजी 
के बड़े भाई हमारी लोकसभा के सदस्य हैं।” मेरे भाई ने माथे पर 
हाथ लगाते हुए कहा, 'क्या खूब, यह तो खुदा का परिचय यह कहकर 
देना हुआ कि ये ईसामसीह के बाप है ।' पण्डितजी भ्रपनी हँसी नहीं रोक 
सके | ऐसी हो बातों से भाई पण्डितजी का मनोरंजन किया करते थे । एक 
बार पण्डितजी के उनसे कहने पर कि देवीदत्त, तुम भी ग्रब डिप्टी 
मिनिस्टरी की कोशिश करो तो भाई तुरन्त बोल उठे--नही पण्डितजी, 
में तो ग्रव एम० पी० से पी० एम० ही बनूंगा। 
पण्डितजी को प्रधानमन्त्री होने के कारण कुछ विशेष अवसरों पर 
विशेष रूप से व्यवहार करना पड़ता था, पर उस सबमें भी उनका मानवीय 
पक्ष सदेव प्रबल रहता था। उनके व्यक्तित्व के दो गुण स्पृष्ठ फलक उठते 
थे, उनके हृदय का औदाय श्रौर उनके मन्त का स्वाभिमान । पव॑तप्रदेश 
की प्रकृति का सौन्दय्य उन्हे बहुत म्राकपित करता था। मैंने उन्हे घण्टो 
अल्मोड़े के निकट ही खाली नामक पण्डित की स्टेट में हरे-भरे लॉन पर 
लेटे-लेटे मिसर्ग की शोभा का पान करते देखा है। वे एक उच्चकोंदि के 
विचारक तथा महान्‌ नेता तो थे ही, हृदय के किसी कोने में कवि भी थे। 
सन्‌ १६४८ में जब मैं लोकायन संस्कृति केन्द्र की योजना लेकर स्व ० 
पं० बालकृष्ण शर्मा “नवीन के साथ उनसे लोकसभा-भवन के कक्ष में मिला 
तब उन्हे यह योजना बहुत पसन्द आयी थी। उन्हें उसकी प्रोर आकपित 
होते हुए देखकर न जाने क्यों नवीनजी के मूँह से निकले गया--क्यों भई, 
लीकाथन का 'लोकयुद्ध” से तो कोई सम्बन्ध नही ? बस, पण्डितजी ज॑से 
चौकन्ने हो गये, उनका उत्साह ठण्डा पड़ गया और उन्होने विवरण-पत्र 
उठाकर रख दिया और उस सम्बन्ध में किसी प्रकार की भी सहायत। देने 
की भ्रक्षमता प्रकट की। मैंने उस सम्बन्ध में दुबारा उनसे अनुरोध करना 
उचित नहीं समक्ा । जब मैंने यहु योजना बनायी थी तब श्रीअरचिन्द- 
झाश्रस के पुराणीजी में मुझसे कहा था कि इसके लिए अभी समय महीं 
- आया। प्रयाग के भ्रपने सहयोगियों का रुख देखकर मुझे उनकी बात 
सच्ची लगी। 
पण्डित॒जी से मिलने के श्रौर भी अनेक अवसर भाये, पर मैंने कभी 
उनके निकट आने का प्रयत्न नही किया । उनका जीवन स्वराज मिलने 
के बाद की झनेक समस्याप्रों से जूभने में अत्यन्त व्यस्त रहता था भौर 
मुझे भी अपनी मानसिक उलभानो से संधर्ष करते रहने के कारण इतना 
झवकाश तथा समय नही मिला कि मैं पण्डितजी के उदार व्यक्तित्व का 
सदुपयोग कर॒ता। वे तव से मुझे कम्युनिस्ट समझते रहे ग्लोर पण्डित 
गोविन्दवल्लभ पंतजी से भी उन्होंने यह वात कही। 


किन नल आलम माप 
व्‌. कम्युनिस्ट पार्टी का दंनिक । 
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पण्डितजी सन्त नही थे, एक संस्क्ृत-परिप्कृत व्यक्ति थे । वे युगद्रष्टा - 
भी थे। उनके विचारों का धरातल उच्च और व्यापक था। और गांधी 
जी के व्यक्तित्व से उन्हे श्रास्था की गहनता का भी स्पर्श मिल चका था । 
पण्डितजी के बारे में सोचने में सदंव ही मन में एक सुखद प्रतिक्रिया होती 
है। जिस रोज उनकी मृत्यु हुई, मैं रानीखैत में था ।. अचानक ही मेरे 
सामने एक शुअ सूक्ष्म आकृति प्रकठ होकर पण्डितजी का स्मरण दिला 
गयी श्रौर मैं श्राइचयं में ही डूबा था कि होटल के मैनेजर में आकर मुझे 
तभी रेडियो द्वारा घोषित उन्तकी मृत्यु का समाचार दिया। मेरा मन 
स्तब्ध रह गया--यही सम्भवतः उनसे मेरी भ्रन्तिम भेंट थी । . - 


नटराज उदयशद्ंकर 


विश्वविस्यात नतेंक श्री उदयश्वंकर से मेरा परिचय प्रल्मोड़ा में हुमा । 
१६४० में मेरे भाई पअ्रसहयोग-श्रान्दोलन के कारण प्रल्मीड़ा जेल मे थे 
भोर कवर सुरेशसिह भी भल्मोडा मे ही एक बंगले में नजरबन्द थे । 
इन दोनो के समीप रहने की इच्छा से उम्त बं मुझे भी पअल्मोड़ा में 
प्रायः एक वर्ष तक रहना पड़ा श्लौर इसी समय मुझे पहली बार श्री 
उदयशंकर के संस्कृति-केन्द्र में जाने का शुभ झवसर प्राप्त हो सका। 
प्रकृति के एकान्त मनोरम क्रोड़ मे उन्हे अपना संस्कृति-केन्द्र खोलने की 
प्रेरणा मिली, यह स्वाभाविक ही था । उदयशंक र, जिन्हें सब लोग दादा 
कहते हैं, वास्तविक भ्र्थं मे सच्चे एवं महान्‌ कलाकार हैं । सौन्दर्य के 
लिए उनके पास ग्रम्भीर दृष्टि है श्रौर उसकी अ्रभिव्यक्ति.का माध्यम 
उन्होने नृत्य चुना । वैसे वे एक उच्चकीटि के चित्रकार भी हैं झौर चाहते 
तो अपनी सोन्दयं-पिपासा को तुलिका के माध्यम से भनेक रंगीं को 
छायाश्रों में बखेरकर भी तृप्ति प्राप्त कर सकते थे, किन्तु उनके भीतर 
प्राणतत्व इतना सब॒ल रहा है कि अपने झन्तजंगत के सौन्दर्यल्लास को 
जीवन-मूर्त करने के लिए उन्हें मानवदेह की शोभा का सजीव माध्यम 
तथा प्राणों की मंग्रिमामयी स्वर-संग्रति में नूपुरों की भ्रावेशपूण भंकार 
अधिक रुचिकर एवं, उपयुक्त प्रतीत हुई। वे मूर्तिमान प्रतिभा है भौर 
उनका व्यक्तित्व भी तदनुरूप ही भ्राकर्पंक है । उनके हृदय में प्रविराम 
भ्रामन्द-त्रोत बहता रहता है भौर वे उसे अ्रपने कुशल, लाघवपूर्ण प्वमव- 
संचालन द्वारा भावमूत्त वाणी देते रहते हैं । 
उदयशंकर के पिता श्री श्यामशंकर”' चौधरी रियासत कालवाड़े 
(राजस्थान) के दीवान के पद को सुशोभित करते थे। वे स्वयं भी संस्कृत 
के प्रकाण्ड विद्वान प्रौर भारतीय सरकृति तथा संगीत के अवन्य उपाधिक 
थे । उदयशंकर को माताजी गाजीपुर की थी | इस प्रकार बालक उदय- 
इंकर का बचपन बनारस और राजस्थान में हीं भधिकतर वीता । काल- 
बाड़ में वे घोबियों का नृत्य देखकर विश्येप रूप से प्रभावित हुए। राज- 
स्थान तथा बनारस में उन्हें लोक-नृत्यों तथा संगीत-उत्सवों की देखने- 
सुनने का छुटपन में भ्रनेक बार अवसर प्राप्त हुमा, जिनसे उनके भीतर 
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“छिपा हुआ भावी नृत्यकार गम्भीर रूप से प्रान्दोलित होता रहा । उन्होंने 
मुझे बताया कि उनके भीतर जो भन्ञात प्रानन्द नृत्य करता रहता था 
उसे वे पहले अपने अंगों की वाणी मे व्यक्त नहीं कर पाते थे, जिससे 
उनके मन में बड़ा भ्रसन्‍्तोष रहता था। एक बार वे अपने कक्ष मे लेटे हुए 
'सामने रखी नठराज की मूर्ति को एकाग्र चित्त से देख रहे थे, तभी उन्हे 
सहसा प्रतीत हुआ कि उनके अंगों के जडता के बन्धन अपने-भ्राप ही 
जेसे खुल गये ग्लौर उनके भ्रवयव अनेक ललित हावभाव भरी मुद्राओं में 
“धिरक उठे । वे कुछ दिनों तक अपने कमरे में बन्द होकर नटराज की 
मूर्ति के समक्ष आत्म-विस्मृुत एवं ग्रानन्द-विभोर होकर बराबर नाचते 
“रहे। उनके कर-पदू-संचालत मे स्वयं ही एक स्वर-लय-संग्रति झा गयी 
भ्रौर कुछ ही दिनों के एकान्त प्रभ्यास से उनमें प्रात्म-विद्वास पैदा हो 
गया। * 
चिघ्रकारी की ओर ग्रपनी गहरी झ्भिरुचि के कारण वे किशोरावस्था 
में ही बम्वई में जे० जे० स्कूल ध्रॉफ भ्राद स में भरती हो गये और वहाँ 
के सम्पर्ण पाठयक्रम को झ्रजित करने में उन्होने झ्पनी अपूर्वे प्रतिभा 
दिखायी । वहाँ उनकी मेंट प्रसिद्ध कलापारखी सर विलियम रोथन स्टाइन 
से हुई, जिनसे प्रोत्साहन मिलने के कारण वे लन्दन में 'रायल एकेडमी 
श्रॉफ श्राट् स! मे चित्रकला का विशेष ज्ञान प्राप्त करने के लिए चले गये। 
जे प्रथम भारतीय थे जिन्हें वहाँ का स्वर्णपदक मिलने का सौभाग्य प्राप्त 
हुआ। लन्दन में उदयशंकर के पिता तब 'लिकन इंस' में वैरिस्टरी करते 
थे। वे संस्कृत के महान्‌ पण्डित तो थे ही, धर्म में भी गम्भीर श्रन्तदू ष्टि 
रखते थे । अमरीका में जो पहली धामिक सभा हुई थी उसमे स्वामी 
धिवेकानन्द के साथ वे भी सदस्य के रूप में निर्वाचित होकर गये थे । 
'वे भारतीय नृत्य, कला और संगीत के भी ममंज्ञ थे भौर लन्दन मे समय- 
समय पर सास्क्ृत्क पर्व प्रायोजित करते रहते-थे। एक ऐसे ही उत्सव 
में उदयशंकर उन दिनों श्रीकृष्ण की भूमिका में उत्तरे थे। भारतीय वेद 
में विभूषित, उतकी नृत्यचपल झग-संगति का दर्शकों पर भ्रत्यधिक प्रभाव 
पडा। सौभाग्यवश उस प्रदर्शन को देखने उस समय वहां प्रसिद्ध रूसी 
नतेंकी मना पावलोवा भी झायी हुई थी । वे उदयशंकर की भाव-व्यंजना 
एवं झ्ंग-लाघव देखकर ऐसी मुग्ध हुईं कि उन्होने उदयशंकर के सहयोग 
से राधाकृष्ण का नृत्य मंच पर प्रस्तुत किया। शौर भी कुछ नृत्य उन 
“दोनों ने लन्‍्दन में दिखाकर दहंंकों का प्रभूत रूप से मनोरंजन किया । 
एक ही रात में उदयद्यकर प्रसिद्ध भावी चित्रकार से प्रसिद्ध भावी नर्तंक 
में परिणत हो गये । पावलोवा ने अ्रपत्ती कला-सूक्ष्म दृष्टि से सहज ही 
५ लिया कि उदयश्यंकर में चित्रकार से भी महान्‌ नृत्यकार छिपा 
हुप्ा है । 
लन्दन में नतेक के रूप में उपस्थित होने के उपरान्त उदयर्शकूर 
चित्रकारी छोड़कर पेरिस चले गये ग्रौर वहाँ उन्होने मच-सम्वन्धी भपने 
ज्ञान की प्रभिवृद्धि की । वेश-भूपा, रंग-सज्जा, प्रसाधन-विधि, प्रकाश 
भ्रादि का वितरण सम्बन्धी प्रनुभव प्राप्त कर वे भारतीय नृत्य के पुन- 
रुत्थान के लिए भ्पने जीवन को अपित करने के लिए भारत लौट झाये । 
यहाँ उन्होने दक्षिण भारत के गुरु धंकरन नम्बृदरी की सहायता से कया- 


नटरान उदयशंकर / ५५६ 


कली नृत्य का भ्रम्यास कर अ्रपनी एक स्वतन्त्र नृत्य-मण्डली बनायी प्रौर 
कथाकली नृत्य को धाधार बनाकर उसमें प्रपने पश्चिमी नृत्य-बोध, भाव- 
व्यंजना, प्रदर्शंन-कला तथा रंग-प्र तिभा का पुट देकर उदयशंकर-पद्धति 
के नृत्य की जन्म दिया। क 

अपनी नृत्य-भण्डली को लेकर, उदयझ्यंकर ने यूरोप श्ौर भ्रमरीका 
का भ्रमण किया श्रौर अनेक नयरों एवं मंचों पर भ्रपनी नत्य-कला का 
प्रदर्शत कर विद्वस्याति प्राप्त की । फिर तो वे भारतीय नत्य-ऋला का 
प्रतिनिधित्व ही करने लगे झौर प्रनेक वार थूरोप भर प्रमरीका के 
रंगमंचों की पपने नृत्य-सगीत से मुखरित कर उन्हीने महान्‌ कीति भ्रजित 
की । कदीन्द्र रवीन्द्र ने भी उनकी नृत्य-कला की बड़ी भ्रश्नंसा की और 
उन्हें पश्चिम में भारतीय नृत्य का प्रवर्तक माना। सन्‌ १६३६-३८ के 
झास-पास वे फिर भारत लौट झाये । अब उनका शुभ्र यश समस्त संसार 
में फेल चुका था । भारत लौटते पर उन्होंने अपने प्रशंसको और घिशेप 
कर कलामर्मज्ञ एल० के एल्महस्ट की सहायता से एक ऐसे स्व॑स्कृति-केदध 
की स्थापना करने का भिएचय किया जिसमें भारतीय शास्त्रीय नृत्य के 
धतिरिकत लोकनृत्य, संगीत, चित्र तथा चलचित्र-कला के उत्थान तथा 
शिक्षा-दीक्षा का भी समुचित प्रबन्ध रहे | 

ग्रनेक स्थानों में भ्रमण करने के बाद उन्होने इसके लिए प्रल्मोड़ा 
को चुना, जहाँ के प्राकृतिक सोन्दय को एकान्त पृष्ठभूमि उर्न्हें कला- 
मन्दिर के लिए सब प्रकार से उपयुक्त प्रतीत हुई। उन्होने प्रपना कला- 
केन्द्र प्रारम्भ में सिटोली की वनानी में किराये के मकानों ठथा नृत्य- 
कक्षों में बसाया, किन्तु बाद में उत्त रप्रदेश सरकार ने उन्हें सिमतोला की 
समूची पहाड़ो इसके लिए प्रनुदान-स्वरूप दे दी। सिमतोला अल्मोड़े के 
सौन्दयं-स्थलों में है । प्रमरीका से उदयशंकर के संस्कृति-केन्द्र को मिलमे- 
वाली झाथिक सहायता यदि द्वितीय विश्वयुद्ध के कारण बन्द नहीं हो 
जाती तो नि*चय ही ग्राज सिमतोला प्रपनी कीड़ में कल्ा-केन्द्र के विशाल 
प्रासाद एवं रंग-कक्षों के सौन्दर्य को घारण कर अपने की गौरवान्वित 
प्रनुभव करता । किन्तु महान्‌ कलाकार का ग्रह स्वप्न काल के एक ही 
भटके से छिन्‍्न-भिन्‍न होकर टूठ गया ।_यद्यपि उत्तरप्रदेश सरकार पाँच 
सहस्न मुद्राओं का मासिक अनुदान कला-केन्द्र को देती थी, तथापि नि:शुल्क 
होने के कारण तथा छात्र-छात्राप्रों के भोजन-वास का भार भी उसी पर 
होने के कारण संस्कृति-संस्थान का व्यय मुख्यतः भ्रमरीका की सहायता 
से ही चलता था भ्रौर उसके बन्द हो जाने के कारण १६४३ मे कीर्द्र 
बन्द कर देना पड़ा । 

१६३६ से १९४२ तक के अपने स्वल्प जीवन में इस संस्कृति-केन्द्र 
ने शान्तिनिकेतन की ही भाँति अनेक कला-प्रेमियों एवं म्मेज्ञों को अपने 
चतुदिक एकत्र कर लिया था। कथाकली के प्रप्तिद्ध गुरु शंकरन नम्बूदरी, 
मणिपुरी नृत्य के गुरु भ्रमोबीर्तिह तथा भरत नादुयम्‌ के गुरु कन्दप्प 
पिल्लई के साथ ही वाद्यसंगीत सिखाने के लिए उस्ताद ग्रलाउद्दीन खाँ 
तथा संग्रीतनिर्देशक विष्णुदास शिराली केन्द्र को नवीन जीवन एवं कला 
वैभव प्रदान करते रहे | इनके श्रतिरिकत अनेक प्रसिद्ध वाद्यकार, नृत्य- 
कार, स्वयं उदयशंकर के भाई राजेन्रशंकर, रवीन्द्रशंकर, देवेन्द्रशकर, जोः 
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सभी  प्रंतिभासम्पन्न एवं कलामर्मज्ञ वादक तथा नतंक रहे है तथा प्रसिद्ध 
नरतेकियाँ सिमकी, ज्ञोहरा, उज्धरा, श्रमलानन्दी श्रादि प्रनेक सम्भ्रान्त 
महिलाएं भी सस्थान की शोभा बढ़ाती रही। श्रमलाशंकर ने १६९४१ मे 
श्री उदयशकर की पत्नी का स्थान ग्रहण कर लिया । देश-विदेश्यों के श्रनेक 
कला-प्रेमी प्रति वर्ष भ्रल्मोडा झाकर कला-केन्द्र से प्रेरणा प्रहण करते थे । 
यहू कलापारखियों का तीर्थ-स्थान ही बन गया था । इन पंक्तियों के 
लेखक को भी इस केन्द्र के निकट सम्पर्क में श्रानि एवं इसका अंग बनने 
का सौभाग्य प्राप्त हो सका और अ्रनेक प्रकार के नृत्यो, वाद्यों, वेश- 
भूषाम्रों एवं प्रदर्शनों का सौन्दयेरस पान करने का अमूल्य भ्रवसर प्राप्त 
कर वह अपनी कला-पिपासा को सॉस्कृतिक शोभा के वातावरण से 
परितृप्त कर सका । 


केन्द्र के कार्य के समापन के बाद श्री उदयशंकर ने मद्रास में श्रपने 
प्रसिद्ध वाकू-चित्र 'कल्पना' का निर्माण किया जिसमें उन्होने संगीत ग्रौर 
नृत्य के एक प्रनुपम उत्सव की सुप्टि की है। इस चित्र को विदेशों में 
बड़ी प्रसिद्धि मिली है। तदनन्तर उदयशंकर पश्चिम बंगाल राज्य की 
संगीत-नाटक अकादमी में दो-एक वर्ष के लिए नृत्य विभाग के पध्यक्ष के 
रूप में उसका निर्देशन करते रहे । उसके उपरान्त वे अपनी नवीन नृत्त्य 
मण्डली के साथ अनेक बार यूरोप झौर प्रमरीका ही भाये है प्रौर सर्वत्र 
उनको पृवेवत्‌ स्वागत-सम्मान तथा कीति मिली है| ब्रुद्धशती के प्रवसर 
पंर भगवान बुद्ध शीपंक उनका वाद्य-नृत्य (बेले) भ्रत्यन्त सफल रहा । 
टेगोर शती के श्रवसर पर ग्रुरुदेव की 'सामान्य खति' कबिता पर आधा- 
रित उनका “बँले' बड़ा मनोरंजक है| हाल ही संगीत-नाटक भ्रकादमी 
ने उन्हे 'फेलो' बनाने का गौरव प्राप्त किया है । इस समय वे प्रमरीका, 
कनाडा भ्रादि देशों में नृत्यप्रदर्शन के बाद अ्रव यूरोप.को श्रपती कला 
का आनन्द प्रदान कर रहे है। _ 


उदयशंकर धाधुनिक भारतीय नृत्य के भ्रग्रणी प्रवर्तक हैं । उनके 
बाद जो भी नृत्य-मंच पर भाये हैं उन्होने उदयशंकर के ही कला-प्रदर्शन 
का प्रयोग तथा अनुसरण किया है। भारतीय नृत्य में झ्ाधुनिक '“बेले” 
का प्रयोग उन्हीने सर्वप्रथम किया । उनके नृत्यों में किरातार्जुनीयम, 
न्द्र, शिव-ताण्डव, कारत्तिकेय, रास भ्रादि सर्वाधिक सफल हुए हैं । उनके . 
'लिबर एण्ड मशीन! तथा 'रिद्म ग्लरॉफ लाइफ' भी प्रगतिशीलता एवं 
कलाकौशल की दृष्टि से श्रत्यन्त प्रसिद्ध हुए हैं । रामलीला का छाया-. 
नृत्य एक महान्‌ प्रतिभा की कृति है, जिसे देखकर दशंक विमुग्ध हो 
उठता है। श्री उदयशंकर के श्रमेक लोक-नृत्य, सपेरा, “कुमायूँ ग्रास 
कटस! झ्ादि बड़े मनोरंजक सिद्ध हुए हैं। 


उदयशंकर भारत की महान्‌ प्रतिभाओं में हैं, प्रपनि उच्चक्रोडि को 
सृजन-शक्ति, ग्रथान्त कार्यदक्षत्रा, ग्रम्भीर कला-दृष्टि तथा मौलिक 
प्रेरणा से उन्होंने भारत के ही नहीं, समस्त विश्व के कलाकारों की श्रेणी 
मे प्पने लिए एक विधिष्ट स्थान बना लिया है। वे प्रमर-सौन्दर्य - 
विधायक नृत्यकार हैं, जिन्होते विश्ब-जीवन एवं प्रकृति के विराद्‌ उल्लास 
के मरममधुर छन्‍्द का भ्रनुभव किया है झौर उसकी प्रविराम लग-गतिः 
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फो अपने जीवन में अभिव्यक्ति दी है। उदयशंकर का साहचय॑ मेरे लिए 
अ्रविस्मरणीय रहेगा । कक जा 


मेरी विदेदा-यात्रा 


सोवियत भारतीय सांस्कृतिक मैत्री संघ के निमन्त्रण पर मैं अवट्बर के 
दूसरे सप्ताह में रूस गया था। १३ तारीख को भ्रात: दिल्‍ली से चलकर 
हम दिन के प्रायः १२ बजे तासकन्द पहुँच गये थे । तासकन्द में उपर्युक्त 
समाज की एक शाखा है, जिसके मन्‍्त्री ने हमारा हवाई जहाज के अड्डे 
पर स्वागत किया । उनके अनुरोध पर हम एक दिन के लिए तासकन्द 
ही में ठहर गये । विदेशियों के रहने के लिए जो उनका होटल था, उसमें 
मैं और मेरे साथ श्ली क्‍्रोमप्रकाश (राजकमल प्रकाशन) ठहराये गये। 
भोजन के उपरान्त तीसरे पहर हमें वहाँ का नगर, पाक॑, संग्रहालय और 
छात्रवास दिखलाये गये । शाम को हमने उनके थियेटर पर लोकनृत्यों 
का कार्यक्रम भी देखा। तासकन्द विशेषत: प्रपने रुई के खेतों तथा फ्नों 
के लिए प्रसिद्ध है। वहाँ के लोग अपने देश के लोगों से तथा वहाँ की भाषा 
भारतीय भाषा से, विशेषत:ः उर्दू से थोड़ी-वबहुत मिलती है । लोग स्वस्थ 
तथा प्रसन्‍न झौर भारत के लिए मंत्रीपुर्ण हैं। उनके ग्रधिक दिन ठहरने के 
अनुरोध को टालकर हम दूसरे ही दिन सवेरे चलकर दिन को मास्को पहुँच 
गये । मास्को में भी अनेक हिन्दी-प्रेमी मित्रों तथा सोवियत भारतीय 
सांस्कृतिक संघ के मन्त्री ने हमारा हवाई झड्डे पर प्रत्यन्त सौहाद॑पूर्ण. 
अभिनंदन किया | और उसके वाद हमें केन्द्रीय नगर से प्राय: २४-२५ मील 
दूर विदेशियों के होटल में ठहरा दिया गया । पार्दी-कांग्रेस की तैयारियों के 
कारण तब केन्द्रीय होटलों में स्थान नही रह्‌ गया था। दूसरे दिन सबेरे 
हम मैडम जुयेवा से मिले, जो उपयुक्त सांस्कृतिक संघ की उपसभानेत्री 
हैं। सभापति महोदय तब मास्को में नहीं थे। मेडम जुयेवा ने हमारा 
स्वागत किया और मास्को-भ्रमण का कार्यक्रम भी निर्धारित कर दिया । 
मास्को में हम दो दिन रहे और हमने वहाँ के मुख्य संग्रहालय, नाटक- 
नृत्य-केन्द्र, कला भवन, मास्को विश्वविद्यालय झ्ादि देखे ) वहाँ के लेखकों 
के संघ से भी हमारा अभिवादन किया और सोवियत भारतीय मैत्री के 
स्थायित्व पर उन्होंने प्रपना विश्वास प्रकट किया | सोवियत रूस मे मेरी 
कविताओं का झनुवाद हो चुका था, इसलिए लेखकों एवं कवियो की गोष्डी 
में कविताएँ पढ़ी ययी । तीसरे रोज हम लेनिनग्राद देखने चल्ले गये ओर 

- दो दिन वहाँ के विशेष स्थानों को देखकर तथा वहाँ के लेखकों से मिल- 
कर तीसरे दिन सीधा मास्को होते हुए पश्चिमी जर्मनी चले गये | वहाँ 
फ्रंकफर्ट में हम लोग अच्तर्राष्ट्रीय पुस्तक प्रदर्शनी का मिरीक्षण करते हुए 
अनेक देशों के प्रकाशकों तथा लेखको से मिले । उसी बीच डा० राधा- 
कृष्णन्‌ को प्रकाशक संध की ओर से-जो शान्ति-पुरस्कार मिला, उस 
उत्सव में भी मैं उपस्थित था। प्रदर्शनी मे डा० राधाकृष्णन्‌ से मिलने का 
भी झवसर मिला, जो वहाँ भारतीय पुस्तकों के कक्ष का निरीक्षण करने 
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लोदों में र्ाशंझा, रूप तण्ा रुष्छा है. सैर है राष्परेर इरे. जो (३४६5 ७ाच्उ 
की दुप्टि से घातक प्रतेत हु्मा। परश्दचिझों रेझों का ऋणप शर भुके 
उांख्यक्वार छा स्मरुप हो झाद्य, उिम्होंने रत्य को प्रहात-इुच्द भेडिभा- 
डित कर प्रकृति को झन्‍्धो दशा पुरुष को पंयू उउत्ाण है। वसस्तर थे 
झाज प्रहुति झगौर पुरुष के प्रतिनिधि परिरझ पणा पूरे (भारत) एक 
दूसरे से पुरक रहकर झपूर्य हो हैं। मानवता के सल्थाप के जिए एप शेनों 
का मिद्न नितान्त हग्राइश्यक हो उठा है-जशिससे भारणोब धध्यास्य 
पश्चिमी सम्पता को सप््य तथा एृण्डि दे सके घोर परिदरशोे ष्चता 
भारतीय अध्यात्म को पृष्री पर मू्े करने के लिए प्रापरतता, सुंधभधप 
तथा देंश्ानिस साधन दे सके, जिनके शितगा पूरे पंगुपतु है। परदन भे 
प्राय: एक सप्ताह रहकर धौर पिभिन्‍ सामाजिक-्सार३त+% विषयों 
पर विचारों का ग्ादान-प्र दान फर एम लोग ४ तारीक्ष को फिए भारफो 
पहुँच गये, भौर यहाँ ७ तारीस को रेड्स्सथायर पर फान्ति-दिवस का परभावन 
शाली उत्सद देखकर ६ तारीख को मैं दिल्‍्सी त्तोड घाया। 

रूस में तो में प्रतिधि था, पर ग्रोप सभा सब्दन भे भुभे भारतीय 
दूतावासो के फारण बड़ो सुद्रिधा मित्ती । विदेश-भमण से भेरा शत॑* 
संवर्धन हुमा । प्राघुनिक सम्यता के प्रति मेरे जो विघार पे ४ एुहशने 
का झवसर मुझे इस यात्रा भें भितत राका ! 


फूल 


फूल भुझे बचपन से ही बहुत प्रच्चे सगते है। पसरत भौर परदे "एतु भ॑ 
जब पहाड़ों फी पाटियाँ सहसों रंगों के सम्मोहन में पहुआ उज्पी थीं, प४ 
मन को उल्लारा फो रोझना फठिन हो जाता था, भौर परर पएजु म॑ तो 
हरी-भरी मसमली घाटियो के सुनहसे प्रस्पफार भें ये एंग-ि९ऐं पूध 
सेकड़ों दीपों की तरह एकटयः जस उठते थे प्रौर इनकी घटपोगी धराभा 
से पर्वतत-उपत्यकाएँ जगमगा उठती थी। नस घानरद नो थे थे शाण | 
पहाड़ों की दोटियों से भनेक दर्णों यो पेणियों को ॥रह घटके हुए फू्ता 
के हँसमुस, फोमत, रंग-फेन भरने मन को कामों भें घपना लि, १7 'ंयीव 
भरते रहते थे, उनकी बनली तीघ्र भीती मद-मिखित गर्प ते बाधाणाव 
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तिलमिला उठते थे । और ऊचें-ऊंचे बनदेवी के प्रासाद के स्तम्भो-से खड़े 
पीछे फूलों के वृक्षों की शोभा तो कही ही नहीं .जा सकती, जैसे वनानी 
अपनी चम्पई फ्लवाँहे उठाये अपने श्रानन्दपाश में क्षितिज को बाँघकर' 
झाकाश को छू लना चाहती हो । मुझे लगता जैसे मेरे किशोर मन,को 
बहलाने के लिए प्रकृति चारों ओर रंगो का उत्सव मना रही हो । 

बुरूश जिसे छोडोडंड्रम कहते है, वह कुमाऊँ की पहाड़ियों का विश्षेप 
श्वूगार है । इसका बड़ा मधु के छत्त-सा फूल, जो कई फूलों का बना 
होता है, अपने तारुण्य के पावक से जैसे पदंत-शिखरों को प्रेम के आवेश 
में सुलगाता रहता है । हम लोग छुटपन में घास के खोखले डण्ठलों से 
बुरूश के तुरहीनुमा फूलों के प्यालों से शहद पीकर हँसी के ठहाके लगाया 
करते थे । बुरूश का फूल साधारणत+ गहरे लाल रंग का होता है पर 
कही-कही इसके चीले फल भी घने जगंलों के भीतर गेंदों की तरह लटके 
मिलते है। मुकुट्धारी बुरूश को मैं पहाड़ी फूलों का राजा कहूँगा, यह 
एक तरह से हमारा पहाड़ी पलाश है, रंग में उससे झ्रधिक गहरा और 
सम्भवतः प्रभाव में भी उससे भश्रधिक मादक, यद्यपि पत्राश के वर्ग से इसका 
दूर का भी सम्बन्ध नही है। बुरूश के अतिरिक्त पहयाँ (जंगली चेरी) 
का फूल भी पहाड़ियों को अपने फालसई सौन्दयं से एक * परीलोक बना 
देता है । पहयाँ छोटे-छोटे गुच्छों में फूलता है। इसको पंखुरियाँ जल्दी 
ही बिखर जाती है और अपने हलके बैगनी पंख खोलकर हवा में .उड़ती ' 
हुई ऐसी लगती है जैसे ग्रासमान हलकी-हलकी फृहियों के रूप में घरती 
पर उतर रहा हो, और लगता जैसे आकाश पहाड़ो की चोटियों पर टेंगाः 
नीला रेशमी चेंदोवा न होकर कोई बहुत बड़ा नीला फूल हो-- किसी ग्रदृश्य 
डाल पर लटका, जिसकी पंखड़ियाँ ऋर-ऋरकर वचपन की हथेलियों को 
भर देती थी । ! ह आज १७, 2 

कुज के सफेद फूल तो कुमार की पहाड़ियों की कीतिपताकाएँ है-- 
इन्हें आप सेवती का छोटा भाई समभिए। कुंज के फूलो के जंगल के जंगल 
फब्वारो की तरह गोलाकार उंठकर धरती पर भुक-भुक पडते है । . 

ऐसे ग्रनेक अनाम-गोन्रहीन पुंप्पो की बीथिकाओं में भठकता तथा' 
उनकी अ्रूप सौरभ की तीब्नता सेःछटपटाता हुआ मेरा किशोर मन सहज: 
ही फूलों का प्रेमी बन गया । जब मैं बड़ा हुआ तो फूलों के सौन्दर्य की _ 
एक गहरी तह मेरे भीतर जमकर जीवनशोभा का एक अंग ही बन चुकी 


फूलों की भी सुहावनी क्यारियाँ रही है।, इन मौसमी फूलो की घोख 
चुटक मन को कभी उदास नही होने देती, इनकी पंखुरियों में इस घरती 
के जीवन के प्रति जो अनुराग की भावना भ्रकित रहती है_ वह भ्राणों मे 
रस का संचार करती रहती है। इनके बारे में मैंने 'प्राम्ण' में लिखा है-- 

रंग - रंग के खिले पलॉक्स, वरवीना, ,छपे डियांथस, 

नत दूग एंडिहिनम, तितली-सी पेंजी, पॉपी सालस;, 

हँसमुख् कंडीटफ्ट, रेशमी चटठकीले नेंशटरदाम, 

खिली स्वीट पी,--एवंडस, फिल बास्केट झ्री ब्लू वेंटस 
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दृहरे कार्नेशंंस, स्वीट सुलतान सहज रोमाचित, 
ऊँचे हॉलीहाँक, लाकंस्पर पुष्प स्तम्भ से शोभित | 
मौसमी फूलों के झलावा--जो मेरी “ज्योत्स्ता' नामक नाटिका में 
पाप बनकर गाते है--इधर मेरे बाग में स्थायी पौधों तथा लत्ाओ्रों में 
भार प्रकार की रुमिमणी हैं, जिन्हें इकज़ोरा कहते हैं । लाल सिन्दूरी रंग 
की रुविमणी तो बाग की शोभा है ही, पीले भौर गुलावी रंग की रुक्मिणी भी 
झपनी विशेषता रखती है। पीले रंग की रुविमणी तो हलकी गहरी अनेक 
छायाएँ ग्रथवा रंग बदलती है | उसमे लाल रुविमणी का-सा झ्रावेश नही 
है पर उसमें एक सन्तुलन गौर थील है जो उसे बहुत ध्यारा बना देता है। 
सुफेद इकजोरा भी मन्न में अपने निर्मल चरित्र की छाप छोडता है। 
कामिनी, जिसे इन्द्रवेला भी कहते है, सोम्य भद्र महिला की तरह अ्रपनी 
भीनी भह॒क से झभिजात सम्कृति का परिचय देती है। पीले फूलों की 
ग्रल्माण्डा---इसे लतिकाओं का ख्यंगार ही समक्तिए । इसका फूल जैसे 
प्रबुद्ध चेतना का प्रतीक है--हृदय सोलकर आपसे मिलता है। यह वर्पा 
तथा शरद ऋतु में फूलता है। हलके नीले रग की पैट्रिया- इसकी मंजरी 
छोटे-छोटे फूलो से भरी बडी सुन्दर लगती है, जैसे वसन्‍्त में धरती को 
रोमांच हो झाया हो-- नीला रोमांच, जो स्नेह की व्यापकता का द्योतक है। 
नोले भोर पीले पैशनफ्लावर के लता मण्डप-इनका भी विशेष सौन्दर्य हैं-- 
चौड़े घड़ीनुमा फूल, घीच में गोल हथेली पर सूइयाँ उगाये हुए । जैसा 
कि इनके पैसना फ्लोरा नाम से ही विज्ञापित होता है ये प्रणय की उत्कण्ठा 
के प्रतीक हैं, जो इनके चौडे सबल व्यक्तित्व से खूब भलकता है। 
क्‍लोरोडंड्रम की लता भी वाटिका में नवीन प्राणों का संचार करती है। 
इसकी फूलों का तीव्र रक््त-वर्ण अपने भीतर एक झाग छिपाये हुए है--- 
इसके रंगों की कर्कशता भी अ्रपनी सुन्दरता रखती है | वधूलता, जिसे 
प्राइडल क्रीपर कहते है--शरद मे कूलती है। दूध के फेन से इसके 
कोमल सफंद फूलों के मुच्छों में एक क्वांरी पवित्रता मिलती है--जैसे ये' 
फूल शरदचाँदनी का श्ंगार करने के लिए ही बनाये गये हों । 
और भी भ्रनग्रिनती पौधे तथा लताएं हैं---जिनमें मालती का शुभ्र 
भीना हास अविस्मरणीय है । वधूलता की तरह इसके फू +ं में भी एक 
सौकुमार्य होता है। मधुमाधवी जिसके रवेत पुष्पस्तवक सूर्यकिरणों 
का स्पशें करते ही लज्जा से ग्रारकत हो उठते है---हंसकली (हनीसकल) 
जिसकी कलियो की भीनी महक तथा अनेक रंगछ्ठायाएँ अपनी विद्येप 
सुपमा रखती है, थे भी मेरी प्रिय लताझ्रों में है। बंगनबिलिया तो बहुत 
साधारण समझी जाती है। पर इसके भी कुछ प्रकार--विशेषत: इवेत 
नील और पाटल---उपवन की शोभा ही बढ़ाते हैं । नारंगी लता के फूल 
समूचे लतामण्डप को ढेंककर अपने वैभव बाहल्य के कारण विशेष 
महत्व रखते है । विगोनिया ग्रेसिया के पीले फूलों के ग्रुच्छो से लतिका 
की सुकुमार अंग-मंंगिमा कही अधिक आकर्षक होती है जो मकान से 
चिपकी हुई हरे मरने के प्रभात की तरह प्रतीत होती है। इस प्रकार की 
अनेक गुल्म-लताएंँ मुर्भ विशेष प्रिय है। देशी फूलों में सोनजुही तथा सोन 
चमेली की लताएँ झपने सुनहले आभरणों में झ्राकर्षक प्रतीत होती हैं । 
बेला, चमेली, जुही, निवारी के स्नेहाक्त मन्ध से भरे रुपहले फूल दृष्टि 
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के लिए स्रात्विक प्रीतिभोज उपस्थित करते है । भौर बाग का सर्वाधिक 
तेजस्वी पुष्प, फूलों का राजकुमार गुलाव-उसके बारे में तो थोड़े में लिखना 
असम्भव है--उसकी अनेक मभंग्रिमाएँ, अनेक स्वरूप तथा, आझ्ाकृतियाँ 
है"”'एक से एक सुन्दर | मुझे सबसे अधिक प्रिय पीस तथा परफेक्टा 
गुलाब है। पीस रोज का सौन्दर्य तो श्रपनी उत्फुल्लता; पवित्रता, 
के शुभ्रवर्णमेत्नी आ्रादि अनेक विशज्ञेपताओ्रों के कारण किसी दिव्यांगना 
के अभ्रछृत यौवन-भार के समान मनोमुग्धकर है । यदि शास्त्रीय दुष्टि के 
कमल को फूलो के जंगत्‌ का गौरव-सम्राद कहा जाय तो गुलाब या पाठल 
को नि.सन्देह, वानस्पतिक्‌ प्रणय, सौन्दर्य तथा ऐश्वयें का रूमानी वादशाह 
ही कहना ठीक होगा--जो सिर पर काँटों का ताज धारण किये हुए है। 

फूल धरती की प्रार्थना है, जिनके द्वारा वह अपने मत के भावों को 
समर्पित करती है। फूलों का प्रेम शान्ति तो देता ही है, वह आनन्द- 
मंगल और सृजन-प्रे रणा में भी सहायक होता है । फूलो का साथ मुझे 


छः 


सर्देव प्रिय रहेगा। 
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उसके आने की कभी कोई बात ही न थी, एक दिन बहन जब विश्वविद्यालय 
से लौठकर झायी तो उसके एक हाथ में पाठ्य-पुस्तकें और दूसरे हाथ में 
एक प्लास्टिक की टोकरी थी, जिसमें एक हलका-सा ऊनी शाल साँस ले 
रहा था, जो उसने मेरे हाथ में थमा दी थी। मैं 5'ब उस साँस लेती हुई 
टोकरी की ओर ध्यान से देखने लगा तो मेरे झ्राइचये का ठिकाना न रहा । 
बहन कभी युनिरवर्सिटी से घर झाती बार रास्ते से मिठाई, फल, विस्कुठ, 
चीज़ या चाय-कॉफी आदि, घर के काम की चीज़ें, खरीद लाती-पर 
ऐसी फेफड़ो से साँस खीचती टोकरी लाते उसे, कभी नही देखा था । मैंते 
सोचा ज्ञायद पड़ोस के बच्चों को देने के लिए कोई रबर का गुब्चारा या 
खिलौना लायी हो जिससे धीरे-धीरे' हवा निकलने के कारण टोकरी का 
कपड़ा प्राणायाम-स्ता करता प्रतीत हो रहा हो । पर इतने में वहन रिवशा- 
वाले के पैसे चुकाकर खुशी से किलकारी मारती हुई-सी वोली--ज़रा 
शाल की परत उठाकर तो देखो, क्‍या लायी हूँ! मैं उसके अप्रकाशित 
उल्लास को समभने की कोशिश,कर ही रहा था कि उसने कहा-जेंबा 
बताऊँ, मेरी कलीग मानी ही नही, यह खिलौना, उसने जवरदस्ती मुझे 
पकड़ा दिया । ' > र् 
, मेरी वहन को सन्देह था कि झायद मैं इस तरह के एक सजीव खिलौने 
का घर में आना या उसका भार अपने ऊपर लेना पसन्द न करूं क्योकि 
'मुझ्े अपने ही काम से फुर्सत मही रहती--ऐसा शौक तो वे करते हैं जिन्हें 
“कुछ करने को नहीं होता और जिनके अवकाद का सूनापन उन्हें खाने 
दौड़ता है। मैंने कुछ श्राइचये, कुछ 'नुभलाहट के साथ वहन की पहेली 
को समभने के भ्रभिप्राय से चादर की परत उठाकर देखना चाहा तो दहन 
ने उसे पुकारना शुरू किया--राजू ! राजू | मेरी कलीय की लड़की टप्पी 
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ने इसे राजू ही नाम दिया है। वह इसे बेहद प्यार करती है भश्रौर दूसरे- 
तीसरे इसे देखने भी आयेगी । उसने कहा-तुम्हें भी तो ट्प्पी अ्रच्छी 
लगती है---चलो, टप्पी और राजू दोनों तुम्हारा मनोरंजन करेंगे। 

राजू एकदम रूई की पूती-सां सफेद था--उसके माथे पर कत्थई 
रंग का धब्वा सुन्दर लगता था । पूंछ में भी कत्थई रंग के छल्ले-से बने 
थे। वह शायद सोया हुमा था, मैंने जैसे ही उसे उठाकर छाती से चिपकाया 
तो वह बिना आँखें खोले ही मेरी वृश्शर्ट की कालर को मुँह में लेकर 
चूसने लगा। पुछने पर मालूम हुआ कि अभी डेढ-दो महीने का है। मन ने 
कहा--उसे जरूर अपनी माँ की याद आरती होगी । भेरी समस्त ममता 
उसमें मुतिमान हो उठी और मैं अनजाने ही जैसे उसकी माँ वन गया। 

मेरा काफी-सारा वक्‍त उसे खिलाने-पिलाने श्रौर उसकी देख-भाल 
करने में लगने लगा। मुझे राजू के पीछे पागल देखकर बहन भ्रकसर कहा 
करती है कि उसने राजू को घर में लाकर बडी गलती की--तुम्हारा 
लिखने-पढ़ने का समय इसी के पीछे नष्ट हो जाता है। राजू प्रभी 
बच्चा ही था, वह कभी पर्ंगपोश खराब कर देता, कभी जाजिम और 
पायदान | मैं उन्हें धोकर साफ करता रहुता--कक्‍्योंकि बहन उसकी गन्दगी 

से घिन खाती थी और झ्याया से वैसा काम सेना ठीक भही जँचता था। 

है साल-भर तक राजू ने झपने खिलाड़ी स्वभाव के कारण जो बाल- 
लीलाएँ कीं, उनके बारे म॑ यदि विस्तार से लिखा जाये तो एक “राजू पुराण 
ही बन जाये | अपनी पूँछ पकड़ने के लिए चरखी की तरह घूमने का 
करिद्मा तो वह नृत्य-कलाविशारद की तरह प्रायः नित्य ही दिखाता था। 
इसके झ्तिरिक्त भी वह जो-जो तमाशें किया करता उन्हें देखकर देह की 
थकान तो मिठती ही, मन हलका-फुलका और तन फुर्तीला हो उठता था । 
राजू का बचपन क्‍या था, फुर्तीलिपन का पर्याय समक्िए । प्रंम-अंग उसके 
ऐसे लचीले थे कि जिधर चाहता उधर उन्हे मोड़ लेता। वैसा नागिन-सा 
बल खानेवाला लचीलापन तो कला-पारखियों को किशोरियों की कमर में 
भी कभी नही मिला होगा। गति औझौर स्पन्दन के प्रति बह विश्येप रूप से 
आकपित होता और झास-पास पेड का पत्ता भी ख़डका नही कि दुबककर 
उसकी ताकमें उस पर भपटने को वेठ जाता | उसकी वह मुद्रा विशेष प्यारी 
लगती । उसके सामने श्राप छोटी-सी गेद या कोई कामज़ का दुकडा मोड़- 
कर डाल दीजिए, बस वह रबर की गेंद ही की तरह उछलकर उसे वंजों 
से दवोचकर उससे खेलता रहता | पीठ के बल लेटना और मेरे हाथ को 
अपने श्रागे केपाँवों से पकड़कर मुँह में डालकर अपने छोठे-छोटे ध्रा रीनुमा 
तेज दौँतो से काटना उसे बहुत अच्छा लगता । जब वह चार-पाँच महोने 
का हुग्ना उसने रात को बांसों के सहारे मसहरी की छत पर कूदकर झूलना 
शुरू किया और अपने चचल मटखटपने के कारण मंसहरी की जाली की 
छत को दो-चार ही रोज्ञ मे पंजों से नोचकर तार-तार कर दिया। एक 
दिन वह भद्दू से छत के छेद से चारपाई पर गिर पड़ा शौर मेरे बदन पर 
ऊपर-नीचे चलकर मेरी छाती के ऊपर सो गया । जाड़ों में वह वहन की 
रजाई के भीतर घुसकर उसके पैरो या टांगों पर सिर रखकर देखबर सो 
804 बहन उसकी गहरी नींद के लिए प्रकसर कृहवी--राजू मर 
गया है । 
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एक दिन राजू महाशग्य यकायक घर से गायब हो गये--झ् भी चार- 
पाँच ही महीने के होगे । हम उसे घर से वाहर नही जाने देते ये--- कि कहीं 
खो न जाये। उस रोज हम चिन्तित हुए और सारा घर छान डाला पर 
राजू का कहीं पता नहीं लगा। झन्त में हार मानकर मैं चारपाई पर लेटा- 
लेटा अनेक तरह की बातें सोचने लगा | झायद वह गुसलखाने की खिड़की 
से कूदकर बाहर भाग गया हो । पर खिड़की तो काफो ऊँची है, वह शायद 
ही इतना उछल सकता हो । तो क्या .संडास में भूल से घिर डालकर उस्री 
के छेद में फेसकर मर गया है ? कुछ समझ में नही ग्राता था | बड़े वेमन 
'से तीसरे पहर की चाय पी भर शाम होते-होते हम सब उससे निराश 
हो गये । हमारी नौकरानी भी उसके चंचल लड़कपन और उछल-कूद की 
७ ११, कह बढ ९ है. 7० न हक 8. «९, बताओ, 

; 


खोज प्रारम्भ की। प्नन्त में प्रन्दर के कमरे में कपड़ों की आलमारी के 
भीतर से आरावाज का आनता-सा प्रतीत हुआ । वहन ने झ्लालमारी खोली 
तो राजूजी फोरन कपड़ों के बीच से कुदकर वाहर निकल झ्माये। न जाते 
वे कव छिपकर आलमारी में घुस गये थे और दिनभर चुपचाप कपड़ों की 
मुलायम तहों में झ्राराम से सोये रहे । मैंने तुरन्त उसे गोद में लेकर चिपका 
“लिया और वह रू-छें-रू-छे करके उसी आदिम भाषा में अपना स्नेह प्रकट 
करने लगा । एक दिन वह इसी प्रकार हमें परेशान करने को झालमारी 
के ऊपर रखी टोकरी के पग्रन्दर जाकर छिपा रहा, कभी कितावों , के 
पीछे जाकर सो रहता । घर में श्र बगीचे में ऐसी शायद ही कोई जगह 
* हो जहाँ राजू लेटे हुए नही मिलते है। मेरे कमरे का तख्त तो उसका 
सिंहासन ही बन गया है--छत पर, खिड़की के छज्जे के ऊपर, बाग में 
“लताकूजों के भीतर सर्वत्र उसी के प्रारामगाह बन गये हैं । 
राजू बड़ा ही समभादार विल्ला है, नौकरानी उसे विना बोली -का 
'मुक मानुस कहती है । पर बह अपनी “म्याऊँ की एक ही झावाज से इतने 
'प्रकारके भाव प्रकट कर सकता हैं कि उसकी बोली शोध झौर चितन-मनन 
का विषय वन सकती है । यद्यपि बिल्ली व्यक्त से परिस्थितियों के प्रति 
“अधिक ममता रखती है--भौर घर में रहनेवाले घर छोड़ भी दें तो वह 
अपने परिचित घर को नही छोड़ सकती ॥ पर मैंने राजू को इतना प्यार 
दिया है और उसकी इतनी देख-भाल की है कि अब वह मेरे घर मे ते 
होने पर भेरे कमरे में जाकर मुझे खोजता है | वह अपने प्रति मेरी मोह- 
“ममता की वात को जानता है और तरह-तरह से मुभते खुशामद कराता 
'है। सामने के श्राॉगन से छत पर जो मालती की वेल गयी है उसे राजू से 
:छत पर चढने की थ्रपनी सीढ़ी-सी घना लिया है। मालती की लचीली 
'टहुनियों पर उससे भी लचीले अपने पंजो के बल जब वह छत पर चढता 
है तो एक कुशल नट की कला में पारंगत 'जान पड़ता है। रात को छत्त 


“पर सोकर वह आधी रात को सहन की ओर से झपने को नीचे उतारने के 


लिए आतत पुकारें लगाया करता है झौर मैं जाडों की रात में अपने को 


'रुई के कोट भे लपेटकर अपने दोनो हाथों से बेंत की कुर्सी ऊपर उठाकर 
“उसे नीचे उतारता हूं, और गंस में दूध श्रौर,योौइत गरमकर उस्ते खिलाता 
हूँ । एक बार बच्चन भी मेरे यहाँ झ्राया हुआ था--बिल्लू को छत से 


के 
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उतारने का काम तब उसने झपने ऊपर ले लिया था-तब से राजू उसे 
'चाचा मानने लगा है और उसके जन्मदिवस पर बधाई भिजवाता है। 
यह ठीक है कि बिल्ली कुत्ते की तरह अपने स्वामी को आत्मसमपंण 
'नहीं करती--मे रा राजू तो और भी जिद्दी और हठीला है। वह रात को 
प्राय: बाहर ही रहता है इसलिए मै उसे फ्रेवमन कहता हूँ । 
हमारे घर के पास ही एक बडी-सी कोठी है, जहाँ वह बाड़े की ट्ट्टी 
को लाँघकर रात को प्राय: रहता है। वहाँ उसका खासा बड़ा हरम है। 
बिल्‍लू एक सफाई-पसन्द पशु है--यह बात मुझे उसमें अच्छी लगती 
है। वह नवीनता का भी प्रेमी होता है । नया गद्दा हो, नयी बयारी हो--- 
कोई भी नयी चीज़ घर में उसे देखने को मिले वह फौरन उस पर जाकर 
एक नींद लेना पसन्द करता है । बिल्ली के द्वारा गुह्म शक्तियों और 
प्रेतात्माम्रों से भी सम्पक स्थापित किया जा सकता है--वे उनके लिए 
स्वभावतः ही खुले तथा सजग होते हैं । मूक पशुझ्रों का प्रेम निःसन्देह मृभे 
मानवों के मुखर प्रेम से अ्रधिक महत्वपूर्ण तथा गहरा लगता है। मनुष्य 
के भीतर भी एक स्तर पशु-चेतना या उपचेतचा का है जो उसे पशुम्रो 
के प्रति आकपित करता है-- इसी से श्रवेक पशु-पक्षी--हिरन-खरगोश, 
कुत्ते-बिल्ली, मोर-तोता और मैना आ्रादि उनके लाडले पशु बन गये हैं। 
लोगों ने मुझे डराया कि बिल्‍ला एक-दो साल का हुआ नहीं कि घर से 
चला जाता है। राजू को भ्रब छः साल हो गये, वह उसी अदा से अ्रव भी 
अपने को छत से उतरवाता है और खाना खाकर मेरे तख्त पर सो जाता 
है। कितने ढंग से वह सोना जानता है, कोई भी फिल्म स्टार उससे लेटने 
के सुन्दर पोज' सीख सकती है । राजू में एक श्रात्मजात गरिमा है, वह 
सचमुच ही शेर का मौसा लगता है | 


रोचक संस्मरण-१ 


कभी जो बहुत रोचक घटनाएं प्रतीत होती थी, आज वे साधारण-सी 
लगने लगी हैं। जान पड़ता है रोचकता का अपना एक गुदह्य मनोविज्ञान 
होता हैं या एक विशिष्ट वातावरण होता है जिसे परिस्थितियाँ, वयस, 
मनोधृत्ति श्रादि कई वस्तुएं मिल-जुलकर गढती हैं--जो देनन्दिन की छोटी- 
बड़ी घटनाओं को रोचकता प्रदान करती रहती हैं। ऐसी ही कुछ घटनाएँ 
आज मन में ग्राने लगी हैं। थे छोटा ही था--लम्वा, गोरा, छरहरे कद 
का'*“'मेरे स्कूली सहपाठी मुझे शुगरकेन कहा करते थे श्ौर सकल को 
आाने-जाने के रास्ते में इधर-उधर पत्थरों, पानी की टंकियों, दीवारों ग्रौर 
-साइनवोडों पर सड़िया से बड़े-बे ग्रक्षरों में 'शुयरकेन! लिखकर अपने 
मनोभावों को विज्ञापित किया करते थे । मेरे स्कूल के एक मास्टर साहय 
मेरे ही घर के ऊपर रहते थे, वही मुझे अपने साथ स्कूल ले जाते पलौर 
घर पहुंचा देते थे । एक रोज कुछ बड़ी कक्षाप्नों के लडकों ने रास्ते में 
पण्डितजी को घेरकर पूछा---'मास्टर साहब, श्राप क्या इसके गाजियन 
'हैं जो हमेशा इसे भ्रपने ही साथ रखते है ? प्राखिर हमारे साथी गौर 
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सहपाठी को हमसे छीनकर ग्रापको 4या लाभ ? हम इसके साथ हँस-खेल्‌ 
भी नहीं सकते श्रौर बोल भी नहीं पाते ।” मास्टर साहब ने, गम्भीर स्व 
में कहा--गाजियन ) क्या मैं तुम्हारा भी,गाजियन नहीं हूँ ?-- हँसने, 
खेलने और बोलते से में तुम्हें कब रोकता हूँ 7--बोलो, ,बया कहना 
चाहते हो ? मैं बहुत ही कम . बोलनेवाले भोदू लड़कों . में था---लड़कों 
के गिरोह को देखकर मैंने मास्टर साहब का हाथ पकड़ लिया । 'घबड़ाते 
क्यों ही ?--मास्टर साहव ने स्नेह की क्िडकी देकर. कहा, “जाप्रो, 
अपने साथियों से खेलों । मास्टर साहब का यह कहना था कि एक लड़के 
ने मुझे उठाकर अपने कन्धे पर बिठा ,लिया। लड़कों में कुछ कानाफूसी 
हुईं और उनमें से कुछ वाजार के रास्ते निकल गये । हम लोग करीब 
एक फर्लाम चलकर मैरवनाथजी के ,मन्दिर के भरहाते में घुस गये ओर 
इतने में वाजार से मिठाइयाँ लेकर और साथी भी झा गये । उत्त लम्वे- 
तड़ंगे लड़के ने मुझे कन्धे से उतारा और भ्रपने प[स विदाकर मुझे मिठाइयाँ 
खिलायी । सब लड़के मुभे अपने बीच पाकर बड़े खुश .लगते थे---उस 
बड़े लड़के ने, जो उनका लीडर था, मेरी पीठ थपथपाकर कहा--अंब तो” 
हमसे नही डरोगे ?” भौर मुझे घर छोड़ गया । दूसरे रोज मास्टर साहब 
के साथ स्कूल जाते हुए मैंने देखा कि रास्ते में पत्थरों, साइनवोर्डो तथा 
दीवारों से खड़िया से लिखे गये शुगरकेन के विज्ञापन सब मिटा दिये गये 
थे। स्कच से छुट्टी मिलने पर हम सब साथी हास-परिहास करते साथ ही 
घर लौठे। ] 0 


सन्‌ १४-१४ की वात है। अल्मोड़े में हिन्दी के प्रति अनुराग की ऐसी 
बाढ़ आयी कि छठी कक्षा से झ्ााठवी कक्षा में पहुचते-पहुँचते मेरा हिन्दी 
भाषा का ज्ञान पर्याप्त बढ़ गया । इन्ही दिनों मैंने एक छोटा-मोटा 
उपन्यास भी लिख डाला। हमारे हिन्दी के पण्डितजी को पाण्डित्य-अ्दर्शनः 
का बडा शौक था। नवी कक्षा में जब वह मिवन्ध लिखवाते तो मैं उनमें 
चुन-चुनकर व्लिष्ट शब्द रखने का प्रयत्न करता था | क्लास के सहपाठी 
मुझे 'मशीतरी ग्रॉफ वर्डास' कहते थे। एक वार क्‍या देखता हूँ कि 
पृण्डितजी ने लाल स्याही से मेरे शब्दों को बुरी तरह काटकर लहु-लुहान 
कर डाला है और नीचे लाल स्याही से लिखा है-- सरल भाषा लिखो, 
तुलसी की भाषा चाहिए, कादम्बरी की नहीं ।” हम लोग पण्डित॒जी के 
सनकी स्वभाव से परिचित थे। मैंने श्रगले निबन्ध में हिन्दी-उर्दू शब्दों 
की सन्धि मिलाकर पण्डितजी के प्रादेश का पालन करने का प्रमाण 
दिया । उसमें पत्रोत्तर के स्थान पर खतोत्तर, करुणासागर के स्थान पर 
. मेहरबानी के सागर आदि अनेक ऐसे शब्दों का प्रयोग किया। दूसरे रोज 
पण्डितजी ने भरे क्लास में क्रोध में भरकर कहा--सुनो जी, मेरी वतत 
याद रखना,-सुम यदि किसी विषय में फेल होगे तो हिन्दी मैं के 
बेचारे पण्डितजी ! जव मुर्के हिन्दी में पीछे डिस्टिशन मिला तो उन्द 
भेरी पीठ ठोंककर कहा--बयो न डिस्टिशन मिलता, मैंने शुरू से ही कूट- 
कूटकर मजबूत नीव डाली थी ! 8 


लम्बे वाल रखने का शौक मेरे सिर पर कवि बनने से पहिले ही सवार 


प्ू७० पंत प्रंथावली : 


हो'गया था। तब मैं चौथी कक्षा में पढ़ता था । अपने वड़े भाई के पुस्त- 
कोलय मे--नेपोलियन का घुँघराले बालोंवाला युवावस्था का चित्र 
देखकर मैं उसकी ओर ऐसा ग्राकपित हुआ कि मैने भी अपने वाल बढ़ाने 
शुरू कर दिये । बहुत पीछे की वात है, तव मैं ३६ साल का था और 
अपने चाचाजी के यहाँ गर्मियों में ठहरा हुआ था । श्ञाम को मेरे चाचाजी 
के एक मित्र उनसे मिलने आये और बरामदे से सीधे सामने के कमरे में 
घुस आये, जिसमे मे कुर्सी पर बैठा कुछ पढ रहा था। चिक हटाकर अन्दर 
'घुसते ही वह दरवाजे के पास रुक गये झौर थोड़ा भुककर 'एक्सक्यूज 
मी' कहते हुए बाहर चले गये। दूसरे रोज चाचाजी से मेंट होने पर 
उन्होने सहज भाव से पूछा --'क्यों जी, क्या नीचे की मंजिल किसी एंग्लो 
इण्डियन महिला को उठा दी है ? कल मैं गलती से उसके कमरे में घुस 
गया था । भेरे चाचा ने आश्चर्य प्रकट करते हुए हँसकर कहा--नही तो, 
वहाँ तो मेरा भतीजा ठहरा हुआना है / ट्रेन मे भी दो-एक बार इसी प्रकार 
की घटनाएँ हो चुकी है । पर इस सब असुविधाजनक तथा परिहासजनक 
परिस्थितियों के जब-तव उदय हो जाने पर भी लम्बे वाल मेरे व्यक्तित्व 
के अंग बन ही गये | 


कालाकाँकर की बात है। मेरे अश्रनेक साहित्यिक मित्र समय-समय पर 
मुझसे मिलने वर्शं ग्राते रहते थे और मेरे सुहृद, जिनका मैं वहाँ ग्रतिथि 
था, मेरे परिचितों एवं मित्रों का बडे उत्साह से प्रादर-सत्कार करते थे । 
वहाँ के एकान्त वातावरण में सव लोग बड़ी जल्दी आपस में घुलमिल 
जाते थे । हमारे एक साहित्यिक बन्धु, जो प्रायः ही वहाँ आ जाते, अपनी 
साहित्यिकता तथा अध्ययनशीलता की ब्तिरंजित चर्चाएँ कर मेरे मित्र 
पर अपना प्रभाव जमाना चाहते थे। मेरे मित्र मन-ही-मन उनके इस 
प्रदशनप्रिय स्वभाव पर हंसते थे । एक बार जब वह आये तो मेरे मिन्न 
ने उनसे दो-एक रोज और रुक जाने का अनुरोध किया । उन्होने श्रपना 
' प्रभाव मानो गहरा करने के लिए व्यस्तता दिखाते हुए सदा की तरह 
मम्भीर स्वर में कहा, 'नही, नही, मेरे पास समय ही कहाँ है भाई ! मैं 
पढने-लिखनेवाला मनुष्य, श्राप लोगों की तरह मुझे भला कहाँ प्रवकाश 
है--मुभो कल अवद्य चला जाना चाहिए ।' दुसरे दिन सबेरे ही उन्होने 
जाने की तैयारी कर दी । ८ बजे सुबह गाडी जाती थी और स्टेशन घर 
से करीब ५ मील दूर था। हम लोग जल्दी ही चाय पीने बंठ गये : हमारे 
साहित्यिक मित्र ने मेरे मित्र की हाथ की घड़ी पर नजर डालते हुए कहा, 
ओह, अभी काफी वक्‍त है।' घड़ी में उस समय ६॥ बजे थे और स्टेशन 
कार से २०-२५ मिनट का रास्ता था। मेरे मिन्त ने घड़ी को कान से 
लगाया पर कहा कुछ नहीं, वह बन्द थी । वडी देर त्तक चाय में मपशप 
होती रही । चाय समाप्त होने पर मेरे मित्र जल्दी से उठकर अन्दर गये, 
उन्होने घड़ी को कूका और उसमें सवा सात बजा दिये । जल्दी-जल्दी में 
कार में सामान रखा गया और हम लोग स्टेशन को चल पड़े । चलते 
समय मेरे साहित्यिक बन्धु ने फिर से घड़ी पर मसर डालकर कहा, 'ठीक, 
७ बज के २० मिनट हुमा। पौने झ्राठ से पहिले ही स्टेशन पहुँच 
जायेंगे । रेलवे स्टेशन पहुँचने पर मालूम हुम्रा कि गाड़ी को छूटे प्राघे 
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सहपाठी की हमसे छीनकर आपको जया लाभ ? हम इसके साथ हंँस-खेल 
भी नही सकते भ्ौर वोल भी नही पाते । मास्टर साहब ने. गम्भीर स्वर 
में कहा--गाजियन ? क्या मैं तुम्हारा भी ग्राजियन नही हूँ ? -- हँसमे, 
खेलने भ्रौर बोलने से मैं तुम्हें कब रीकता हूँ 7--बोलो, .क्या कहना 
चाहते हो ?” मैं बहुत ही कम बोलनेवाले भोदू लड़कों में था--लड़की 
के मगिरीह को देखकर मैने मास्टर साहब का हाथ पकड़ लिया । 'घबड़ाते 
क्यों हो ?--मास्टर साहब ने स्नेह की - भिड़की देकर कहा, “जागो, 
ग्रपने साथियों से खेलो ५ मास्टर साहब का यह कहना था कि एक लड़के 
ने मुझे उठाकर अपने कन्धे पर बिठा लिया। लड़कों में कुछ कानाफृसी 
हुई श्रीर उनमे से कुछ बाजार के रास्ते निकल गये । हम लोग करीब 
एक फर्लाय चलकर मेरवनाथजी के ,मन्दिर के भ्रहाते में घुंस गये और 
इतने में वाजार से भिठाइयाँ लेकर और साथी भी झा गये । उस लम्बे: 
तड़ंगे लड़के ने मुझे कन्धे से उतारा और झपने पास बिठाकर मुर्भे मिठाइयाँ 
खिलायी । सब लड़के मुभे अपने वीच पाकर बड़े खुश लगते थे--उस 
बड़े लड़के ने, जो उनका लोडर था, मेरी पीठ थपथपांकर कहा---“अब तो" 
हमसे नहीं डरोगे १ झौर मु घर छोड़ गया । दूसरे रोज मास्टर साहब 
के साथ स्कूल जाते हुए मैंने देखा कि रास्ते में पत्थरों, साइनबोडों तथा 
दीवारों से खड़िया से लिखे गये शुमरकेन के विज्ञापन सब मिटा दिये गये” 
थे। कक से छुट्टी मिलने पर हम सब साथी हास-परिहास करते साथ ही 
चर लौटे। क | छः ज्ड 


सन्‌ !१४-१५ की वात है। अल्मोड़े में हिन्दी के प्रति अनुराग की ऐसी 
बाढ़ गयी कि छठी कक्षा से आठवी कक्षा में पहुँंचते-पहुँचते मेरा हिन्दी 
भाषा का ज्ञान पर्याप्त बढ़ गया । इन्ही दिनो मैंने एक छोटा-मोदा 
उपन्यास भी लिख डाला। हमारे हिन्दी के पण्डितजी को पराण्डित्य-प्रदशन' 
का बड़ा शौक था। नवी कक्षा में जब वह निवन्ध लिखवाठे तो मैं उनमे” 
चुन-चुनकर विलप्ट झब्द रखने का प्रयत्न करता था । क्लास के सहपाठी 
भुझे मशीनरी ग्रॉफ़ बर्डस' कहते थे। एक थार क्या देखता हूँ कि 
पण्डितजी ने लाल स्याही से मेरे शब्दों को बुरी तरह काटकर लहू-लुहान 
कर डाला है और नीचे लाल स्याही से लिखा है---सरल भाषा लिंखों,. 
तुलसी की भाषा चाहिए, कादम्वरी की नहीं ।' हम लोग पश्डितजी के 
सतको स्वभाव से परिचित थे। मैंने अगले निवन्ध में हिन्दी-उद्‌ शब्दों 
की सम्धि मिलाकर पण्डितजी के श्रादेश का पालन करने का प्रमाण 
दिया । उसमें पत्नोत्तर के स्थान पर खतोत्तर, कंश्णासागर के स्थान पर 
भेहरवानी के सागर आदि अनेक ऐसे शब्दो का प्रयोग किया। दूसरे रोज 
पण्डितजी ने भरे क्लास में क्रोध में भरकर कहा--“सुनो जी, मेरी बात 
याद रखना,-- तुम यदि किसी विषय में फेल होगे तो हिन्दी में । गले 
घेचारे पण्डिवजोी ! जब मुर्क हिन्दी मे पीछे डिस्टिशन मिला तो उन्हे 
मेरी पीठ ठोंककर कहा---“क्यों न डिस्टिय्ान मिलता, मैंने शुरू से ही कूट- 
कूटकर मजबूत नीव डाली थी !” 


लम्बे वाल रखने का शौक भेरे सिर पर कवि बनने से पहिले ही सवार 
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हो.गया था। तब मैं चौथी कक्षा में पढ़ता था । अपने बड़े भाई के पुस्त- 
कालय भे--नपोलियन का धघुँघराले बालोंवाला युवावस्था का चित्र 
देखकर में उसकी ओर ऐसा झाकषित हुआ कि मैने भी अपने वाल बढाने 
शुरू कर दिये | बहुत पीछे की वात है, तब मैं ३६ साल का था,और 
अपने चाचाजी के यहाँ गर्मियों में ठहरा हुम्ना था। शाम को मेरे चाचाजी 
के एक मित्र उनसे मिलने आये श्र वरामदे से सीधे सामने के कमरे में 
घुस ग्राये, जिसमें मे कुर्सी पर दैठा कुछ पढ़ रहा था। चिक हटाकर प्रन्दर 
घुसते ही वह दरवाज के पास रुक गये श्रौर थोड़ा कुककर “एक्सक्यूज 
भी' कहते हुए बाहर चले गये । दूसरे रोज चाचाजी से मेद होने पर 

उन्होंने सहज भाव से पुछा --'क्यों जी, क्या नीचे की मंजिल किसी एंग्लो 
इण्डियन महिला को उठा दी है ? कल मैं मलती से उसके कमरे में घुस 
गया था । मेरे चाचा ने ग्राइचय प्रकट करते हुए हँसकर कहा---नही तो, 
वहाँ तो मेरा भतीजा ठहरा हुग्ना है।' ट्रेन में भी दो-एक वार इसी प्रकार 
की घटनाएँ हो चुकी है । पर इन सब असुविधाजनक तथा परिहासजनक 
परिस्थितियों के जब-तव उदय हो जाने पर भी लम्बे वाल मेरे व्यक्तित्व 
के अंग बन ही गये । 


कालाकाँकर की बात है। मेरे अनेक साहित्यिक मित्र समय-समय पर 
मुभसे मिलने वर्टाँ झ्राते रहते थे और मेरे सुहृद, जिनका मैं वहाँ ग्रतिथि 
था, मेरे परिचितों एवं मित्रों का बड़े उत्साह से आदर-सत्कार करते थे । 
बहाँ के एकान्त वातावरण में सब लोग बडी जल्दी आपस में घुलमिल 
जाते थे । हमारे एंक साहित्यिक बन्धु, जो प्राय: ही वहाँ भ्रा जाते, अ्रपनी 
साहित्यिकता तथा अ्रध्ययनशीलता की झ्तिरणित चर्चाएँ कर मेरे मित्र 
पर अपना प्रभाव जमाना चाहते थे। मेरे मित्र मन-ही-मन उनके इस 
प्रदर्शनप्रिय स्वभाव पर हँसते थे । एक वार जब वह आये तो मेरे मित्र 
ने उनसे दो-एक रोज और रुक जाने का अनुरोध किया । उन्होने भ्रपना 
प्रभाव मानो गहरा करने के लिए व्यस्तता दिखाते हुए सदा की तरह 
गम्भीर स्वर में कहा, “नहीं, नही, मेरे पास समय ही कहाँ है भाई ! मैं 
पढ़ने-लिखनेवाला मनुष्य, श्राप लोगों को तरह- मुझे भला कहाँ भ्रवकाश 
है--मुझे कल अवश्य चला जाना चाहिए ।! दूसरे दिन सबेरे ही उन्होंने 
जाने को तेयारी कर दी । ८ बजे सुबह गाडी जाती थी झौर स्टेशन घर 
से करीब ५ मील दूर था। हम लोग जल्दी ही चाय पीने घंठ गये : हमारे 
साहित्यिक मित्र ने मेरे मित्र की हाथ की घड़ी पर नजर डालते हुए कहा, 
झोह, अभी काफ़ी वक्त है । घड़ी में उस समय ६॥ बजे थे और स्टेशन 
कार से २०-२५ मिनट का रास्ता था। मेरे मित्र ने धडी को कान से 
लगाया पर कहा कुछ नहीं, वह बन्द थी । बड़ी देर तक चाय में मपशप 
होती रही । चाय समाप्त होने पर मेरे मित्र जल्दी से उठकर ग्नन्दर गये, 
उन्होंने घड़ी को कूका और उसमें सवा सात वजा दिये | जल्दी-जल्दो मे 
कार में सामान रखा गया और हम लोग स्टेशन को चल्न पड़े । चलते 
समय मेरे साहित्यिक वन्धु मे फिर से घडी पर नजर डालकर कहा, “ठीक, 
७ वज के २० मिनट हुग्ना। पौने झाठ से पहिले ही स्टेशन पहुँच 
जायेंगे ।' रेलवे स्टेशन पहुँचने पर मालूम हुमा कि गाड़ी को छूटे स्‍्राघे 
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चण्टे से ऊपर हो गया है.। श्रव हमारे साहित्यिक अतिथि बहुत्त भल्लाग्रे। 


लेकिन करते क्या, कल सवेरे तक भाड़ी मिलना .सम्भव नहीं था। हार- 
कर फिर घर लोट शआ्ाये । पीछे जब उन्हें ट्रेन छूटने का रहस्य बतलाया 
गया तो बड़े भेंपे । और हँंसी-खुशी दो-तीन दिन और,रहकर तव कही 
प्रयाग को गये । ै है; ० आर 
7 >»फ 

अन्तिम घटना है दिल्‍ली की । हम कई साहित्यिक मित्रों को एक धनी- 
मानी व्यक्ति के यहाँ रात को खाना था। भोजन सचमुच ही वड़ा स्वादिप्ट 
और उत्तम कोटि का था। जाड़े का मौसम था। सब लोगों ने खूब जी 
भरकर खाया झर सुचारु रूप से सजे-सजाये ड्राइंगरूम में बैठ गये। 
पान-सुपारी के बाद थोड़ी देर आपस में इधर-उधर की भपशप होती रही । 
हमारे उदार मेजवान और उनके कुछ मित्र मेरे कवि मित्रो से उनकी 
कविताएँ सुनना चाहते थे । कविता कम सुनना चाहते थे, श्नपचारिकता- 
वश एक शिप्टाचार वरतना चाहते थे। किन्तु छककर भोजन करने के 
वाद वहाँ के गपचारिक वातावरण में उनका कविता सुनाने का;दिखावटी 
प्रस्ताव मेरे कवि मित्रों में किसी को भी नहीं भाया और सब लोग 'हाँ- 
ना कहकर टालमटोल करते रहे । लेकिन हमारे अतिथि वत्सल धनी मित्र 
ते अस्त में एक कवि मित्र को राजी कर ही लिया । राजी क्या कर लिया, 
बह अपने सौजन्य के कारण संकोचवश 'नही नहीं कर सके और एक 
छोटी-सी चार लाइन ,की कविता सुनाकर उन्होंने किसी तरह,श्रपना गला 
छुडाया । कविता के चारो चरण कुछ इस प्रकार समाप्त होते थे-- 
मुर्के अब ठीक से स्मरण नहीं--कुछ--'मेरे पथ को सरसाती ,चल, न 
जाने क्या--हरसाती चल, शीमाकिरणें वरसाती चल' इत्यादि--जंसे ही 
अन्तिम चरण समाप्त हुआ हमारे एक साहसी तरुण कवि मित्र ने तुरन्त 
खड़े होकर आदेश के तौर पर सबसे उसी 'बरसाती चल, सरसाती चल' के 
लहजे में गुजरते हुए कहा--चल । और वे यह कहते ही दरवाजे से वाहर 
हो गये । हम सब पर न जाने इसका कंसा जादू का-सा प्रभाव पड़ा कि 
हम सब लोग भी उठकर यन्तवत्‌ सामने के दरवाजे से निकलकर कवि 


- भिन्र के पीछे-पीछे बरामदे में पहुँच गये और सामने बरसाती के नीचे 


खडी गाडी के पास जाकर खड़े हो गये। हमारे पीछे-पी छे अप उदार 
मेजवान सेटजी ने आकर हेंसते हुए कहा--'अच्छी ब्रात है, भ्रच्छा बात 
हैं, कविता न सही, कवि लोगों की यह भंगिमा तो चिरस्मरणीय रहेगी 
ही'--सबने हँसते हुए हाथ जोडकर नमस्कार किया और सेठजी का झादेण 
पाकर ड्राइवर ने गाड़ी स्टार्ट की । हम लोग अन्तिम ठहाका मारकर 
शिप्टता का प्रदर्शन करते हुए वहाँ से चल पड़े । फ 


रोचक संस्मरण-२ 


छूटपन की घटना है। मैं तब आठ-नौ साल का रहा हूँगा। घर में मेरे 


की, 


चचेरे भाइयों को मिलाकर हम लोगों की एक खासी प्च्छी पल्नटन थी। 
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मेरे,एक चचेरे भाई हम लोगों में काफी लम्बे, तन्दुरुस्त तथा फुर्तीलि थे। 
शौर में सबसे कमजोर समझा जाता था। मेमकले भाई अ्रक्तर हम लोगो 
से किसी-न-किसी प्रकार की कसरत कराकर सबका मनीरंजन किया करते 
थे | एक बार उन्होने हम लोगों से दौड़ने को कहा । मेरे चचेरे भाई जिन्हें 
हम पौनी कहते थे, वे दोड़ मे सबके आगे रहते थे । मैंने पहिले तो दौड़ने 
सेइनकार कर दिया पर श्रन्त में मुझे एक शैतवानी सूकी, और मैंने भाई 
से कहा-- भ्रव आप चाहे तो मेरी भौर पौनी की दौड़ करवा लें। भाई ने 
मनोरंजन के रुियाल से अपनी स्वीकृति दे दी। हमे करीव एक फर्लाग 
दौड़ना था। और जिस मंदान में हम दौड़ रहे थे उसमें करीव झाधी 
फर्लाग के पास हमारे रास्ते'से हटकर ५-६ गज पर एक पेड था। मेरे 
चंचेरे भाई मुभसे प्रागे निकल चुके थे। मैंने उन्हें जरा धीमी श्रावाज मे, 
जिससे कि भाई न सुन लें, पुकारते हुए कहा--एं पौनी, उस पेड़ का 
चक्कर काटकर जाना है, भाई ने कहा हैं--पौनी तुरन्त पेड़ की भोर 
मुड़ गये और मैं भ्रपनी पूरी रफ्तार से दौड़ता हुआ सीधा भाई के पास 
पहुँच गया,। भाई ने मेरी पीठ थपथपाकर मुभे शावाशी दी। जब पौनी 
ने मेरी शिकायत की कि मैंने उसे धोखा दिया तो भाई ने उससे कहा, “मै 
केवल तेज दौड़ने की ही परीक्षा नही ले रहा था, तेजबुद्धि की भी परीक्षा 
ले रहा था। मेरी चालाकी से सवका बड़ा मनोरंजन हुआ्ना । 


यह भी बचपन की ही एक घटना है। मेरे मकले भाई स्कूल मे छट्ठियाँ 
होमे के कारण अल्मोड़े से कौसानी जानेवाले थे। जब भी वह अल्मोड़े 
से आते हम बच्चो के लिए कुछ-न-कुछ अवश्य लाते थे। प्रल्मोड़े 
से सबेरे चलकर वह प्रायः शाम तक घर पहुँच जाते थे और हम लोग 
उन्हें लेने के लिए घर से मील-डेढ़ मील जाकर उनकी प्रतीक्षा किया 
करते थे । और तीसरे पहर से ही, यह जानने के लिए कि भाई हमारे लिए ' 
वया लाये हैं,, उससे मिलने को उत्कण्ठित रहते थे | लेकिन जब तीसरे 
पहर का नाइता मिले तब घर से निकलने पायें | एक बार जाने की उता- 
वली में मैंने चचेरी बहिन से मूख का बहाना कर नाइता देने का आग्रह 
किया | बहिन किसी काम मे व्यस्त थी, उसने बाहर घूप की ओर देख- 
कर कहा, 'ग्रभी से नाइता ? अ्रभी तो वड़ी जल्दी है।' मैंने तुरन्त प्नन्दर 
जाकर पिताजी की कुछ पुरानी चिद्ठियाँ बटोरी और बरामदे के रास्ते 
घर मे घुसकर बहिन को दिखाते हुए कहां--'डाकिया पिताजी की डाक 
दे गया है--उनके कमरे में रख दूं ।' डाक कौसानी में प्रायः ६-६॥ 
बजे जाम को जाती थी. वहिन ने पुछा---'डाक ? क्‍या डाक आ गयी ? 
अभी तो दिन भी नही ढला । मैंने जल्दी से कहा--'दिन नहीं टला ? 
सूरज तो कभी का नीचे उत्तर गया था पर पहाड़ की चोटी से टकरा जाने 
के कारण उछलसकर फिर ऊपर चढ़ गया है ।' मेरी चन्तेरी वहिन ने श्राइचर्य 
प्रकट करते हुए वहा--ऐं, ऐसा भी कही होता है? मैने कहा--कई 
बार हो चुका है । मेरी बहिन ने विश्वास करने की मुद्रा मे कह्य- प्रो ह, 
तब तो तुम्हारा नाइता करने का समय हो गया, भर प्रालमारी से नाश्ता 
निकालकर मु; दे दिय्रा । मैं जल्दी से नाइता कर भाई को लेने चला गया । 
मेरी बहिन बड़ी सीधी और भोली थी । एक बार मनिहारिन चूड़ियाँ” 
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लायी । भेरी बहिन को हरी चुड़ियाँ पसन्द थीं--पर मनहारिन के पास 
हरी चूडियाँ नही थी । बहिन ने उससे अनुरोध किया, “'चूडीवाली, ग्रव 
की बार मेरे लिए हरी चूड़ियाँ लाना मत भूलना ।” चूड़ीवाली ने कहा-- 
ज़रूर लाऊंगी वीवीजी । मूलूंगी नही ।' मेरी वहित्‌ :'जरूर' को कोई 
दूसरी चीज समभक्कर बोली--'ज़रूर चाहे लाग्नो न लाझो पर हरी 
चुड़ियाँ लाना मत मूलना ।' कक 


मेरे मित्र के यहाँ जब उनके एक परिचित अतिथि झाते तो मेज पर 
रक्खी तेल, क्रीम, युडिकोलीन या दवा आदि की शीकशियाँ खोलकर 
जरूर सूंघते । यह उनकी झ्ादत ही बन गयी थी। मेरे मित्र उनकी इस 
प्रादत से परेशान थे, खासकर दवा की शीशी खोलकर सूघना उन्हें 
नापसन्द था, पर उनसे कंसे कहें ! एक वार जब उनके भ्रतिथि स्मानयृह 
से निकलकर श्यगार-मेज की ओर लपके तो मित्र ने एमोनिया की शीद्षी 

को हिलाकर मेज पर रख दिया। अतिथि महोदय झपनी भ्रादत से लाचार 
थे। उन्होंने नयी श्ीशी को पाकर उसकी डॉट खोलकर ज्योंही साँस 
खीची तो एमोनिया की तेज गन्ध से माथा तिलमिला उठा | साँस ऊपर 
की ऊपर ही रह गयी। थोड़ी देर बाद जोर से छीकें झानी शुरू हुईं, 
और झ्ाँखों से पानी बहने लगा; तब घबड़ाकर कुर्सी पर वैठ गये । कुछ 
समय बाद जब जी ठिकाने आया तो सिर हिलाकर बोले--वाह भाई, न 
जाने कौन-सी दवा पीते हो, हम तो सूंघने से ही वेहोश होने को हो गये ! 


मेरे मित्र के भाई बड़े प्ररिहासप्रिय थे । एक वार वह प्मीनावाद में 
धीरे-धीरे गाड़ी हाँकते हुए चले जा रहे थे और सामने से एक ग्रादमी 
हाथ में मोरछल लिये हुए झा रहा था। उन्होने तुरन्त भाड़ी रोककर 
पूछा, क्यों भई, यह मोरछल कितने को दोगे ? उस झादमी ने उत्तर दिया 
कि वह मोरछल उसके बड़े काम का है, वह उसे नहीं देगा। मेरे मित्र 
के भाई ने कहा, अरे तो मोरछलो की ,ऐसी क्या कमी है, हमसे दो रुपये 
ले लो । चार भ्राने के मोरछल के दो रुपये मिलते देखकर वह राजी हो 
गया और उसने मोरछल मेरे मित्र के भाई की झोर बढ़ाया मेरे मित्र 
के भाई ने तुरन्त पूछा, और दूसरा मोरछल ? उसने झाश्चर्य से कहा, 
दूसरा मोरछल मेरे पास कहां है? मेरे मित्र के भाई ने गाड़ी स्टार्ट करते 
हुए लपककर एक हाथ में उसकी लम्बी दाड़ी पकड़ते हुए कहा, यह, क्या 
है दूसरा मोरछल-! बह झादमी हतप्रभ-सा सोच भी नही पाया था कवि 
भेरे मित्र के भाई गाड़ी बढ़ाकर आगे निकल गये। हे 


मेरे भाई भी कम परिहास्रिय नही हैं। कई साल पहिले की बात है । 
भाभी ,के छोटे भाई ने एक बार उन्हें अपनी जन्मपत्री: दिखलायी । मेरे 
भाई ने उनकी जन्मएन्नी पर विचारकर गम्भीर मुद्रा बनाकर कहा, 'जन्म 
पत्री में ग्रह तो आपके सब बड़े अच्छे हैं सिर्फ शुक्र नीच का है। गा 
वहनोइयों के स्थान पर दो ग्रह पड़े हैं बृहस्पति और मंगल | ज्योतिष हे 
राशि के झनुसार ग्रह उच्च तथा नीच के होते है । जैसे मीन राशि हा 
शुक्र उच्च का, कन्या राशि में नीच का होता है । उच्च ग्रह साधारणत: 
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युभ फत देते है, नीच ग्रह अय्युभ फल ।' भाभी के भाई ने कहा, इस सबका 
क्या भ्रथ्थ हुआ, मेरी समझ में तो ज्योतिष की भाषा झाती नहीं। 
भाई ने 'शुक्र' शब्द में इलेप करते हुए कहा, 'प्र॑ स्पष्ट है--मीच शुक्र 
के कारण तुम नीच कुल के हुए और तुम्हारे एक जीजा बृहस्पति के 
कारण ब्राह्मण हुए--उनका श्रर्थ अपने से धा--और वहनोई के स्थाच 
पर दूसरा ग्रह मगल होने से तुम्हारा दूसरा जीजा वावर्ची होगा ।' मंगल 
हमारे बावर्ची का नाम था। बावर्ची का नाम सुनकर तब कही भाभी के 
भाई उनका परिहास हृदयंगम कर सके । 


मेरे मित्र के यहाँ एक बार एक गणमान्य अतिथि श्राये। वह उन दिनों 
प्रनाज नही खाते थे, केवल शाक-भाजी और फल पर रहते थे। मेरे 
मित्र जब भ्रपने आदरणीय अतिथि के भोजन की व्यवस्था कर रहे थे 
तो उनके एक कर्मचारी ने, जो बड़े ही मसखरे स्वभाव के थे श्रौर उनकी 
मण्डली के विदूषक समझे जाते थे, हाथ जोडकर कहा, 'भइया, परेशान न 
हों, ग्रभी सब प्रवन्ध हुआ जाता है । मुझे तो ऐसे भी प्रतिथियों की सेवा 
करने का सौभाग्य हुआ हैँ जो केवल ग्रुलाव, चमेली और बेला के फूल 
सूंघकर रहते थे । श्रगाज छूना तो दूर वे शाक-भाजी श्रौर फलो की 
ग्रोर देखते भी न थे।' सब लोग झ्रादरणीय ग्रतिथि का स्वागत कर, उनकी 
बाते अ्नसुनी कर चुप रह गये । 


एक बार मैं उनसे कह रहा था कि पिछली वार प्रमीनावाद में मुझसे एक 
सज्जन को पहचानने में बड़ी भूल हो गयी । भमस्कार करने के बाद 
जब मैंने उनसे पूछा कि उनके आपरेशन का घाव भर गया या नही, तो 
उन्होने आश्चर्य के साथ मेरी शोर देखते हुए उत्तर दिया--मेरा तो 
कोई आपरेशन नही हुआ । मैं बड़ा लज्जित हुआ और उनसे क्षमा मांगते 
हुए कैफियत देनी पड़ी कि मेरे एक परिचित सज्जन का पिछली बार 
लखनऊ में स्राइनेस (नासुर) का आपरेशन हुआ था जो उनसे बहुत 
मिसते-जुलते है । भौर चूंकि साइनेस का घाव कठिनाई से भरता है, इसी 
से उन्हें देखकर वह प्रइन मूंह पर झा गया । मेरी बात सुनकर मेरे मित्र 
के विदूषक तुरन्त बोले--'मेरे साथ तो यह दुर्घटना हमेशा होती रहती है । 
अभी पिछले ही महीने मैं बनारस मे एक गली के नुक्कड़ पर पान खा 
रहा था कि इतने में पन्द्रह-वीस लोगों का एक गिरोह मेरे पीछे जमा हो 
गया। पानवाले की दूकान के शीछ्षे में नजर पड़ते ही ऐसा लगा कि गाँव 
के ताऊजी मेरे चचाजात भाइयों को लेकर आये है। बस न आव देखा न 
ताब, तुरन्त मुड़कर उनके पैर छुए और अपने चचाजात भाइयो के घोखे 
में एक-एक कर उन पनद्रह-वीस लोगों के गले मिला। तथव जाकर गौर 
से देखने पर मालूम हुआ कि वहाँ न मेरे ताऊ हैं - चचाजात भाई ही 
बड़ी फ्रेंप मालूम दी और मन-ही-मन अपनी बेवकूफी पर पछताया भी । 
किसी तरह जल्दी-जल्दी उनसे मुआ्लफी माँगकर वहाँ से खिसक गया ।* 


एक बार कोई सज्जन अपनी साइकिल किसी दूसरी साइकिल्ल से 
टकरा जाने की बात कर रहे थे कि मेरे मित्र के हाजिरजवाब विंदूषक 
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ने फोरन कहना शुरू किया---अ्रजी जनाब, यह कहिए कि आप सस्ते 
छूट गये, मेरे इक्के का पहिया एक बार किसी ताँगे के पहिये से उलकू 
गया था | मैं तब वनारस के एक होटल में कर्मचारी था और मैनेजर के ' 
किसी जरूरी काम से शहर जा रहा था। वस यह समभिए कि एक 
मील तक लगातार मेरे इक्के “का पहिया , ताँगे के पहिये के साथ फेंसा, _ 
बिल्कुल उलटी ही दिशा को खिचता चला गया । और श्रन्त में जब ४१ (धु 4 
रुका तो क्या देखता हूँ कि मैं फिर अपने ही होटल में पहुँच पहस्‍टू। 
मेमेजर मेरा ही इन्तजार कर रहे थे। मुझे देखते ही फौरन पूछा कि काम' 
बना कि नहीं ? मैं क्या उत्तर देता ? उन्हें बहुतेरा समभाना चाहा कि में 
एक ऐसी दुघंटना के भंवर में फंस गया था कि जिसने मुझे घुमा-फिराकर 
फिर यही लाकर पटक दिया--पर उन्हें विश्वास नहीं हुप्ना और 
बिना किसी कसूर के मुझे अपनी नौकरी से हाथ घोने पड़े ॥ मु 


है 


एक अनुभव 


| 


१८ ता० को तीसरे पहर इलाहाबाद से चला था---आ्राज प्राय: २८ घण्टीं 
के वाद थाम को अल्मोड़ा पहुँचा हूँ | दूर से अ्स्ताचलगामी सूर्य की 
किरणों का मुकुट पहनी हुई पहाड़ की ऊंची-ऊँची चोटियों को देखकर दित॑- 
भर की थकान दूर हो गयी । मन से एक बोफ़-सा उठ गया। इधर कई 
भद्दीनों से भीवर-ही-भीतर जो “उधेड़बुन चल रही थी वह जैसे पलक 
मारते ही कुहास की तरह फद गयी। और मैं जो जानना,चाहता था वह 
अपने-आप पहाड़ की ऊँची-ऊँची चोटियों की तरह मन में निखर श्राया | 
जैसे किरीटपंक्ति देवताश्रों की श्रेणी मूतिमान हो उठी हो ।--पहाड़ों 
का अपना एक सात्विक सीन्दर्य होता है,' जिसका हृदय पर बड़ा स्वच्छ 
और स्वस्थ प्रभाव पड़ता है: वह मन को ऊपर उठाता है ।' यह मेरा* 
बार-बार का ग्रमनन्दिग्ध अनुभव है ।--समुद्र के विज्ञाल वक्ष को देखकर _ 
ऐसी प्रतिक्रिया मेरे भीतर नही हुई थी । समुद्र विराट्‌ अवश्य है, पर मात्र .* 
पाथिव-समतलता लिये हुए; किन्तु ये.उच्च पर्वत-शिखर' तो आकाश से 
बातें करते हैं। सम्भवत: तभी इनका ऐसा निर्मल, आह्वादका रक, उन्तयत- 
शील, शब्दहीन मौन-नील प्रभाव मत के उद्वेय को, भान्‍दोलित चित्त को 
शान्त कर देता है--जँसे शान्ति ही इममें घनीभूत होकर सोयी हुई हो | 

, यह जो भी हो, पर मन का ऊद्ापोह मिट जाने से न जाने कैसी गहरी 
प्रसन्‍्वता का, कंसी स्वच्छ शान्ति श्रौर मुक्ति का झनुभव कर रहा हूं 
--यह अच्छा ही हुआ॥आ | कल मेरा जन्मदिवस है| श्राज .मेरा मत जसे 
नये वर्ष का स्वागत करने के लिए--नयी तैयारी,करने के लिए निश्चिन्त ' 
हो गया । अंधेरा होने लगा है, धीरे-धीरे नीला झ्रंधेरा--जैसे बहुत द्दी 
पठला नीला मल्रमल फहरा रहा हो। या किसी ने अपने घत-नील कुन्तलों . 
का वारीक रेशम खोलकर 
वनगन्ध सनी, चीड़ की 
पहाड़ी वायु मेरी दुखती र 
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भरी यपकी देकर मुझे सुला देना चाहती है | कल मैं निदाप दगध प्यासे 
घातक की तरह प्रयाग की लू में तड़प रहा था । 
प्राज २० मई है, जन्मदिन की खुशी को मैंने मन के बहुत भीतर छिपा 
लिया है। फोन कहता है दिन प्रौर रात पृथ्वी के भपने ध्रूव के चारो 
भोर किसी यान्त्रिक गति में घूमने के कारण होते है? भ्राज का दिवस 
सचमुच ही पृण्वी के साथ चवकर सानेवाला रोज का पिटापिटाया 
साप्तान्य दिन नही हैं: यह एक विशेष दियस है जिसके भाव-मूल मेरी 
चतना मे प्रत्यन्त महरे कही पुमे हुए है। यह दिवस नहीं अमृतकलद्ग है, 
जिसे स्वयं जीवनलद्ष्मी मरे लिए प्रनन्त के प्रानन्दसिन्धु से भरकर 
लायी है, कुछ-कुछ ऐसा ही सम्मोहन भरा लगता है भपना जन्मदिन । 
किरणदहीन कोमल गीली धूप गुलाबी हाला की त्तरह पाकाश्व की प्पाली मे 
भरी छलक रही है। बहुत सवेरे ही उठकर बाहूर निकल प्राया हूँ । समस्त 
पहाड़ी पर चोटी से लेकर कमर तक--नी, कमर पर तो मालरोड, जो 
भद गाधीमार्ग कहलातो है, कर्थनी की तरह बह पड़ी हुई है--पहाडी की 
कमर से भी नीचे--बिल्कुल नीचे, पैरों के ट्नों तक बसा हुआ्ना प्ल्मोड़े 
का घना फंसा हुप्रा लगर सामने सहूसा चित्रपद की तरह खुज़ा नज़र गश्रा 
रहा है !-यह बया ? यहु जेसे केवल नगर का मानचित्र हो ! या 
कुम्हार द्वारा मिट्टी से बनाया हुमा भथवा किसी कारीगर द्वारा मोम से 
ठाला हुप्ना नगर का नकली ढाँथा या शिल्पचित्र  --भर पग्रसली नगर 
केवल किरणों की रेसाप्नों और भोस की चमकीली धुंघली भाषों का बना 
हुमा इस मिट॒टी गारे के नगर से ऊपर झलग से रखा हो (--यह दृष्टिभ्रम 
तो नही है ? कभी-कभी झ्राँस़ को उस्तुप्नों के दुहरे रूप सूकने लगने लगते 
हैं।-. मैंने फिर से भाँखें मलकर देखा--नही, भ्रम नही है । यह नगर के 
देह-पंजर से ऊपर उठफर उसकी चेतना या प्रात्मा बाहर निकल प्लायी 
है । नगर की मनोसय सूक्ष्म देह: करुणा, ममता भौर श्क्षित से भरी 
हुई। यह जैसे भपनी विस्तृत स्नेहोच्छवसित दृष्टि से मुझे देख रही है। 
झौर मैं उसकी आँखों में जैसे उसको समस्त मानसिक वेदना, आशा- 
ध्ाकाक्षा प्रौर सुख-दुख की कहानी पढ़ रहा हूँ । उफ, इतने स्पण्ट रूप में 
तो मैं ग्रल्मौड़े के जीवन को कभी नही समझ सका था--इस पहाड़ी नगर 
की प्रसववेदना को ! पावंती की तपश्चर्या को ! --यह कैसा सुक्ष्म दशेन 
है ? मेरी भ्राँखें न जाने किस अज्ञात सहानुभूति से, माभिक अनुभूत्ति से 
व क 'ल हो उठी हैं! 


कल से उस दृष्टि ने ग्रभी मन को नही छोडा--न जाने सालगिरह के 
दिन वह कंसा रहस्य भरा उद्धाठन मन की आँखों के सामने हुआ ! तब 
से वित्त व्याकुल, चिन्तन-मग्न और अशान्त है ।--ऐसा लगता है कि 
उसको झधिक प्रकाश चाहिए, अधिक भौर पअ्रधिके प्रकाश ।--पर उसे 
क्या केवल प्रकाश कहंना ठीक होगा ?--वहू सम्भवत: प्रकाश से मिलती- 
जुलती पर उससे भ्रधिक ठोस भौर प्रहणशील वास्तविकता है--जिस्ले मैं 
प्रकाश कह रहा हूँ लगता है, हम सब जंसे कब से मृत्यु को झोढ़े हुए ' 
'हैं। थुगो के मृत पदार्थ को, निर्जीव संस्कारों को ! न जाने कब का हमारा 
पर्याप्त बोध, निर्जीव भ्रेंधियाले की तरह हमसे चिपटा हुप्रा--हमे विवश्ञ 
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करके चला रहा है।--हम उसी के घेरे के भीतर हाथ-पाँव मार रहे हैं-- 
झौर सोच रहे हैं कि हम चल-फिर रहे हैँ---हम जीवित हैं और जीवन 
का उपभोग कर रहे हैं ।--यह कैसी विवश्ञता है ? किन युगों के भूत-प्रेत, 
रूढ़ि-रीति और चलन हमारे भन पर अधिकार जमाये हुए--हमारा 
रक्त पीकर भव तक स्वयं जी रहे हैं और हम उनके भ्रन्धकार का बोछ 
ढोनेवाले उनके मूक वाहन बने हु: हैं। हाय रे रूढ़ियों के पथराये हुए 
डूह, मनुष्य के मन, तुम्हें नयी दृष्टि, व्यापक जीवनबोध, विकसित 
सान्यताएँ और श्रधिक पूर्ण चेतन्य चाहिए कि तुम वास्तविक जीवन 
च्यत्तीत कर सको--ग्रधिक पूर्ण चने सको--अन्धकार के कृमियों और 
पशुओं की योनि से बाहर निकलकर ईश्वर के कन्धे पर हाथ रखकर 
प्रकाश, सौन्दर्य भर श्रानन्द की दिशा की ओर मुक्त ग्रवाध गति से बढ़ 
सको--अल्मोड़े की उस छायानयरी की करुण व्यथा भरी दृष्टि तब से 
रह-रहकर मन को कचोट रही है । । 


पया भूलूँ क्या याद करू ! 


मुझे अनुभव हुआ कि यह विश्व सचमुच ही बड़ा रहस्यमय है और 
विस्मयाभिभूत होने की किश्ोरप्रवृत्ति संवेदनशील मनुप्य के हृदय से 
कभी भी पूर्णतः नहीं मिटती । मेरा व्यक्तिगत जीवन स्वयं ही इतने उत्तार- 
चढ़ावों दथा मोड़ों से होकर बीता कि मेरे मानसपटल पर झनेक सुल- 
दु.ख भरी स्मृतियों तथा जीवन के उत्थान-पतनों को गम्भीर रेखाएं छोड़ 
गया है । वास्तव में प्रत्येक मनुप्य के जीवन में कुछ ऐसी अझविस्मरणीय 
तथा अधघटित घटनाएँ घटती है झौर वे इतनी व्यक्तिगत एवं निजी होती 
हैं कि न उन्हे किसी से कहते ही बनता है भौर न उन्हें चुपचाप भूलते ही 
बनता है। सम्भवतः प्रत्येक व्यक्ति इस संसार में अपना एक विशिष्द 
स्वभाव, विशेष .रुचि तथा भाव-प्रवण दृष्टिविन्दु , लेकर पेंदा होता है, 
उसकी अपनी पैतृक तथा पारिवारिक संस्कारों की भी सीमाएँ होती हैँ 
और बचपन में वह्‌ जिन परिस्थितियों या परिवेश में पलकर बड़ा होता 
है वे भी अपना प्रभाव ज्ञात-भ्रज्ञात रूप से उसके मन में भ्रंकित कर जाते 
हैं | पर इसके बाद जब उसे साधारण संसार का, व्यापक जीवन वतेथा 
निर्मम समाज का सामना करना पड़ता है तब उसके भीतर श्रत्यन्त 
अनिवार्य मन्‍्यन चलता है श्रौर उसे अपनी अनेक प्रिय.धारणाओं को वदलना 
तथा मन की इच्छाग्रो को कुचलना..पड़ता है झौर श्रपने 28 2209 
झ्रादर्शों से मेल न खाती हुई असेक बाहरी परिस्थितियों से सम रे त्ता 
करना पड़ता है। जो सबके लिए सुखद तो किसी प्रकार भी गा 
होता है, वह सदव सरल भ्रथवा झपने बस का भी नहीं होता। ऐ 24 

सरों पर व्यक्ति के मन को बड़ा धवका पहुँचता है और वह भनेक प्रक 
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"के तके-वित्र्क त्यः ऊहापोह में पडकर जीवन की सार्थकता खोजने के 
प्रयास में अपने लिए एक जीवनदर्शन गढमे का प्रयत्न करता है, जिसमे 
वह सदेव ही सफल नही होता और ऐसी स्थिति में वह एक विचित्र 
मानसिक अवस्था में होता है-- जिसमें कटुता, मधुरता, साहस, भय, क्रोध, 
क्षमा, प्राशा-निराशा तथा हपेँ और बविपाद उसके भीतर आाँखमिचोनी 
खेलते रहते हैं प्रीर॒ यदि वह स्वभाव से भावुक तथा उदार हैं तो बह 
परिस्थितियों के मिमेम श्राधातों को सहज भाव से भेलता हुआ अपने को 
दु.ख के बोक से नहीं दवने ठेता और किसी प्रकार अपने मरुण-वैशिष्ट्य 
को रक्षा करते हुए संसार के साथ समभौता कर आगे बढ़ने में सफल 
हीता है ग्रन्यथा यदि वह अपनी ही अ्रहता को अधिक महत्व देनेवाला, 
आत्मपरिवर्तेन तथा मन:संस्कार के प्रति विभुख तथा दूसरों के प्रति 
श्रसहनशील होता है तो वह कभी मे कभी जीवनसंघर्प में दूटूकर सार 
के प्रति अत्यन्त कटु, मानव-जीवन के प्रति आस्थाहीन तथा समाज के 
'प्रति सन्दिग्ध होकर अन्त में' श्रात्मपराजय स्वीकार कर विनष्ट हो जाता 
है । इस प्रकार के अ्नेकानेक अनुभव छोटी-बड़ी मात्रा में प्रत्येक व्यक्ति 
को इस जटिल विश्वजीवन के क्षेत्रसंसार में प्राय: हुआ करते है, और 
मनुप्य के भीतर अपना मीठा तीता स्वाद छोड जाते है। विशेषकर हमारे 
युग में जो कि महान्‌ परिव्तंनो तथा विश्वक्रास्तियों का अत्यधिक सघर्ष- 
शील युग है, जिसमें व्यक्ति क्री ही नही, समस्त समाज, देश तथा जातियों 
की नियतति में भी विराट्‌ परिवर्त न के चिह्न दृष्टिगोचर हो रहे है, उपर्युक्त 
अ्नुभूृतियों की प्रक्रिया और भी तीव्रतर होकर मनुष्य को विस्मयाभिभूल 
के साथ कर्तंव्यविमूढ भी बना देती है। 

मैं अपने व्यक्तिगत तथा पारिवारिक जीवन के सघरपं पूर्ण उत्थान- 

“पतनों के सम्बन्ध भे कई बार पहले मी संकेत कर चुका हूँ। मेरे भीतर 
एक स्वस्थ प्रवृत्ति किसी न किसी रूप में निरन्तर काम करती रही है श्ौर 
वह यह कि मैंने अपने व्यक्तिगत जीवन की हर्प-विपाद को अपने ग्रुग के 
विराट्‌ मानवसंधपं को समर्पित कर विश्वजीवन की प्रगति की प्रति अ्रपने 
मन को सर्देव खुला रखा, जिससे मुझे अपने वेयक्तिक विकास में भी बडी 
सहायता मिली । और सबसे ग्रधिक, अपनी ग्रनेक अ्रसफलताग्ों एवं जीवन 
मन की कदुताग्रों का बोर मुझे दुःसह नहीं प्रतीत हुआ क्योंकि मेरे मन 
का भाग्रह सर्देव श्रपनी सीमाझ्ों को श्रतिक्रम कर युगमानस के वातायन 
से विश्वजीवन का मुख निरखने-परखने को ओर रहा है। भीघज ही मेरे 
मन में यह वात अच्छी त्तरह बेठ गयी कि व्यक्ति की नियति--संमाज 
की नियति, श्रौर इस युग में, मानवता की नियति के साथ झविच्छिन्न 
रूप से बँधी हुई है और मानवता के विकास के साथ ही व्यक्ति का 
विकास होना सम्भव तथा सार्थक है। विश्वजीवन के राजपथ से विमुख 
होकर व॑ग्रक्तिक इच्छा की छोटी-मोटी पगडभ्डी का श्रनुसरण करना 
मनुष्यत्व के झ्रात्मसम्माव के विरुद्ध होने के साथ ही कालान्तर में 

प्रमंगल का भी द्योतक है। प्रततः अपनो छोटी-सी डोंगी किनारे पर ही 
छोड़कर मैं--युग-जीवन की उत्ताल तरंगों से संघर्ष करते श्रोर उनके 
'थपेड़ें सहकर उन्हें चीरते एवं झागे बढते हुए--मानवता के विशाल यान 
'में कूद पड़ा प्रौर विश्वजीवन के हर्प-विपाद, भ्राधा-निराशा भरे महान्‌ 
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उत्थान-पतनों की चोट में अपने व्यक्तिगत तुछ्छ सुख-दुख, सफलता- 
असफलता तथा यश-अपयश की बात भूल यया । जब प्रपने विराद युग- 
जीवन के तट पर खड़ा मैं अपनी कल्पना के प्राकाशचुम्वरी प्रन्त:शिसरों 
पर विचरण करता हुप्रा, श्पनी चेतना के जीवन की यथार्थता तथा उसके 
रहस्यात्मक अनुभवों के बारे में सोचता हूँ तो मेरा मनन विस्मय से अवाक 
होकर जैसे विचारमग्त होकर कह उठता है---क्या भूलूं वया याद करूँ! 


अ्रभिभाषरण 


माननीय अध्यक्ष महोदय तथा समुपस्थित महानुभावो, 
भारतीय ज्ञानपीऊ 


इसलिए नही कि 
के इसलिए भी कि 
हू - - «--- -- » »»» ० जिनकी भापषाग्रों 
को उन्ही के देश में यथोचित स्थान एवं सम्मान नहीं मिल सका है और 
जो प्रपने को भ्रपने ही देश्ष में निर्वासित तथा विस्थपित-सा झनुभव करते 
है, उन्हें इस योजना ने पुनर्वास देकर संस्थापित तथा प्रतिष्ठित करने का 
शलाघ्य प्रयत्व किया है । 
ते एक संयोग की 
गज इतने महात्‌ 
के . -नी गिनती करने 
में मुझे संकोच का अनुभव होता है। भारत के प्रायः सभी लेखको के प्रेरणा- 
स्रोतों में समानता मिलती है, और उनके साहित्यों में भी सामान्यतः: एक 
ही प्रकार की प्रवृत्तियों का विकास पाया जाता है, इसका प्रनुभव वर्तमान 
युग के भारतीय साहित्यों के किसी भी अ्रध्येता को सहज ही मिल सकता है । 
हमारे राष्ट्रनायक यदि ऐसा झ्नुभव करते है कि हमारे देश के मनीपी 
उनके काम नहीं आये तो यह एक प्रकार से ठीक ही है, क्योकि उनका' 
सम्बन्ध न कभी अपनी देश की भाषाओं या उनके' साहित्य से 2 है भौर 
न उनका बौद्धिक सम्पर्क अपने देश के बुद्धिजीवियों या मनीषियों के ही 
साथ रहा है। सत्य यह हैं कि अपने देश के मनीधियों से उन्होंने काम ही 
लेना पसन्द नहीं किया। थे भाषा तथा शिक्षा-सम्बन्धी समस्याग्रों को 
सुलभाने की चिन्ता न कर, जो कि राष्ट्रीय एकता तथा लोक-जागृति के 
लिए अ्रनिवायें आवश्यक उपादान है, भाववात्मक एकता का भूठा तथा 
खोखला नारा देकर सन्तुष्ट है। मनुष्य की भावना अपने परिवार के लोगों , 
“तक ही प्रायः सीमित रहती है, अधिक-से-प्रधिक वह अपने गांव और प्रान्त 
- के जीवन से भ्रविच्छिन्न रूप से जुड़ी रहती है जिसके उदाहरण हमे अपने 
देश भें दिन-रात देखने को मिलते हैं। प्रयत्त होना चाहिए विवेकात्मक 
एकता--रैशनल इण्टीग्रेशन-- का, विवेकबुद्धि जिस कार्य के लिए स्वीकृति 
,दे, उसे दृढ़तापुर्वक स्वस्थ संकल्प के साथ कार्यान्वित करना चाहिए, तभी 
हमारे मध्ययुगीन पूर्व ग्रहों से विदीर्ण देश में प्रयत्ति तथा उन्‍्तति सम्भव होः 


त् 


-४८०- | पंत ग्रंचावली 


सकती है प्रौर प्रपने समय में भावनात्मक एकता की सदिच्छा भी चरितार्थ 
हो सकती है । 
भारतीय पुनर्जागरण तथा स्वाघीनता की भावना से जिन सांस्कृतिक 
शक्तियों का देश के मानस मे प्रादुर्भाव तथा संचार हुप्मा उसी प्ररणोदय 
के उन्मेय से मुख्यतः भारतीय भापाम्रों के साहित्य का मम इस युग में 
प्रेरित तथा प्रान्दो लित रहा । भाज के राजनीतिक, ग्राथिक संघर्ष के भीतर 
से तथा पिछले युगों के विभिन्‍न मतो, सम्प्रदामों तथा प्रान्तों से एक नये 
भारत एवं मनुष्यत्व फी रूपरेसा साहित्य के धरातल पर उभर रही है। 
एक नवीन राष्ट्रीय तथा मानवीय एकता का ग्रनुभव धीरे-धीरे देश के 
प्रबुद्ध वर्ग की चेतना को होने लगा है। एक प्रोर उसमें मध्ययुगीन ग्रतीतो- 
न्मुसी मूल्यों, नतिक दृष्टिकोगों, जात-पाँति में बंधे वर्गों का विघटन 
तथा हाम हो रहा है जिससे जन-सामान्य प्रत्यधिक चरित्रहीन तथा शील- 
ध्रप्ट हो गया है। दूरी प्रोर देध के वौद्धिक इस वैज्ञानिक युग से नयी 
प्रेरणा ग्रहण कर विश्व के समुन्नत देशों के जीवन-मूल्यों को निरखने- 
परसखने का प्रयत्त कर रहे हैं, इस विश्व-प्लावन के प्रथम प्रवाह में प्रारम्भ 
में, उनके पर ग्रपती धरती से उखड़ भी जा रहे है भौर वे उसी भटकाव 
एवं दिः््रान्ति से नवीन सास्कृतिक चेतना के स्पर्णों की अनुभूति ग्रहण 
फरने का प्रयत्न कर रहे हैं। किस्तु हमारे नवलेखन से प्रव शर्नः-शने: 
विदेशी साहित्य के भन्ध-प्रनुकरण के चिह्तू मिट्ते जा रहे है श्रौर उसमें 
स्वतन्त्रचेता नवीन तरुण साहित्यकार जन्म लेते दिखायी दे रहे हैं । 
यदि हम झौर भी व्यापक दृष्दि से देखना चाहें तो प्राज अपने ही देश 
में नही, समस्त विश्व ही में हास-विघटन तथा नव-निर्माण की शक्तियों में 
संघर्ष चल रहा है। प्रथम झौर द्वितीय विश्व के युद्ध के वाद यूरोप के 
जीवन तथा साहित्य को भी बुरी तरह से ह्ास-विधटन की अन्धी शर्वितयों 
ने जकड़ लिया है श्रौर बहाँ के वर्तमाम साहित्य में मुख्यतः जिस श्र॑ंतास्था, 
सन्त्रास, संशय तथा मुत्यु-भय को ग्रभिव्यवित मिल रही है हमारे नवलेखन 
ने भी उससे प्रभावित होकर प्रारम्भ में श्रांख मूंदकर उसी मूल्यहीनता 
को पअ्पने साहित्य में आरोपित कर उसे ग्रभिव्यवित देने में सूजन-साथ्थेकता 
का झनुभव किया है । 
एक प्रकार से यह स्वाभाविक भी है । झ्राज वैज्ञानिक श्रावागमनों के 
साधनों तथा रेडियो-चलचित्नों की सुविधा के कारण समस्त विश्व के देश 
एक-दूसरे के प्रत्यन्त घनिष्ठ सम्पर्क म आते जा रहे है--उनके सांस्कृतिक, 
नतिक, धामिक, राजनीतिक. आथिक दृष्टिकोण, विचार तथा जीवन- 
पद्धतियाँ एक-दूसरे से टकराकर उनमे नया स्पन्दन, कम्पन एवं सन्तुलन पैदा 
करने का प्रयास कर रही हैं ग्रौर प्रत्येक देश के निवासी के मन में ग्राज अपने 
देश की समस्याएं ही नही, विश्व की समस्याएँ भी श्रेंगडाई ले रही है और 
ग्रतीत के संकीर्ण नैतिक तटों, श्राचार-विचार के घेरो तथा देशों-राष्ट्रों 
की सीमाओं को लाँघकर वर्तमान भौतिक युग के प्लावन से एक नवीन 
मानवीय धरती की रूपरेखाएँ उद्वुद्ध मनीपियों तथा युग-चेतनामों के मन 
भे निखरने लगी हैं, जो संसार के साहित्य में एक नयी सांस्कृतिक प्रेरणा, 
नये सौन्दर्य-बोध की भावना, व्यापक नैतिकता की धारणा तथा उन्नत 
मनुष्यत्व की चेतना को अभिव्यकित देने का प्रयत्न कर रही है। झ्राज 
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उत्थान-पतनों की चोट में अपने व्यक्तिगत तुच्छ सुख-दुख, सफलता- 
असफलता तथा यश्ञ-प्रपपश की बात भूल गया । जब अपने विराद युग- 
जीवन के तट पर खड़ा मैं अपनी कल्पना के आकाशचुम्बी अन्तः:शिखरों 
पर विचरण करता हुआ, श्रपती चेतना के जीवन की यथार्थता तथा उसके 
रहस्पात्मक अनुभवों के बारे मे सोचता हूँ तो मेरा मन विस्मय से अवाक 
होकर जैसे विचारमग्त होकर कह उठता है--क्या भूलूं क्या यादे करूँ | 
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माननीय अध्यक्ष महोदय तथा समुपस्थित महानुभावो, 
इस सुन्दर साहित्यपर्व के अ्रवसर पर मैं सर्वप्रथम भारत्तीय ज्ञानपीठ 
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को उन्ही के देश में यथोचित स्थान एवं सम्मान नही मिल सका है श्रौर 
जो अपने को अपने ही देश में निर्वासित तथा विस्थपित-सा अनुभव करते 
है, उन्हे इस योजना ने पुनर्वास देकर संस्थापित तथा प्रतिष्ठित करते का' 
इलाघ्य प्रयत्न किया है । 
अपनी कृति “चिदम्ब॒रा' को पुरस्कार मिलना मै केवल एक संयोग की 
बात मानता हूँ। हिन्दी तथा भ्रन्य भारतीय भाषाओं में आज इतने महान्‌ 
सर्जक तथा प्रतिभाशाली लेखक विद्यमान है कि उनमें अपनी गिनती करने 
में मुझे संकोच का अनुभव होता है। भारत के प्रायः सभी लेखकों के प्रेरणा- 
लोतों | में समानता मिलती है, और उनके साहित्यों में भी सामान्यतः एक 
ही प्रकार की प्रवृत्तियों का विकास पाया जाता है, इसका अनुभव वर्तमान 
युग के भारतीय साहित्यों के किसी भी अध्येता को सहज ही मिल सकता है। 
हमारे राष्ट्रनायक यदि ऐसा अनुभव करते है कि हमारे देश के मनीपी 
उनके काम नहीं आ्राये तो यह एक प्रकार से ठीक ही है, क्योकि उनका 
सम्बन्ध न कभी अपनी देश की भाषाओं या उनके साहित्य से रहा है श्रौर 
न उनका बौद्धिक सम्पर्क अपने देश के बुद्धिजीवियों या मनीपियो के ही 
साथ रहा है। सत्य यह है कि अपने देश के मनीषियों से उन्होने काम ही 
लेना पसन्द नही किया। वे भाषा तथा शिक्षा-सम्बन्धी समस्याप्रों को 
सुलभाने की चिन्ता न कर, जो कि राष्ट्रीय एकता तथा लोक-जागृति के 
लिए ग्रनिवार्य आवश्यक उपादान है, भावनात्मक एकता का भूठा तथा 
खोखला नारा देकर समन्तुष्ट है। मनुष्य की भावना झपने परिवार के लोगो 
“तक ही प्राय: सीमित रहती है, ग्रधिक-से-प्रधिक वह झ्पने गाँव और श्रान्त 
- के जीवन से भ्रविच्छिन्न रूप से जुड़ी रहती है जिसके उदाहरण हमें प्रपने 
देश में दिन-रात देखने को मिलते हैं। प्रयत्व होता चाहिए विवेकात्मक 
एकता--- र॑शनल इण्टी प्रेदन-- का, विवेकबुद्धि जिस कार्य के लिए स्वीकृति 
दे, उसे दृढ़तापूर्व क स्वस्थ संकल्प के साथ कार्यान्वित करना चाहिए, तभी 
हमारे मध्ययुगीन पूर्व ग्रहों से विदीर्ण देश में प्रगति तथा उन्नति सम्भव होः 
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सकती है ग्रौर ग्पने समय में भावनात्मक एकता की सदिच्छा भी चरितार्थ 
हो सकती है । 
भारतीय पुनर्जागरण तथा स्वाधीनता की भावना से जिन सास्कृतिक 
शक्तियों का देश के मानस मे प्रादुर्भाव तथा संचार हुम्ना उसी अरुणोदय 
के उन्प्रेय से भुख्यत: भारतीय भाषाप्रों के साहित्य का मन इस युग में 
प्रेरित तथा आन्दोलित रहा | आज के राजनीतिक, झ्राथिक सधपं के भीतर 
से तथा पिछले युगों के विभिन्‍न मतों, सम्प्रदायों तथा प्रान्तो से एक नये 
भारत एवं मनुष्यत्व की रूपरेखा साहित्य के धरातल पर उभर रही है। 
एक नवीन राष्ट्रीय तथा मानवीय एकता का अनुभव घीरे-धीरे देश के 
प्रवुद्ध वर्ग की चेतना को होने लगा है। एक ग्रोर उसमे मध्ययुगीन ग्रती तो- 
न्मुखी मूल्यों, नैतिक दृष्टिकोगो, जात-पाँति में बंधे वर्गों का विघटन 
तथा हास हो रहा है जिससे जन-सामान्य ग्रत्यधिक चरित्रहीन तथा घील- 
भ्रष्ट हो गया है। दूसरी झ्लोर देश के वौद्धिक इस वैज्ञानिक युग से नयी 
प्ररुणा ग्रहण कर विश्व के समुस्नत देशों के जीवन-मूल्यों को निरखने- 
परखने का प्रयत्न कर रहे है, इस विश्व-प्लावन के प्रथम प्रवाह में प्रारम्भ 
में, उनके पैर भ्रपनी धरती से उखड़ भी जा रहे है और वे उसी भटकाव 
एवं दिग्ध्रान्ति से नवीन सास्कृतिक चेतना के स्पर्शो की अनुभूति ग्रहण 
करने का प्रयत्न कर रहे हैं। किन्तु हमारे नवलेखन से झ्रव शर्नः-शरने: 
विदेशी साहित्य के भ्रन्ध-प्रनुकरण के चिह्न मिटते जा रहे है मौर उसमें 
स्वतन्त्रचेता नवीन तरुण साहित्यकार जन्म लेते दिखायी दे रहे है। 
यदि हम और भी व्यापक दृष्टि से देखना चाहें तो आ्राज अपने ही देश 
'में नही, समस्त विदव ही में हास-विघटन तथा नव-निर्माण की शवितयो में 
संघ चल रहा है। प्रथम और द्वितीय विश्व के युद्ध के बाद यूरोप के 
जीवन तथा साहित्य को भी बुरी तरह से हास-विधटन की श्रन्धी शक्तियों 
ने जकड़ लिया है और वहाँ के वर्तेमान साहित्य में मुख्यतः जिस श्रनास्था, 
सन्त्रास, संशय तथा मृत्यु-भय को अ्रभिव्यक्ति मिल रही है हमारे नवलेखन 
ने भी उससे प्रभावित हीकर आरम्भ में श्राँख मूंदकर उसी मूल्यहीनता 
'को अपने साहित्य में आरोपित कर उसे प्रभिव्यक्ति देने में सुजन-सार्थंकता 
का अनुभव किया है । 
एक प्रकार से यह स्वाभाविक भी है । श्राज वैज्ञानिक आवागमनों के 
साधनों तथा रेडियो-चलचित्रों की सुविधा के कारण समस्त विश्व के देश 
एक-दूसरे के ग्रत्यन्त घनिष्ठ सम्पर्क मे झ्राते जा रहे हैं--उनके सास्कृतिक, 
नैतिक, धार्मिक, राजनीतिक झ्ाथिक दृष्टिकोण, विचार तथा जीवन- 
पद्धतियाँ एक-दूसरे से टकराकर उनमें नया स्पन्दन, कम्पन एवं सन्तुलन पँदा 
करने का प्रयास कर रही है और प्रत्येक देश के निवासी के मन में श्राज अपने 
'देश की समस्याएँ ही नही, विदव की समस्याएँ भी प्रेंगडाई ले रही हैं भोर 
ग्रतीत के संकीर्ण नेतिक तटो, आचार-विचार के घेरों तथा देशो-राध्ट्रों 
की सीमाओं को लाँघकर वर्तमान भौतिक युग के प्लावन से एक नवीन 
मानवीय धरती की रूपरेखाएँ उद्बुद्ध मनीधियों तथा युग-चेतनाशो के मन 
में निखरने लगी हैँ, जो संसार के साहित्य में एक नयी सास्कृतिक प्रेरणा, 
नये सौन्दय्यं-बीघ की भावना, व्यापक नेतिकता की घायणा तथा उन्नत 
'मनुष्यत्व की चेतना को प्रभिव्यकित देने का प्रयत्न कर रही हैं। भाज 
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वास्तविकता को भूमि पर उतरने लगा। इसी समय संयोगवश मुझे 
कालाकॉकर में ग्राम-जीवन के श्रधिक निकट सम्पर्क में श्राने का ग्रवसर 
मिल सका | और मूतिमान दारिद्रय-स्वरूप उस ग्राम-जीवन की पृष्ठ- 
भूमि मे मेरे हृदय में जो सवेदन अकित होने लगे उन्हें मैने 'युगवाणी” 
तथा 'ग्राम्या' की रचनाझ्रों में वाणी देने की चेप्टा की । मेरा काव्य यहाँ 
से थुग-जीवन-संघर्ष तथा चेतना के प्रस्फुटन का ही दर्पण रहा है। 
'चिदम्बरा' के प्रथम खण्ड में 'युगवाणी' तथा 'प्राम्या' से चुनी हुई रचनाएँ 
संकलित हैं। इनमें मै कला तथा कल्पना से प्रेरित न होकर भू-जीवन की 
चेतना से ही मुख्यतः प्रभावित होता रहा श्रौर चेतना के एक पाद को 
प्र्थात्‌ भौतिक जीवन-सम्बन्धी संचरण को इन रचनाझ्रों में रूपाथित 
करता रहा । धरा-जीवन-सम्वन्धी चिन्तन से इस काल भें श्रधिक आन्दो- 
लित रहने के कारण मैने, जिस कला की देवी ने मेरी 'पल्लव,' 'गूंजन' 
गुंग की रचनाओं को संजोया था उसे मस्तक पर धारण कर लिया, और 
मेरा मन बाह्य जीवन के यथार्थ को समेटने तथा सुलभाने में संलग्न रहने 
लगा। 'युगवाणी', 'ग्राम्या' की भीता है। इसमे मैने नवीन जीवन वास्त- 
विकता के विकास की दिशा -भ्रर्थात्‌ राशि वाचक ईश्वर का भावी स्वरूप 
जिस महात्माजी दरिद्रनारायण कहते थे--निर्देश किया है। 'ग्राम्या' में 
एक झोर यदि मध्य-युगो के विदवासी तथा जीवन-पद्धतियों में पथरायी हुई 
लोक-मानवता का चित्रण है तो दूसरी ओर उस नयी अमूर्ते जीवन सवेदना 
का जो ग्राज मन के स्तर पर उदय होकरविगत जीवन-यथार्थ के ढाँचे को 
बदलने के लिए सभी देशों मे प्रनेक रूपों में संघर्ष कर रहो है। 'युगान्त 
युगवाणी' और 'ग्राम्या' में निश्वय ही उस कलात्मकता का झभाव है 
जिसने 'पल्लव' के पाठकों को आकरपित किया है श्ौर जिसका संकंत' मैंने 
'युगान्त' की भूमिका में दे दिया था। 'पल्‍लब”, “गुजन-काल में मैने 
परम्परागत कला-बोध ही का नवीनीकरण कर उसे अभिव्यक्ति का 
माध्यम बनाया, उसका रूप-जगत पुनर्जागरण-काल का भाव-जगत होने 
के कारण चिर-परिचित रहा किन्तु 'युगवाणी,' ग्राम्या' में और अपनी 
नवीन-चेतना से प्रेरित श्रागे की रचनाओं में मेरी कल्पना ने अनुद्घाटित 
क्षितिजों मे प्रवेश कर वहाँ के भाव-वेभव को वाणी में मूर्त करने का 
प्रयत्न किया। स्वसावत्: ही उसमें रूप-कला का स्थान भाव-वेभव ने और 
विचारो-मान्यताझों का स्थान चेतना के स्पर्श ने ले लिया। शुक्लजी के 
शब्दों में गुलाब की रूह सूंघनेवाले काव्य-प्रेमी अपने पिछले कला- 
सम्बन्धी संस्कारों के कारण उनसे भाव-सौन्दर्य की सूक्ष्म गन्ध ग्रहण करने 
में असमर्थ रहे। यहाँ से मेरी सृुजन-चेतना में कला का प्रयोग कला के 
लिए न रहकर जीवन को संवारने के लिए होने लगा जो मुझे इस वेज्ञा- 
न्िक युग की झनिवाये झावश्यकता प्रतीत होने लगी ॥ वन गये कलात्मक 
भाव-जमगत के रूपनाम--जैसा कि “युगवाणी' की इस उक्ति से चरि- 
तार्थ होता है। 
सन्‌ १६४२ के "भारत छोडो” आन्दोलन के बाद जो निरंकुश दमन- 
चक्र देश में चला तथा अभ्रसहयोग-आन्दोलन ने जो रूप धारण किया 
उससे मेरा चित्त अत्यन्त विचलित रहा। उसके वाद सन्‌ १६४७ में 
भारत-विभाजन का प्रभाव भी मेरे मन में अच्छा नहीं पड़ा। इसी मास- 
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प्िक व्यथा तथा दुराशा के अन्धकार की स्थिति में मेरे भीतर यह सत्य 
दृढ़ रूप से भंकित हो गया कि केवल वाहर से राजनीति की लाठी से 
ठोक-पीकर ही मनुष्य मनुष्य नही वनाया जा सकता। इस विराट विश्व- 
विवर्तन के राजनीतिक-प्राथिक युग में मनुप्य को एक उतने ही व्यापक 
तथा सशक्त सांस्कृतिक भान्दोलन की भी झावद्यकता है जो बाहरी 
जीवन-परिस्थितियों के परिवर्तनों के अनुरूप मनुष्य के ग्रन्तर्जगत एवं 
भीतरी संस्कारों के मन को तथा मनुष्य के भ्रन्त:सत्य के अनुरूप बाहरी 
जगत के परिवततनों को मानवीय जीवन-गरिमा के सम्तुलन में ढाल सके ! 
इस सांस्कृतिक प्रनुप्ठान की प्रेरणा तब मुझे 'लोकायतन' के रूप में 
मिली | यदि भौतिक-दर्शत के प्रनुसार अन्तजंगत को बाह्य जगत की 
परिस्थितियों पर श्रारोपित भ्रधिरचना या ऊपरी विधान भी मान लिया 
जाय तब भी इस विज्ञान के युग में, जो विश्वजीवन की युगों से जडीमूत 
परिस्थितियों को क्रियाशील संजीवन पिलाकर उसका श्रामुल रूपान्तर 
करने में संलग्न है, मनृप्य के अन्तर्जगत्‌ का--उसवी जीवन-दृष्टि, 
सांस्कृतिक मूल्यों का भी--तदनुरूप विकास, उनन्‍नमन तथा रूपान्तर 
होना इस युग की एक असन्दिग्ध प्रावश्यकता है । उस रूपान्तर की दिशा 
क्या होगी इस झोर इंगित करने में मेरी कल्पना ने विद्येप अभिरुचि 
तथा तन्मयता प्रकट की है। 
इसी व्यापक झौौर नवीन सांस्कृतिक प्रेरणा से ग्नुधराणित होकर 
मेरा मन 'ग्राम्या' के वहिजंगत्‌ के घरातल से उठकर मनुप्य की भावनाओं, 
विचारों, नेतिक दृष्टिकोणों तथा सास्कृतिक मूल्य के भन्तर्जगत्‌ की झोर 
भारोहण करते लगा और मानव-चेतना के क्षेत्र के इस यात्रा के चरण- 
बिक्लों तथा स्वप्न-सवेदनों को मैंने अपने 'स्वर्णकिरण', 'स्वर्णघूलि 
आदि नामक उत्तर काब्य-संग्रहों में मूतित करने का प्रयत्त किया, जो 
मेरे काव्य के स्वर्ण-युय की रचनाएँ कही जाती हैं प्रौर जिनका चयन 
'चिदम्बरा' के द्वितीय खण्ड में संकलित है | इस संचरण की ग्रमुगूज 
आपको '“ज्योत्स्ना,' 'युगवाणी” तथा “ग्राम्या' में भी यत्र-तत्र मिलेंगी, 
क्योंकि तभी से मेरी सृजन-प्रेरणा नये क्षितिजों की शोर प्रभिसरण करने 
लगी थी, किन्तु मनुष्य के झन्तजंगत्‌ के सत्य की झोर मेरा ध्यान विश्येष 
रूप से 'चिदम्बरा' के दूसरे खण्ड के ही रचनाकाल में कंर्द्रित हुथा। 
ग्राम्या' सन्‌ १६४० में लिखी गयी थी, सन्‌ “४० से सन्‌ ४६ तक 
का समय मुझे मनुष्य के अमृर्ते ग्रन्तर्जगत्‌ के मानचित्र का परिचय श्राप्त 
करने में एक प्रकार से लगा | इसमें -एक वर्ष मेरी अस्वस्थता 8:22 
निकल गया । शेप वर्षों में मुझे अपनी चेतना को टाह्मय परिस्थितियों के 
धवके से उबारते के लिए मनोवैज्ञानिक तथा दाशंनिक ग्रन्थों का 
गम्भीर अध्ययन-मनन करना पड़ा । इसी बीच संयोगवश्न मैं श्रीझरविन्द 
ग्राश्नम के सम्पर्क में भी झया। जो दृष्टि मेरे भीतर स्वतन्त्र चिन्तत- 
मनन से जन्म ले रही थी उसी के एक पक्ष का समथेन एक पक 
मुझे वहाँ मिला भौर अनेक दिनों से सिप्किय मेरी सृजन-चेतना का छत 


फिर से उन्म्रक्त रूप से मुखरित हो उठा ॥ 
ये इचनाएँ मैंने किसी दर्शन-विदेष से प्रभावित होकर नहीं लिखी 


रू कप ढाँचे में च्छ् है, प्राण 
हैं-शायद दर्शन के वौद्धिक ढाँचे में वैंधकर इस प्रकार का सूजनन्या 
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सध् के प्रमुख पक्षों को वाणी मिली है। मैंने अपनी रचनाग्रों में किसी 
विजेप जीवन-दर्शन को नही उभारा है बल्कि श्राज के युग-जीवन की: 
परिस्थितियों के सम्बन्ध में अपनी ही जीवन-दृष्टि की प्रतिक्रियाओं को 
कविता के रूप में संजोया है। मैंने नवलेखन की तरह पमूर्त श्रति 
वैयवितक भाव-बोध को दुर्बाध कलात्मक, प्रतीकों में उपस्थित करने काः 
प्रयत्न नहीं किया है, न क्षण के संवेदन को ही अधिक महत्व दिया है। मैंने 
उसमें मानवता की विकास-दिशा तथा विश्वजीवन के हृदय-स्पन्दनों को ही: 
ग्रहण करने का प्रयत्त किया । ५ 
स्वामी रामकृष्ण परमहंत्त, विवेकानन्द तथा स्वामी दयानन्द द्वारा 
झाविर्भूत पुतर्जागरण तथा सुधारवाद की प्रेरणा भारतीय जीवन को कुछ: 
ह॒द तक मानसिक ग्राध्यात्मिक सन्‍्तोपष देकर प्रभावहीन हो गयी । जीवन 
के धरातल पर उससे देझ्व में किसी प्रकार की जागृति तथा उन्नति का 
संचार नही हो सका । स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद भी देश केवल खोलखनी 
राजनीतिक मुवित का ग्रनुभव कर सका। वह प्रपने को ठोस जीवन- 
निर्माण की दिशा की ओर संगठित एवं भ्रग्सर नहीं कर सका । इसका 
कारण यह है कि आज के दिग्भियान के युग में, जो विश्व-मानव के 
भीतर नये मनुष्यत्व के श्रभियान का भी युग है, घरती के मनुष्य को एक 
अधिक व्यापक, अ्रधिक पूर्ण तथा अधिक महान्‌ मनुष्यत्व की प्रेरणा 
चाहिए जिसका ध्येय केवल आध्यात्मिक सम्पद या भौतिक वेभव संचय 
करना ही न हो बल्कि जो इन दोनो के सौष्ठव को झात्मसात्‌ कर मनुष्य 
के आात्मिक, मानसिक, प्राणिक तथा देहिक श्रावश्यकताओं के सम्पूर्ण संत्य 
को धरती की जीवन-गरिमा में संयोजित कर सके । जो पिछले युगों की 
खर्व ग्राध्यात्मिक-नैतिक मान्यताभो तथा निपेध-वर्ज नाओं की देश-काल-- 
पीड़ित दुष्टि को लाँघकर मनुष्य के इन्द्रिय जीवन का; श्रध्यात्मीकरण- 
तथा आध्यात्मिक जीवन का इन्द्रियीकरण कर सके । मानव-जीवन का 
सत्य केवल मानव-केन्द्रिक ही नही, धरा-केन्द्रिक भी है, धरती की चेतना ' 
से मानव-चेतना का सर्वांग संयोजन ही इस युग के द्रप्टा-स्रप्दा, चिन्तक- 
विचारक, शिल्पी-कर्मी तथा विदवसम्यता झौद संस्कृति न्‍ के सम्मुख: 
सम्प्रति प्रनिवार्य मूलगत प्रइन तथा समस्या है जिसका दायित्व कवि, 
कलाकार तथा शिल्पी पर आज सर्वोपरि है क्योकि वह मानवता क भ्रन्त- 
जगत का निर्माता है झौर संस्कृति के संनिक की तरह उसे इन गम्भीर 
भ्रहूप आच्तर समस्याग्रो एवं शक्तियों से श्रजन्न संघर्ष कर उन्हें नवीत 
जीवन-सौन्दर्य का भावनात्मक आयाम तथा मुल्यगत हप अदान करना 
है। धरती की चेतना की कुछ भ्रपनी मौलिक भव्‌। त्त्याँ है, जैसे राय-द्व५, 
काम-कऋ्रोध, स्वार्थ-महंकार आदि जिनका व्यर्थ के उदात्तीकरण में जीवन 
व्यत्तीत करने के बदले उनके सत्य को स्वीकृति देकर उनका समाजीकरण 
एवं मानवीकरण करना है। मे भुज्जीवन क्की्‌ प्रात्म-संरक्षण की सहज 
प्रवत्तियाँ है, जिनमें ये प्रवृत्तियाँ_;, सह ४ छह हम 
धरातल पर मृत के समान है। हरे, द्वीस्‍्टड “४ 
नही करना है, जीवन के धरात( ६: है 
ही ईश्वर का पाथिव स्वरूप या 
में सदसत्‌ का बोध सम्भव है। *' 
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तक विचरण फरने के बाद मुझे उनकी एकामिता तथा रिक्‍्तता की 
पनुभूति हुई प्रौर भोतिक दर्शव के बहिश्रोन्त राजवीतिक -प्राधिक 
जीवनमद में भटकने के बाद भो उसी प्रकार उसकी एकागिता, 
5: प्रनगदुता तथा प्रमानवीय निर्मेमता का पनुभव हुप्रा । 
'बिदम्यरा-यवल के बाद 'लोकायतन' में मैंने धरती की चेतना ही 
फो मुस्य तथा सर्वोच्च स्थान दिया है भौर सीता का रूपक बाधकर उसे 
मध्ययुगीन नंतिक संस्कारों तथा रूढ़ि-रीतियों की श्सलाग्रो से मुबत कर 
धरा-चतना का नवीन थुग के घनुरूप मानवीकरण तथा आधुनिकीरण 
किया है। वाल्मीकि, व्यास ने जिस सास्कृतिक सचरण को जन्म दिया 
पा वहू कालिदास में सोन्दर्य-पल्लबित होकर तथा सुर-तुलसी के मध्य- 
गुगीन स्वर्णिम तोरणों में प्रवेश कर एवं उनसे झ्रागे बढ़कर झ्राज एक 
स्वृदेशीय प्रधिक व्यापक, प्रधिक पूर्ण सास्कृतिक चेतना के रूप में 
विकप्तित होकर, देशों-राप्ट्रो की सीमाग्रो से मुक्त नयी धरती के दिगन्त- 
विस्तृत प्रागघ में जीवन-मूर्त होने जा रहा है, जिसके प्रथम चरण-विह्न 
की प्रस्फुट प्राहट हमे कथीर्द्र रवीर्द्र की काबख्यभूमि में सुनायी पडती है। 
'चिदम्बरा' के प्रथम तथा दितीय सण्ड की पृष्ठभूमि में जो भोतिक 
प्रगति तथा प्राघ्यात्मिक विकास की शक्तियाँ मुझ सुजन-प्रेरणा दे रही 
थी उनकी भविष्य के लिए वैसी उपयोगिता नहीं रहे गयी--उन दोतो 
विचारधाराप्रों तथा दर्शन-दुष्टियो का रूपान्तर होता है । जीवन की 
भौतिक उन्नति के प्रतिनिधि इस युग की राजनीतिक-आधिक पद्धति को 
प्रधिक मानवीय बनाना है। सम्भव है भविष्य में कोई गराधीजी-सा दूर- 
दर्णी भविष्य-द्रप्टा एवं और भी श्रधिक विकसित व्यक्तित्व आज की 
निशचरित्र राजनीति तथा हृदयहीत ग्राथिक पद्धति को ग्रपती व्यापक 
दुष्टि से मानवीय संस्पर्श प्रदान कर सके। इसी प्रकार हमारा श्राध्या- 
त्मिक बोध भी जो विश्य-जीवन से अपना सम्पर्क खोकर अब केवल 
वेयक्तिक साधना तथा आत्मोम्नरति का प्रतीक रह गया है उसे अपनी 
प्रात्मिक सात्वियाता को धरती के जीवन के श्रधिक निकट लाना है भौर 
झ्पने ऊब्वंगामी चरणों को जीवन के समतल प्रसार पर चलना सिखाना 
है। दोनों ही दृष्टियों तथा संचरणों के भ्रतिवादों ने युग-मानव को हुदय- 
हीन बना दिया है झौर विश्व-सम्यता को हादिकता के मर्मस्पर्शी सौन्दर्य 
से वंचित कर दिया है । यह कहना श्रतिशयोव्ति नही होगा कि रामायण- 
महाभारत की, व्यापक जीवनययार्थ पर आधारित, कमंठ चेतना मध्य- 
युगों से भ्रपनी भतीतोन्‍्मुस्ती दृष्टि के कारण अपने ही भीतर सिमटर्कर 
झब जड़ीभूत होकर पथरा गयी है। उसी प्रकार इस वैज्ञानिक ग्रुग के 
भौतिकवादी वैभव में पुंजीभूत पश्चिम की सम्यता भी उच्च श्रद्धा तथा 
प्रास्था के प्रभाव में अपने ही बोक से डयमगाकर एवं प्राणिश्यास्त्रीय 
मनोविज्ञान तथा प्रस्तित्ववादी क्षणवाद के अन्धकार में विघटित होकर 
सांस्कृतिक ह्वास के चिह्न प्रकट कर रही है । हे 
भ्राज के युग-मानव के लिए यह अनिवायें हो गया कि वह उपयुक्त 
दोनो ही दृष्टियों की अतिरंजनाप्रों से मुवत होकर दोनो ही के धन, सक्रिय 
तथ' सारभूत सत्यो को संयोजित एवं समन्वित कर इस विश्वव्यापी 
सांस्कृतिक संचरण को नये जीवन-सौन्दर्य से सम्पन्न करे जिसमें पिछले 
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संघर्ष के प्रमुख पक्षो को वाणी मिली है। मैंने अ्रपनी रचनाप्नों भें किसी 
विशेष जीवन-दर्शन को नही उभारा है बल्कि आज के युग-जीवन की 
परिस्थितियों के सम्बन्ध में ग्पनी ही जीवन-दृष्टि की प्रतिक्रियाप्रो को 
कविता के रूप में संजोया है। मैने नवलेखन की तरह श्रमूते भ्रति 
वेयक्तिक भाव-बोध को दुर्वोध कलात्मक प्रतीकों में उपस्थित करने का 
प्रयत्न नही किया है, न क्षण के संवेदन को ही अधिक महत्व दिया है। मैने 
उसमें मानवता की विकास-दिणा तथा विश्वजीवन के हुदय-स्पन्दतो को ही: 
ग्रहण करने का प्रयत्न किया । 
स्वामी रामकृष्ण परमहंस, विवेकानन्द तथा स्वामी दयानन्द द्वारा 
आविर्भूत पुनर्जामरण तथा सुधारवाद की प्रेरण। भारतीय जीवन को कुछ 
हद तक मानतिक ग्राध्यात्मिक सन्‍्तोष देकर प्रभावहीन हो गयी । जीवन 
के धरातल पर उससे देश में किसी प्रकार की जागृति तथा उन्नति का 
संचार नही हो सका । स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद भी देश केवल खोखली 
राजनीतिक मुक्ति का अनुभव कर सका। वह प्रपने को ठोस जीवन- 
निर्माण की दिशा को झोर संग्रठित एवं अग्रसर नही कर सका । इसका 
कारण यह है कि श्राज के दिगभियान के युग में जो विश्व-मानव के 
भीतर नये मनुष्यत्व के अभियान का भी युग है, धरती के मनुष्य को,एक 
अ्रधिक व्यापक, अधिक पूर्ण तथा अधिक महान्‌ मनुष्यत्व की प्रेरणा 
चाहिए जिसका ध्येय केवल आध्यात्मिक सम्पद या भौतिक वैभव संचय 
करना ही न हो बल्कि जो इन दोनो के सौपष्ठव को आ्रात्मसात्‌ कर मनुष्य 
के आत्मिक, मानप्रिक, प्राणिक तथा देहिक आवश्यकताओं के सम्पूर्ण सत्य 
को धरती की जीवन-गरिमा में सयोजित कर सके । जो पिछले युगो को 
खर्व आध्यात्मिक-नेतिक मान्यताझों तथा निपेध-ब्ज॑नाञो की देश-काल- 
पीड़ित दुष्टि को लाघकर मनुष्य के इन्द्रिय जीचन का; श्रध्यात्मीकरण 
तथा आध्यात्मिक जीवन का इन्द्रियीकरण कर सके । मानव-जीवन का 
सत्य केवल मानव-केन्द्रिक ही नही, घरा-केन्द्रिक भी है, धरती की चेतना 
से मानव-चेतना का सर्वाग संयोजन ही इस युग के द्रष्टा-स्तप्टा, चिन्तक- 
विचारक, शिल्पी-कर्मी तथा विद्वसम्यता और ,संस्कृति के सम्मुख 
सम्प्रति ग्रननिवायं मूलगत प्रइन तथा समस्या है जिसका दायित्व कवि, 
कलाकार तथा शिल्पी पर श्राज सर्वोपरि है क्धोकि वह मानवता के पन्त- 
जंगत्‌ का निर्माता है प्ौर संस्कृति के संनिक की तरह उसे इन गम्भीर 
प्ररूप ग्रान्तर समस्याश्रों एवं शक्तियों से भ्रजस्न संघर्य कर उन्हें ववीन 
जीवन-सौन्द्य का भावनात्मक श्रायाम॒ तथा मूल्यगत़ रूप प्रदान करना 
है। धरती की चेतना की कुछ भ्रपनी मौलिक प्रवृत्तियां हैं, जैसे राग-ईप, 
काम-कीघ, स्वार्थ-प्रहंंकार श्रादि जिनका व्यर्थ के उदात्तीकरण में जीवन 
व्यतीत करने के वदले उनके सत्य को स्वीकृति देकर उनका समाजीकरण 
एवं मानवीकरण करना है। ये मुन्‍जीवन की भात्म-संरक्षण की सहज 
प्रवृत्तियाँ है, जिनमें ये प्रवृत्तियाँ फ्रियाशील नही रह गयी है, वे जीवन के 
धरातल पर मृत के समान हैं। हमें केवल मन को ही स्तर पर ग्रात्मोन्तयन 
नही करना है, जीवन के धरातल पर भी उसे संवारना हैं। मानव-प्रहता 
ही ईश्वर का पार्थिव स्वरूप या मुख है, उसी के मानदण्ड से धरा जीवन 
में सदसत्‌ का बोध सम्भव है। भाध्यात्मिकता के शिखरो पर दीर्पकाल 
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तक विचरण करने के बाद मुझे उनकी एकागिता तथा रिक्‍्तता की 
झनुभूति हुई और भौतिक दर्शन के बहिर्श्नान्त राजनीतिक -झ्राथिक 
जीवनमझ में भटकते के बाद भी उसी प्रकार उसकी एकागिता, 
कुरूपता, भ्रनगढता तथा प्रमानवीय निर्ममता का अनुभव हुझा । 
“चिदम्बरा-काल के बाद 'लोकायतन' मे मैने धरती की चेतना ही 
को मुख्य तथा सर्वोच्च स्थान दिया है और सीता का रूपक बाँधकर उसे 
भध्ययुगीन नैतिक संस्कारों तथा रूढ़ि-रीतियों की श्खलागो से मुक्त कर 
धरा-चेतना का नवीन युग के श्रनुरूप मानवीकरण तथा आधुनिकीरण 
किया है । वाल्मीकि, व्यास ने जिस सास्कृतिक सचरण को जन्म दिया 
था वह कालिदास में सीन्दर्य-पललवित होकर तथा सूर-तुलसी के मध्य- 
युगीन स्वणिम तोरणो में प्रवेश कर एवं उनसे झागे बढ़कर श्राज एक 
सर्वंदेशीय अधिक व्यापक, अधिक पूर्ण सास्कृतिक चेतना के रूप में 
विकसित होकर, देशों-राष्ट्रो की सीमाओ्रो से मुक्त नयी धरती के दिगम्त- 
विस्तृत प्रागण में जीवन-मूर्त होने जा रहा है, जिसके प्रथम चरण-चिह्न 
की अस्फुट आहट हमे कवीन्द्र रवीन्द्र की काव्यभूमि में सुनायी पडती है । 
'चिदम्बरा' के प्रथम तथा छितीय खण्ड की पृष्ठभूमि में जो भोतिक 
प्रगति तथा आध्यात्मिक विकास की शक्तियाँ मुझ सृजन-प्रेरणा दे रही 
थी उत्तकी भविष्य के लिए वैसी उपयोगिता नही रह गयी--उन्त दोनों 
विचारधाराशो तथा दश्शन-दृष्टियों का रूपान्तर होना है। जीवन की 
भौतिक उन्नति के प्रतिनिधि इस युग की राजनीतिक-आधिक पद्धति को 
ग्रधिक मानवीय बनाना है। सम्भव है भविष्य में कोई गांधीजी-सा दूर- 
दर्णी भविष्य-द्रष्ठा एवं और भी अधिक विकसित व्यक्तित्व श्राज की 
निशचरित्र राजतीति तथा हृदयहीव आशिक पद्धति को अपनी व्यापक 
दृष्टि से मानवीय संस्पशे प्रदान कर सके। इसी प्रकार हमारा आाध्या- 
त्मिक बोध भी जो विश्व-जीवन से अपना सम्पर्क खोकर अब केवल 
वंयक्तिक साधना तथा आत्मोन्‍्नत्ति का प्रतीक रह गया है उसे अपनी 
आत्मिक सात्विकता को धरती के जीवन के अधिक निकट लाना है ग्लौर 
अपने ऊध्व॑ंगामी चरणों को जीवन के समतल प्रसार पर चलना सिखाना 
है। दोनो ही दृष्टियो तथा सचरणों के अतिवादों ने युग-मानव को हृदय- 
हीत बना दिया है और विश्व-सम्यता को हादिकता के भर्मस्पर्शी सौन्दर्य 
से वंचित कर दिया है । यह कहना अतिशयोवबित नही होगा कि रामायण- 
महाभारत की, व्यापक जीवनयवार्थ पर ग्राधारित, कर्मठ चेतना मध्य- 
युगो से अपनी भ्रत्तीतोन्मुखी दृष्टि के कारण झपने ही भीतर सिमटकर 
ग्रब जड़ीभूत होकर पथरा गयी है। उसी प्रकार इस वेज्नानिक युग के 
भौतिकवादी वैभव में पुजीभूत पश्चिम की सभ्यता भी उच्च श्रद्धा तथा 
झास्था के श्रभाव में प्पने ही बोक से डगमगाकर एवं प्राणिश्यास्त्रीय 
मनोविज्ञान तथा अस्तित्ववादी क्षणवाद के अन्धकार में विघटित होकर 


उपयुक्त 

गे 2 हे » सक्रिय 

तथ' सारभूत सत्यों को संयोजित एवं समन्वित कर इस विश्वब्यापी 
सांस्कृतिक संचरण को नये जीवन-सौन्दर्य से सम्पन्न करे जिसमे पिछले 
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वास्तव में ईश्वर ही मनुष्यो का मनुष्य है। विश्व-जीवन के निर्माण के 
लिए स्थृत-सूक्ष्म, वाह्य-प्राम्यन्तर सभी शक्तियों १ संयोजन तथा उपयोग 
कर सकता ही योग है जो प्राज श्रात्मोपलब्धि की साधना में खो गया है 
--वह्‌ साक्षात्कार का सत्य भी है और कर्म-कौशल भी । 
ग्राज के ग्राध्यात्मिक पुनर्जागरण तथा वैज्ञानिक अ्रवतरण के युग में 
समस्त ज्ञान-विज्ञान सम्बन्धी सम्पद्‌ से सम्पन्त होते हुए भी मुझे मानव 
में हादिकता का अभाव लगता है जिसके कारण उसके जीवन के निर्माण 
के प्रयत्त मानवीय ने होकर कंवल निर्मम यान्त्रिकता के प्रतीक बनते जा 
रहे है। ग्राज के वहिर्श्रान्त युग मे मानव हृदय एकदम नीचे दव गया है, 
हृदय को चेतना के द्वारा ही हम ग्रन्न, प्राण, मन, बुद्धि तथा आत्मा के 
समस्त वदोध तथा तत्सम्बन्धी दशक्षियो को समन्वित कर उनमें मानवीय 
सौहादे का सौन्दर्य भरसकते है। बाहरी-भीतरी सभी प्रकारकी साधनाओ 
के लिए मुझे हृदय का पथ अधिक सुगम-स रल तथा लोक-जीवन के निकट 
लगता है। युगवाणी' भे मैंने लिखा था कि प्रध्यात्म अपनी सूक्ष्म 
उपलब्धियों को जीवन-मूर्ते करने के लिए वैज्ञानिक युग के आगमन की 
प्रतीक्षा कर रहा है | अरब मुझे लगता है कि विज्ञान और अध्यात्म के 
भौतिक झौर आत्मिक उपकरणों का मानवीय उपयोग कंवल मानव- 
हृदय के सत्य को ही प्रमुखता देखकर सम्भव हो सकता हैं । 
जैसा कि में ऊपर कह चुका हूँ कि समस्त सत्य धरा केन्द्रिक अ्रथच 
मानव-केन्द्रिक है इसलिए हमे विज्ञान और प्रष्यात्म दोनो ही ध रातलो 
के दृष्टि-वैभव को नवीन मानव के तिर्माण तथा विकास के लिए प्रयुक्त 
करना चाहिए कि वह भविष्य में इस देशों, राष्ट्रों की सीमाग्रों से उभरी 
हुई धरती पर एक नवीन सास्कृतिक एकता का अनुभव अपने भीतर कर 
सके--सास्कृतिक एकता जो उसकी ईश्वरीय अथवा आध्यात्मिक एकता 
की भी प्रतिनिधि बन सके। कला में रूप और चेतना का संयोजन, दर्शन 
में गुण और राशि का संयोजन, रचना-कर्म में विज्ञान और अध्यात्म का 
संयोजन--ये तीनों ग्राज के युग की व्यापक जीवन्त आवश्यकता के प्रमुख 
तत्व है। कवि-कर्म मेरे लिए सृजनात्मक तथा कलात्मक ही न रहकर 
नयी चेतना की दिशा में चिन्तनात्मक तथा निर्माणात्मक भी रहा। कवि- 
दृष्टि मानवजीवम को सौन्दर्य तथा रस की सम्पद्‌ से सँजोने एवं सम्पन्न 
करने के लिए प्रकाश तथा अन्धकार दोनो ही शवितियों के सत्यों का 
महत्व समभती हैं। 'प्रन्धस्तमं प्रविशन्ति ये विद्यामुपासते ततो भूय इब ते 
तमो यउ विद्याया रता/ की आपंवाणी उनकी सुजन-चेतना के अधिक 
निकट है । 
वास्तव में इस युग में यदि एक ओर जीवन की परिस्थितियों को 
मानवीय सुविधाओं के अनुरूप ढालने का संधपं है तो दुसरी ओर उतना 
ही आवश्यक सामाजिक, नेतिक, झ्राध्यात्मिक मान्यताओ्रों को तदनुरूप 
बदलने तथा विकसित स्वरूप देने का भी संधर्ष है। आज विज्ञान के 
प्रादुर्भाव के कारण बाह्य परिस्थितियों का विश्व जितना परिवर्तित तथा 
विकसित हो गया है उप्तके अनुपात मे मानव का झान्तरिक जगत, उसके 
विविध दिशाघों में ज्ञानाजंन के बाद भी, उतना विकसित तथा विस्तृत 
नहीं हो सका हैं, मनुष्य अब भी पिछली परिस्थितियों पर प्राधारित 
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आवश्यकता है और हमारे मध्ययुगीन धर्मो, नैतिक दृष्टिकोगों, सम्प्रदायों- 
भ्रादि में विभक्‍त देश को तो इसकी सबसे ग्नधिक झावश्यकता है । यह 
एकता केवल झ्राथिक तथा राजनीतिक जीवन के धरातल पर ही स्थापित 
करना पर्याप्त नहीं है | झ्राज के युग के मनुष्य के मानसिक तथा 
सास्क्ृतिक घरातल भी क्षुब्ध, असन्तुष्ट तथा भूखे है, उनकी क्षुधातृष्ति 
करना भी आवश्यक है। सास्कृतिक मान्यताश्रो के भ्रतिरिक्त इस युग की: 
आराष्यात्मिक मान्यताग्रो में भी उलमन पैदा हो गयी है | ऐसे विरोधी” 
विचारधाराओं के भ्रधिदशेन इस युग में मनुष्य के मन को उलभाये हुए 
हैं कि मानव-जाति की प्रगति कुछ समय के लिए सकटापन्न-सी प्रतीत 
होती है । जीवन के सभी धरातल़ों पर विरोधी शक्तियों का आधिपत्य 
एक व्यापक एवं सर्वांगीण परिवतंन अथवा क्रान्ति की अपेक्षा रखता है। 
अतएव आज की एकता भनुष्य की घामिक, सास्कृतिक, राजनीतिक, 
आधिक मान्यताम्रों तथा देश, जाति, वर्ण, सम्प्रदाय सम्बन्धी पूर्व ग्रहों, 
सकीणंताग्रों तथा स्वार्थों को अतिक्रम कर केवल मानवीय धरातल परः 
ही स्थापित हो सकती है | झाज राष्ट्र या देश या घर्मं एकता के प्रतीक 
नही रह गये है। झ्ाज को एकता के प्रतीक स्वभावत: ही घरती, विश्व" 
चथा मानव बन गये है। घरती, विश्व तथा भानव--जिनमें अपार 
विचित्रताएँ, रुचिभेद, स्वभावभेद, जलवायुभेद, राजतन्त्रभेद तथा 
आश्िक-सामाजिक प्रणालियों श्रादि के विभेद मिलते है । तो हमारी नयी 
एकता इन सब वैचित्र्यों तथा विभेदों को सेंजोकर, विभिन्‍न दलों से युक्त 
इतदल' की तरह, एक बहिरन्तर सग्तुलित एकता होगी] एकता का प्रदनः 
इससे भी अधिक गहरा, व्यापक और उच्च स्तरों की अपेक्षा रखता है, 
पर उद्द पक्ष के लिए यहाँ कहना आवश्यक नहीं । हमारा क्षेत्र आज 
साहित्य तथा संस्कृति तक ही सीमित है । 
मानव-एकता के बारे में, संक्षेप में, इतना कुछ कह लेने के बाद अरब 
मैं उत्त एकता को प्रतिष्ठित करने के लिए हमारे युग में जो प्रयत्न हो रहे 
है, उनकी ओर भी आपका ध्यान आाकृष्ट करना चाहूगा | श्राज के एकता 
के प्रयत्नो को मै मुख्यतः दो रूपो में पाता हूँ, जिनके द्वारा विश्वजीवनः 
में अनिवायं परिवर्तन होने ,सम्भव है। श्राज का युगजीवन दो सशक्त 
एवं व्यापक विचारधाराश्रों से शासित है और वे है वैयक्तिक तथा" 
सामूहिक विचारधाराएं | इन्ही विचारधाराम्रों के आधार पर पग्लाज 
सास्कृतिक, राजनीतिक तथा झाथिक प्रणालियाँ संचालित हो,रही है झौर 
उन दोनों में परस्पर-विरोध भी बढ रहा है, यहाँ तक कि इन दो विचार-- 
धाराप्ों ने आज दो शिविरों का रूप धारण कर लिया है। दोनों की 
अपनी-भ्पनी सीमाएँ है झौर विशेषताएँ भी । ये 330 विचारधाराएँ 
विकास के पथ पर है, दोनों को बहुत हृद तक झापस में कटना-छटना 
पड़ेगा और भौतिक स्तर पर जो विकास की इन्द्वात्मक प्रणाली कार्य 
करती है उससे गुजरकर एक व्यापक जीवनसमन्वय में इनके परिणत 
होने की सम्भावना है4। *: ., हे ५.22 , 525 
इन वैयक्तिक तथा सामूहिक संचरणों के झाज अनेक रूप पाय जात 

है और दोनों मे अनेक प्रकार के प्रतिगामी तत्व भी मिल गये हैं, जिनसे 
इनका व्यापार और भी जटिल, हो गया है। साहित्य, में भी इन दोनों 
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विचारधाराप्नों के प्रतिनिधि पाये जाते हैं जो मान्यताग्रों की दृष्टि से 
भापस में प्रायः उलभते रहते है । हिन्दी के पिछले डेढ़-दो दशकों का 
इतिहास इसका प्रमाण है । 
यह जो मैं कह गया हूँ वह केवल आज के थुग की भूमिका के रूप 
में। किन्तु युग कोई एक निष्क्रिय स्थायी चीज नहीं है। हमारी पीढ़ी 
झपने साहित्यिक जीवन मे--जो एक प्रकार से खड़ी बोली का जीवन 
है--चार युम देख चुकी है । विगत की झोर देखने का मुर्के कम भ्रम्यास 
है। हम अपनी झनेक सीमाग्रों से बाहर निकलकर आगे बढ़ते जाते हैं। 
सम्भवतः झाज साहित्य में भी नये भन्तरिक्ष का युग प्रवेश कर सकता है, 
यदि इस प्रकार के सम्मेलनों द्वारा हम सहानुभूतिपूर्वक इस विराट युग 
की विभिन्‍न विचारधारां तथा भावनाग्रों का स्वस्थ सन्तुलित दृष्टि से 
परीक्षण कर तथा उनसे प्रागप्रद पोषक तत्वो की भ्रहण कर अपनी मानसिक 
परिधि को विस्तृत बना सके एवं नवीन दीप्त ग्रहों की उपलब्धि से 
साहित्य का संस्कार कर सके । साहित्य केवल विचारतत्तों से ही प्रणीत 
नहीं होता । विचार तो मुख्यतः शास्त्रों के क्षेत्रों मे उगते हैं। साहित्य 
तो उनसे प्रकाश एवं प्रेरणा भर ग्रहण करता है। साहित्य मेरी दृष्टि में 
प्रधांनत: मानव-हुंदय का दपंण है, हृदय मनुष्यत्व के सांस्कृतिक स्वात्य्य 
का सूचक है, जिसके द्वारा जीवन में नवीन प्राणों के सौन्दर्य तथा रक्त का 
संचार होता है । आ्राज के साहित्य में मानव-हुदय के जो सुख-दुःख के 
उच्छवास, स्वप्न, आश्ञा-निराशा का संघर्ष, विकासोन्मुख रुचि का 
सौन्दय, जो प्रभीप्साएँ, प्रेरणाएँ तथा सम्भावनाएँ मिलती हैं उनका 
सहूदयपूर्वक मूल्यांकन कर हम॑ अपनी राह भागे खोज सकते है। इस 
महान्‌ युग मे मैं मान्यताझों सम्बन्धी किसी ठोस निर्णय पर पहुँचने की 
कम झाशा रखता हूँ। महान्‌ युग की मान्यताएँ भी महान्‌ होती हैं। 
उनका रूप कई पीढ़ियों के विचार-संघर्ष, ग्रादान-प्रदान, निरीक्षण-परीक्षण 
के बाद ही निखरकर स्पष्ट हो सकता है, ग्रभी तो वे विकसित होकर 
रूप ग्रहण कर रही है । मान्यताप्रों सम्बन्धी मतभेद का होना ग्भी 
अनिवायं ही दिखता है। और वह प्रच्छा भी है, उससे जीवन का विकास 
एकागी ने होकर बहुमुखी ही होता है । हमें विभिन्‍न मतों तथा विचा र- 
धाराग्रों का श्रादर करना सीखना चाहिए । वे विचारघाराएँ एक-दूसरे 
को प्रभावित कर विकसित हो सके, ऐसे सम्मेलनो का यही उद्देश्य होना 
चाहिए ) 
मान्यताप्रों के ग्रतिरिक्त झाज साहित्यकारो के सम्मुख नवीन रूप- 
विधान, कलाशिल्प, विधाम्रों तथा शैलियों पभादि के भी झ्रावइयक प्रश्न हैं 
“जिन पर एकाग्र घित्त से गम्भीरतापूर्वक विवेचन किया जा सकता है । 
झ्ौौर विभिन्‍न रुचि के साहित्यस्नष्टा शिल्प के नये सौन्दर्य को ग्रहण कर 
कला के धनी बन सकते हैं । 
मैंने भापके सम्मुख जो कुछ भी रखा है वह प्लाज के युम्र के वाद- 
विवादों की पृष्ठभूमि में केवल व्यापक साहित्यिक प्रश्नों को सामने रखते 
हुए । विस्तारपूर्वक विवेबन तो मनेझ उपयोगी ज्वसन्त प्रश्तों पर भाप 
लोग यहाँ एकत्रित होकर करेंगे ही । यहाँ प्राज जो विभिन्‍न क्षेत्रों तया 
प्रान्तों के तरुण कलाकार समवेव हुए हैं उनकी क्षमता पर, उनकी प्रतिमा 
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त्तथा उनके सदुद्देश्यों पर मुझे पूर्ण विश्वास है। मैं जानता हूँ उनमें प्रनेक 
योग्यतम स्रष्टा तथा उत्कृष्ट विचारक हैं जो अपने युग की समस्याओरों के 
प्रति जाग्रत तथा उनके सम्बन्ध में प्रचुद्ध भी है। उनके आत्मदान से 
हिन्दी साहित्य के अभावों की प्रतिदिन पूर्ति हो रही है और वे उसकी 
भावी के कुशल निर्माता हैं। मुझे इस सम्मेलन में बोलने का श्रवसर देकर 
इसके संयोजकों ने जो स्नेह प्रकट किया हैं उसके लिए मैं प्रत्यन्त कृतन्न 
है। हिन्दी में अनेक संस्थाएं, भ्रनेक परिपदें, विभिन्‍न उद्देश्यों से स्थापित 
होती रहें, शोर झपने-अपने क्षेत्र में हिन्दी साहित्य को पुष्ठ बनाती रहें । 
उन संस्थाओं के वीच में सौहाद बढे भौर वे समय-समय पर सम्मिलित 
रूप से साहित्यपर्वों का श्रषोजन कर हिन्दी-भाषियों तथा साहित्य- 
प्रेमियों के साथ घुलमिलकर बैठ तथा बोल सकें--इससे ग्रधिक सार्थकता 
की कल्पना मैं इन सम्मेलनों के लिए मही कर सकता। जिस प्रकार 
“ विचार-सम्वन्धी-शिल्प, सम्बन्धी विभिन्‍न दृष्टिकोणों का होना परम 
श्रावश्यक है, उसी प्रकार इस जनतन्‍्त्र के युग में उत विभिन्‍न विचारों 
तथा दृष्टिकोणों का एक-दूसरे के सम्पर्क में ग्राकर विकसित-बंधित होना 
भी उतना ही आवश्यक है | भ्राज हम अपने देश के आदर्शो के अनुसार 
सहजीरन, सहग्रस्तित्व तथा पंचशील के युग में रह रहे हैं। साहित्य में 
भी सहश्रस्तित्व प्रतिष्ठित हो, यह हिन्दी साहित्यिको की भ्रनिवार्य 
आ्रावश्यकता है। वे अपने मानसिक स्वास्थ्य तथा झील की रक्षा के लिए, 
साहित्य के लिए उपयोगी पंचशीलों को भी जन्म दे सके तो अच्छा है । 
इन थोड़े-से शब्दों में, आपका बार-बार स्वागत करते हुए तथा 
साहित्यकार सम्मेलन के संयोजकों को धन्यवाद देते हुए मैं श्रव॑ आपको 
अ्रधिक विद्वत्तापूर्ण वातावरण के लिए प्रस्तुत कर अवकाश लेता हूँ। 
धन्यवाद | ५ ह 


अभिभाषर का अंश , 


हमारा यह विशाल देश अनेक शताब्दियों के दैन्य तथा दासता से मुक्त 
होकर, सम्प्रति, अपनी सद्यःप्रजित स्वतन्त्रता के नवीब झआाशा-उत्लाउश्रद 
वातावरण में साँस लेना सीख रहा है। श्राज उसके मानसक्षितिज में 
नवीन जागरण, नवीन -जीवन-निर्माण के स्वप्न उदय हो रहे हैं। जिस 
नवीन सार्वेभौम चैतन्य से श्राज नये भारत का अ्रन्त.करण श्रोतप्रोत ही 
रहा है हमारी पिछली पीढ़ी के अनेक महापुरुष, जिनमें से अनेक यहाँ 2५ 
विद्यमान है, उस,चेतना-शिखा के वाहक, लोकनायकों के रूप में, सगे 
देश के इतिहास में चिरस्मरणीय ज्योतिस्तम्भों की तरह प्रतिष्ठित रहेंगे। 
ऐसे महान्‌ श्रवसर पर, जब कि हम अपने युग-जीवन पर दृष्टि जम 
हों, युगपुरुष एवं युगनायक महात्मा गांधीजी की का राम-नाम अपने अप्रतिम 
श्रालोक में सर्वोपरि मानस के दीप्त स्मृतिश्वृंगों पर कम हो 0822 
लगता है, जैसे इस युग के सभी श्रेष्ठ नाम उन्ही के नाम है| सभी बा 
व्यक्ति उन्ही की झात्मा के कण प्थवा प्रतिमूर्ति हों । हमारे राप्ट्र 
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की ग्रात्मा झ्राज निःसन्देह ही परम प्रसन्न होगी कि उन्ही की महत्‌ युग- 
पीठिका पर प्रतिष्ठित, तप और त्याग के सात्विक आदक्षों की तप्तकाचन- 
मूतति, वरेण्य राजपि टण्डनजी की महान्‌ सेवाश्नों के लिए श्राज हमें 
उनका झभिनन्दन करने का शुभ झवसर मिल सका है। 
आज हमारा देश अपनी सद्यःप्राप्त स्वतन्त्रता का निर्माण तथा 
संगठन करने में व्यस्त है । चारों श्रोर से नवीन जागरण की शक्तियाँ 
प्रनेक आधिक, राजनीतिक योजनाओं के रूप में, श्रजस्र निप्ठा तथा लगन 
के साथ कार्य कर रही हैं । ऐसे महत्व के युग में जब कि हम अपने देश के 
बहिर्जीवन के खेंडहर का पुन्तिर्माण करने में संलग्न तथा व्यस्त है, हमारे 
लिए अपने प्रन्तर्जीवित का सगठन, उसके जीर्पोद्धार तथा नव-निर्माण की 
समस्या भी उतनी ही आवश्यक है । यह कहना अतिशयोक्ति न होगा 
कि जहाँ हमने राजनीतिक दृष्टि से स्वतन्त्रता श्रजित कर ली है यहाँ 
हम सास्क्तत्तिक दृष्टि से अभी पश्चिम की 8203 050 से मुक्त नही 
हो सके है। शर्तियों से दूसरो की सस्क्रति तथा दूसरों की भाषा भरोढ़े हुए, 
मानसपुत्रों की तरह, दूसरो के विचारो भे पलने, और उनके भार से 
झ्राक्रान्त रहने के कारण हमारे मनोयनत्र प्रेरणाशून्य, निष्क्रिय, निःस्पन्द 
तथा मौलिकत्ा से विहीन हो गये है । जी विराट देश अपनी महान्‌ 
प्रतिभा से सर्देव संसार को चमत्कृत करता रहा है भौर जो उच्च मौलिक 
विचारों का जनक तथा सर्जक रहा है, प्राज वह्‌ श्रपणी मानसिक सम्पत्ति 
दूसरे देशो से ऋण लेकर अपने जीवन तथा मानवधर्म|का निर्वाह करे, 
यह हमारे महान्‌ राष्ट्र के ग्रात्म-सम्मान के लिए किसी धंकार भी गोभा- 
जनक नही है । हम ग्राज केवल अन्य देयों के विचारो के भार-वाह मात्र 
रह गये है, और उसी में, दुर्भाग्यदश, हम गौरव का भनुभव करते है । 
मध्ययुगों से हमारी चेतना इतने सम्प्रदाय, प्रान्तों, जाति पाँति तथा रुढ़ि- 
रोतियों में विभकत होकर” दिघटित ही गयी है कि .हम उन अस्वस्थ 
परम्पराग्रो तथा रूण परिपाटियों की दीवारो को छिन्तभिन्‍्त कर नवीन 
भारतीय चेतना के व्यापक प्रांगण में अपने मानसिक जीवन का प्रन्त:- 
संगठन करने का साहस नहीं बटोर पा रहे हैं। इसीलिए हमारे मन में 
ग्पनी भाषा तथा संस्कृति के प्रति घोर उदासीनता तथा उपेक्षा के भाव 
भर गये हैं। भाषा, निःसन्देह ही, सामूहिक,मन को खोलने की सुनहली 
कुजी है, जिसके विना लोकह॒दय के द्वार बन्द ही रह जाते हैं। जिस प्रकार 
स्वदेशी आनन्‍्दोलन' से पूर्व वहुमूल्य विदेशी बल्त्रों मं सजधजकर अपने को 
सम्य समभते रहे है उसी प्रकार हम हम ग्राज विदेशी भाषा के, सौन्दर्य में 
लिपटे, अपने को सभ्य तथा संस्कृत समभने के शुभ्र ग्रन्धकार मे डूबे हुए 
है । इसी कारण हम अपने लोक-जीवन से विड्छिन्त हो गये है भौर हमारा 
जोक-जीवन भी निष्प्राण, निर्जीव तथा चैतन्यशून्य ही रह गया है | वह 
हमारे राष्ट्रजीवन का अंग नहीं बन सका है । उसमें नये जागरण तथा 
भयी धरणा का ग्रभाव है। भाषा के मूल, निएचय ही, प्रत्वन्त गहरे, देश 
या जाति की संस्कृति मं या जनता की सामूहिक प्रन्तश्चेतना में होते 
हैं। यदि हमारे प्रन्त:करण के चैतन्य का स्रोत सुस जाय श्रौर वह प्रपने 
को वाणी न दे सकने के श्रभाव में लोकजीवन का भंग न बन सके सौर 
भानसिक जीवन के सौन्दर्य में संगठित न हो सके तो इससे बड़ी क्षति, 
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बड़ा दुर्भाग्य तथा बड़ा दारिद्रय किसी देश के लिए और बया हो सकता ' 
है? यह तो ऐसा ही हुआ कि हम भ्रपनी घरती में अ्रन्न न उपजाकर 
बाहर से खरीदते रहें प्रौर किसी प्रकार अ्रपना उदर-पोपण करते रहें । 
एक ऐसे अविस्मरणीय अ्रवसर पर, ऐसी सम्भ्नान्त उपस्थिति के 
सम्मुख, भुझे यह कहने में प्रत्यन्त दुख हो रहा है कि हमारे मन की 
धरती भ्रपती भाषा के न होने के कारण श्रभी बंजर ही पड़ी है और 
जो हम दूसरे देशों के विचारों के झ्न्न-कर्णों से प्रपता भरण-पोषण करने 
के अ्रम्पस्त हो गये हैं, यह इस बात का दु:खद प्रमाण है कि हमारे भीतर 
अभी अपने मनुष्यत्व के प्रति आत्म-यौरव, तथा राष्ट्र के प्रति स्वाभिमात 
की भावना जागृत नहीं हो सकी है। राष्ट्रीय एकता, लोकसंगठन तथा 
मन:शक्ति की दृष्टि से, हम, इलियट के शब्दों में, केवल 'हॉलो मेन' 
खोखले व्यक्तित्व मात्र हैं। लोकजीवन का संगठन एवं निर्माण कर उसे 
राप्ट्रजीवन तथा राष्ट्र-शक्ति का रूप देता विदेशी भाषा के बल पर नही 
ही सकता; वह तो केवल हमारे देश के इने-मिने मध्यवर्गीय मस्तिष्कों 
पर ही ग्राकाशलता की तरह शोभा दे सकती है। अपनी भाषा के न 
होने से हम अपनी संस्कृति के मूल स्रोतों तथा भ्रपने लोक-सम्बन्धों के मूलों 
से कटकर एकदम विच्छिन्न हो गये है । क्या यह भी कहना झ्रावश्यक है 
कि राष्ट्र के पोषण तथा सर्वागीण स्वास्थ्य के लिए अन्न की नालो पर 
लदी हुई सुनहली बालियों से भ्रधिक अनिवार्य भाषा के व॒न्त पर प्रस्फुटित 
एवं विकसित उस राष्ट्रमानस के शतंदल का सोन्दर्य-वंभव है जिसके 
बिना जीवन के बाह्य उपकरणों, से सम्पन्न देश भी अन्घा और कंगाल 
ही है ? विज्ञान को प्रणाम करता हूँ । नि:सन्देह, भारत-जसे शर्तियों से 
शोपित देश के बाह्य खूप का निर्माण करने के लिए विज्ञान की शक्ति 
हमारे लिए वरदान सिद्ध हो सकती है। किन्तु बया यह महत्‌ प्र॒इन भ्राज 
युग के सामने नही है कि भौतिक विज्ञान की शक्ति से निर्मित पृथ्वी के 
इस विशाल जीवनप्रागण में कोन और कंसे लोग रहेगे ? प्रणु-उद्जन के 
विध्वंसक अस्त्रशस्त्र बनानेवाले दानव झ्रथवा विश्वमंगल की भावना से 
प्रेरित भू-जीवन-रचना में संलग्न शिप्ट और संस्कृत मानव ? विज्ञान के 
विद्युदुगामी पंखो पर उड़कर क्या आज का मनुष्य चन्द्र, भीम या छुर्क 
लोकों को अधिकृत कर अपने वर्तेमान मन का यही क्षुद्र राग-/ूवप-घुणा- 
स्पर्दा भरा अन्धकार वहाँ भी फैलायेगा ? 
विद्वज्जनो, श्राज भारतीय चैतन्य एवं भारतीय मानस भौर जीवन- 
दष्टि की विश्व को सर्वाधिक आवश्यकता है । हम अपने उस विश्वमंगल 
के द्योतक उच्च चैतन्य के प्रकाश को मन तथा जीवन के स्तर पर नवीन 
सामाजिकता तथा मानवता के रूप में तभी संगठित एवं मूर्त कर पायेंगे 
जब हम प्रपनी भाषाझों की शिराझों द्वारा उस स्वयं के रबत को निर्बाध 
प्रवाहित कर, घर-घर में और जन-जन में उस स्वर्ग-पावर्क का वितरभ 


कर सकेंगे । पी का 
“ जिस प्रकार झ्राज के युग में सम्पत्ति की वैज्ञानिक इकाई श्रम है, भौर 


लोकश्रम का स्रोत सूख जाने पर सारे ससार की सम्पत्ति को दृह्कर भी 
हम बे भवश्गाली राष्ट्र नही बन सकते, भौर न जनता के जीवन को ही राष्ट्र- 
कर्म की सामृहिक लय झोर संगति में बॉधकर उद्‌बुद्ध कर सकते हैं, उसी 


ध९६६ | पंत ग्रंथावली हे 


अकार किसी देश की मानसिक, आध्यात्मिक, सास्कृतिक सम्पत्ति का स्ोत 
देश की जीवन्त भाषा में होता है जो नीचे के स्तर से ऊपर के स्तर तक 
श्रा्णों का सामूहिक स्पन्दन-कम्पन लिये, देश की आत्मा का प्रकाश तथा 
प्रचदुद्ध भानसी का चेजव लिये, झअपिराम शब्दसंचरित होती रहती है। 
श्रौर, परमादरणीय सज्जनो, जिस प्रकार श्रम ग्रथत्रा कर्म की प्रेरणा के 
अभाष में जन-श्वित में जंग लग जाता है श्रौर वह जागरण का प्रकाश- 
वाहक ने बनकर विधटन तथा छास का गअन्धका र वनकर रह जाती है, उसी 
प्रकार अपनी भाषा के अभाव में किसी भी देश की मानवता इस समाजी- 
करण, समूहीकरण, संस्कृतीकरण एवं विशेषीकरण के युग में दूसरों करे 
इंगित पर घलनेवाली प्रात्म-विमुख, जीवन-विमुख, निर्जीव दास्यन्त 
मात्र रह जाती है ! यही उसका एक्रमात्न मूल्यांकन है । 
भाज महात्मा ग्रांघधीजी के महान्‌ सहकर्मियों के सम्मुख करबद्ध 
होकर, तथा तप:प्राण श्रद्धेय ठण्डनजी के ग्भिनन्दत के इस शुभ अवसर पर 
महत्त हप॑ से प्रणत होकर, बापू की शुत्न जीवन-दृष्टि मुझे बाप लोगो के 
सामने यह प्रार्थता करने को प्रेरित करती है छि भारत की नयी पीढ़ियाँ 
देश-कार्ये एवं लोक-यज्ञ करने में श्राप लोगो के तप और त्याग के पथ की 
अनुयायी वव सकें । हमारे गाँव एवं जनपद, जहाँ हमारे देश का 5० प्रति- 
शत से ऊपर हृदय-स्पन्दत नये जीवन की भ्रत्तीक्षा तथा आत्म-कल्याण की 
ग्राशा में साँतों का बोक ढो रहा है--हमारी उन गाँवों की भूमि हरी- 
भरी तथा जीवन-उर्वर बन सके । हमरी घरती की पीठ से शर्तियों के 
दारिद्रच, दुःख तथा अ्रशिक्षा के प्रमानुपी अरश्घकार का भार हट सके। 
हमारे लोकगण नथी जीवन-चेतना, नंगी संस्कृति, नथी मानव-एकता के 
वाहक तथा प्रत्तीक बन सर्के भौर पश्चिम की ह्ासोन्मुखी कत्रिम सभ्यता 
की कोरी प्रतिकृति हमारे भें नगर, हमारे ' प्रामजीवन से नये संत्य की 
प्रेरणा, नये श्रम की साधना, तयी संस्कृति की चेतना तथा नथी लोकएकत्ता 
का सम्बल प्राप्त कर अपने बहिशन्तर जीवन की नवीन रूप से रचना करते 
में समर्थ हो सके । शान्त, सौम्य, संस्कृत लोकमंगल एवं विश्वकल्याणमें रत्त 
मानवता के चिरन्‍तन भारतीय स्वप्न को जीवनमुर्त करनेवाले, अपने देश 
के ग्धिनायकों, लोक-दिल्पियों तथा सम्भ्नास्त नागरिकों के सम्मुख श्रद्धेय 
उण्डनजी को पुनः-पुनः विनम्र प्रणाम निवेदन करते हुए, में श्रपने ग्रादरणीय 
कक का अमुल्य समय अपहरण करने के लिए उनसे क्षमायाचता 
करता हूँ । 


प्रदनोसर 


प्रदेद ; वय रचना के त्रति प्रतिबद्ध होना जीवन [समाजे, राष्ट्र, 
इतिहास) के प्रति प्रतिबद्ध होने से अलग हो सकता है? क्‍या 
इस तरह का अन्तर रेखांकित किया जा सकता है ? 

उत्तर : रचना के मूल ज्लोत जीवन एवं मन ही में घन्तहित होते हैं 
जीवन के ही भंग समाज, राप्ट्र, इतिहस-दर्शन ध्रादि भी हैँ। इस- 


प्रश्नोत्तर ( ५६७ 


लिए रचना के प्रत्ति प्रतिबद्धता है। कल्ा-शिल्प तथा वैयक्तिक 
रुचि एवं संस्कारों की दृष्टि से प्रतिबद्धता का जो रूप ग्रहण 
करती है वह इतनी असम्पृक्त नहीं हो सकती कि रचना तथा 
व्यापक जीवन पर भाधारित उसके उपादानों का भअन्तर रेखांकित 
किया जा सके ) वेयक्तिक संस्का र तथा प्रतिभा रचना को विश्वेपता 
देते हैँ, पर उनके मूल व्यापक मानव-चेतना एवं सामाजिक 
चेतना ही में होते है । विशिष्टता कोई झात्म-स्वतन्त्र विच्छिन्त 
पदार्थ नहीं, वह साधारणता अथवा सामान्यता की ही उपज हैं 
-जीवन की सामान्यता यदि दूध है तो विशिष्दता मवश्न, 
जिसमें मूलतः दूध के ही सारभूत भुण है । 

प्रश्न : कया श्राधुनिक जीवन की विसंगतिया आज के लेखक को रचना 
के स्तर पर उत्तरदायित्वरहित होने का आग्रह करती है ? क्‍या 
उत्तरदायित्वहीनता की भी कोई प्रतिवद्धता सम्भव है ? 

उत्तर : उत्तरदायित्वहीनता मूल्य नहीं हो सकती, इसलिए उसके प्रति 
प्रतिबद्धता का प्रश्न ही नहीं उठता। झाधुनिक जीवन की 
विसंगतियों के कारण झ्लाज के युग में लेखक का दायित्व और 
भी बढ़ जाता है। लेखक जन-साधारण से झधिक प्रवुद्ध होता है, 
वह विसंगतियों के कारण छाये हुए धुन्ध झौर कुहांस को अपनी 
बोध-दृष्टि से चीरकर उसके पार देखने की क्षमता रखता है । 

- थ्दि गंगाजी में बाद आ जाने के कारण नगर डूब रहा हो या 

पावरहाउस के फेल हो जाने के कारण नगर में अ्न्धकार छा 
गया हो तो इस विसंगति को स्थायी मानकर सगर में लूद- 
पाट मचाने को धर्म नही माना जा सकता । बाढ़-पीड़ितों को 
सहायता ग्रथवा नगर के अ्रन्धकार में मोमवत्ती या दीपो की 
सहायता से यत्‌किचित प्रकाश का संचार करना ही तब दायित्व 
हो जाता है, बाढ़ या गझ्न्धकार से लाभ उठाना या उसके ३38 
लोगों की असहायता को एकमात्र महत्त्व देना बुद्धिमत्ता नहें 
कही जा सकती । भरत: बिसंगतियाँ यदि लेखक से रचना के स्तर 
पर उत्तरदायित्वरहित होने का आग्रह-भर करतो है तो उस 
विकृवत आग्रह को लेखक को अपने मनोबल से दूर हृदाकेर भ्रपने 
दायित्व के प्रति सतक रहना चाहिए, अन्यथा वह लेखक 
चरित्रहीनता होगी । 

प्रदन : प्रतिबद्ध साहित्य और अश्रप्रतिबद्ध साहित्य का अन्तर क्या सीधे- 
सीधे प्रगतिशील और प्रतिगामी साहित्य के रूप में लिया जा 
सकता है? प्रथवा अप्रतिवद्ध साहित्य भी प्रमविशील हो सकता 
है और प्रतिबद्ध साहित्य प्रतिगामी ? 

उत्तर : प्रतिबद्ध साहित्य सदेव ही प्रमतिशील और अप्रतिवद्ध साहित्य 
स्देव प्रतिगामी नहीं कहा जा सकता | प्रगतिशीलता और भप्रति- 
गामिता का सम्बन्ध लेखक की प्रतिवद्धता से भी अधिक उसके 
बोध-द्ष्टि की व्यापकता एवं प्रबुद्धता से होता है। हम न 
सम्प्रदाय की विचारधारा के प्रति प्रतिबद्ध होकर 202 
साहित्य को भी जन्म दे सकते हैं, यदि बह सम्प्रदाय युगीन पे 


भरश्य | पंत प्रंथावली 


अश्त : 


उत्तर : 


का पोपक न हो या विकास की शक्तियों का विरोधी हो । ज्ञात 
रूप से प्रतिबद्ध न होने श्रथवा अप्रतिवद्ध रहने पर भी लेखक 
की चेतना को अज्ञात रूप से प्रगति की शक्तियाँ प्रभावित कर 
सकती है। यों सजन-प्रेरणा केवल मन के ऊपर छाये हुए चेतन 
तत्त्वों या प्रभावों से ही परिचालित नही होती, वह ग्रवचेतन की 
शक्तियों तथा अ्न्तरचेतना की मौन ग्रहराइयों से भी संचालित 
होती है। झतः प्रगतिशीलता और प्रतिगामिता को प्रतिबद्धता- 
अप्रतिवद्धता से जोड़ना न्यायसंगत नहीं लगता । 

प्रगतिशीलता को भौतिक सामूहिक प्रगति तक ही सीमित 
करना उसे आंशिक दृष्टि से देखना है। मानव-जीवन एवं लोक- 
जीवन का सर्वागीण विकास एवं प्रगति ही पुर्ण एवं समग्र प्रगति 
की दृष्टि है। जनराज्ि झौर मानवीय गुण में संयोजन होना 
अनिवाय है । अत: प्रगति के प्रति केवल ऊपरी या वाहरी छिछला 
दृष्टिबोध भी कभी-कभी प्रतिगामी साहित्य को जन्म दे सकता 
हैं। लेखक की भ्रन्त:प्रवुद्धता के साथ युग-प्रयुद्धता ही प्रयतिशील 
अथवा प्रतिग्रामी साहित्य की कसौदी हो सकती है । 
सात्रे ने जिसे 'कमिटेड लिटरेचर' कहा है क्या उस तरह की प्रवृत्ति 
साहित्य की उन्मुक्त प्रगति और मानव-सम्बन्धों की नूतनतम 
व्याख्याओ भें वाधक नहीं होती ? और इस तरह क्या वह 
रचना के स्वर पर एक संकीर्णंता को बढ़ावा नही देती ? 
इस प्रइन का उत्तर तीसरे प्रश्न के उत्तर में आ गया है। 
पद्दिचमी देशों के जीवन तथा मनोजगतु में दो विश्वयुद्धों के बाद 
आ्राज जो अवसाद, धुन्ध, सन्त्रास, मृत्युभय, विघटन तथा हास का 
घोर कुहासा छाया हुआ है उसके कारण अधिकांद बुद्धिजीबियों 
की दृष्टि युयान्ध हो उठी है । वे जीवन की वास्तविकता को 
वर्तमान को सीमाओं के भीतर एक विच्छिन्न चैतन्य खण्ड के 
रूप में देखने लगे हैं। विज्ञान के विकास तथा क्रान्ति की शक्तियों 
में प्रभिवृद्धि के कारण यूरोप की मध्यवर्गीय संस्कति में विधटने 
पैदा होना स्वाभाविक है। वहाँ का बौद्धिक वर्ग तथा लेखक सामू- 
हिक जन-जागृति की चेतना की बाढ़ से सम्व॒स्त हो, विकासशील 
भविष्योन्मुखी वास्तविकता के प्रति आँख मूंदे प्राज एक मध्य- 
वर्गीय रुचि एवं संस्कारों से निर्मित काल्पनिक मनोद्वीप में 
मिवास करने लगा है और सशय, मृत्युभय, त्रास तथा वैयक्तिक 
संस्कारो से पोपित व्यक्तित्व के समर्थन में सतही तथा खोखले 
ग्रस्तित्ववादी स्राहित्य-दर्शन को जन्म दे रहा है, जिसके मूल 
विघतित हो रहे व्यक्ति की वेदना तथा अमृ्ते वास्तविकता की 


होते जा रहे हैँ । वे न वास्तविक रुप में प्रध्यात्म का अथवा 
समग्र मानवीय चैतन्य का स्पर्श पा सके हैं, न वैज्ञानिक वास्त- 
विकता के झादझ्ष ही को ग्रहण कर सके हैं। विज्ञान ने जड़ को 
ग्रन्थि खोलकर जो शक्ति का स्रोत मनुष्य के लिए उन्मुक्त कर 
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अरत : 


उत्तर ; 


दिया है उसकी सार्थकता ही इसमें है कि स्रदियों से प्रभाव में 
पोषित धरती के झोर-छोरव्यापी लोक-जीवन का पुन्निर्माण एवं 
उद्धार हो सके । सम्यता का इतिहास जी झ्राज तक सम्पन्न नहीं 
कर पाया था, विज्ञान भ्राज उसे चरितार्थ कर सके। किन्तु 
मध्यवर्गीय जीवन के संस्कार इसका ज्ञात-श्रज्ञात रूप से विरोध 
करते है पौर झाज समस्त संसार दो शक्ति-शिविरों मे विभकत 
है। एक शिविर लोक-जीवन एवं विश्व-जीवन के विकास का 
अवरोधक है तो दूसरा समर्थक । सात्रे-जेंसे सर्जकों को मैं 
झ्वरोधी शिविर में पाता हूँ। इसीलिए उनकी रचनाग्रों में 
नूतनतम मानवीय सुनहले सम्बन्धों की कल्पना का एकान्त अभाव 
तथा टूटते हुए विगत सम्बन्धों की चेतना के ग्वसाद का आरधिक्य 
पाया जाता है । 
कया झ्ाप मानते है कि आ्राज के भारतीय जीवन में प्रतिबद्धता 
का सवाल बहुत बड़ा सवाल है, क्योंकि हमारा देश एक भ्रद्धे- 
विकसित स्थिति से पूर्ण विकास की शोर उन्मुख होने के लिए 
प्रयत्तशील है ? : 
हमारे देश में श्राज सदियों के बाद निर्माण के युग ने पद्वार्पण 
किया है। श्राधुनिकतम विद्व-बोध को आात्मसात्‌ कर भ्ाज हमें 
अपने पराधीनता के राहु से मुक्त देश के जीवन का नवीन युग 
की प्रीठिका पर पुनर्निर्माण करना है और भारतीय जीवन के 
उन्नत अन्तर्मुखी प्रादर्शों की विश्व-जीवन की प्राणशिला पर युग 
अनुरूप नवीन रूप मे प्रतिष्ठा कर झ्राज के बहि्श्रान्त ध्वंसोन्मुख 
विश्व-जीवन को नवीन चैतन्य के प्रकाक्ष का संजीवन प्रदान 
करना है। इस दृष्टि के ऐतिहासिक महत्त्व को ध्यान में रखकर 
नवीन मनुष्यत्व के निर्माण के लिए उत्सुक प्रत्येक भारतीय लेखक, 
स्रपष्टा भ्रौर द्रष्ठा को अपने देश के जीवन को समग्र रूप से सेंजोने 
के लिए प्रतिबद्धता का भ्रनुभव करना चाहिए। एक झोर भाज 
भारत का ग्रन्तबोध है तथा दूसरी ओर विश्व का बहिर्मुखी 
वैज्ञानिक बोध । दोनों का सर्वागीण संयोजन करना विद्व-जीवन 
की वर्तमान संकट-स्थिति में प्रनिवार्य-ही उठा है। भतएव इस 
बिकासोन्‍्मुखी भारतीय चेतना के पोषक समर्थ सर्जक के लिए 
प्रतिबद्धता स्वभावत: ही आज के युग में ्पना विशेष महत्त्व 
रखती हैं । न्‍ 


विचारों से प्रेरित जिस प्रकार के साहित्य को जन्म दे रहे हैं 
उनका हमारे जीवन से आज दूर का भी सम्बन्ध नहीं। ' 
अनास्था, संशय, सन्त्रास आदि की भावनाएँ नवयुवकों के पी 
घातक सिद्ध हो रही हैं। वव-लेखन को बहुत हद तक झ्रभी अपन 
दायित्व सम्हालना है । 
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अ्इन : आपकी राय में यदि हिन्दी का भप्राधुनिक साहित्य उत्तरदायित्व- 
हीनता को बढ़ावा देता है तो क्‍या बह मतिगामी है ग्रथवा उसकी 
जड़ें श्राज के भारतीय समाज में है ? 
उत्तर : -ऐसे साहित्य की जड़ें श्रपने देश भें न होकर बाहर के देशों के 
हासोनन्‍्मुखी की में श्रधिकतर मिलती हैं। अपने देश की 
मध्ययुगीन मान्यताओं तथा परिस्थितियों में जो छास तथा विधटन 
घटित हो रहा है उसका श्राभास भी इस साहित्य मे नहीं मिलता । 
क्योकि यह दायित्ववोध से शून्य है । प्रतिगामी न होते हुए भी 
यह साहित्य की संज्ञा से श्रभिहित किये जाने योग्य नहीं है क्योकि 
यह जीवन्त वेश्व-प्राणवत्ता के शून्य साँक के भ्रम्वर-डम्दर की 
तरह युग-सम्ध्या के क्षितिज पर धूमिल वाप्पों के मुख पर बिखरी 
अ्स्तोन्मुखी किरणों की लालिमा के समान है जिसका श्रस्तित्व 
अगले क्षण मिटने के लिए होता है भर जिसकी सार्थकता विस्मृति 
के गर्म में विल्लीन होने ही में है । 
'प्इन : क्या लेखक चेतन-स्तर पर प्रतिबद्ध भ्रथवा प्रप्रतिबद्ध होता है 
झ्थवा यह प्रश्व उसके जीवन, झनुभव, चिन्तन झथवा दृष्टि से 
जुड़ा है ? क्या यह सम्भव है कि एक तरह का जीवन जीनेवाले 
समाज के प्रति प्रतिबद्ध होगे भौर प्रन्य अ्रप्रतिवद्ध ? 
अत्तर : प्रतिबद्धता भ्रथवा अप्रतिवद्धता निश्चम ही लेसक के जीवन, 
ग्रनुभव, चिन्तन तथा दुष्टि से जुड़ी होती है। यदि जीवन का 
' धर्म मनोमय जीवन से हैं तो विशेष प्रकार से जीवन जोनेयाले 
--श्रर्थात युग-बोध से सम्पन्न एवं विकासोन्मुखी शक्तियों के प्रति 
प्रवुद्ध जीवत जीनेवाले समाज, लोक-जीवन तथा विश्व-मंगल 
के प्रति प्रतिबद्ध होगे तथा स्थापित स्वार्थों मे पोषित, प्रवसर- 
वादी, निदचरित्र, श्रपनी श्रहंता को विश्वात्मा से ग्रधिक महत्त्व 
देनेवाले बौद्धिक तथा सर्जक मानवीय मूल्यों तथा सामाजिक 
चेतना से प्रप्रतिवद्ध होगे। 


भेद-चार्ता 


झपने व्यक्तित्व के सम्बन्ध में प्रापकी झपनों या धारणा है ? साहिस्प 

पमें जिस उद्देश्य फो लेकर श्राप चले थे क्या उसे भापने प्राप्त कर लिया ? 
मैंने तो भपने व्यक्तित्व के बारे में कभी इस प्रकार सोचा ही नद्दी 

है! मैं यह जानता हूँ कि मनुष्य कुछ संस्कार लेकर भाता है भौर बह उन्हें 

ग्पनी परिस्थितियों के अनुरूप विर॑सित करने का श्रयाव करता है। 

परिस्थितियों में कुछ ध्ाक्तियाँ सहायक द्वीती हैं घोर पुछ विरोधी ॥ 

भनुष्य को इन दोनों के दीच से भ्पने को चलाना पड़ता है। पन्ठ भे 

मनुष्य बया बन जाता है या वया उसे हि चाहिए पा, पह इतलाना 

कठिन है। यह स्वाभाविक है कि विभिन्‍न व्यक्तियों की मेरे स्टस्विल् के 

चारे में विभिन्‍त धारपाएँ हो सझतो हैं प्रौर उनमे प्राशिक सत्य भी द्दो 
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सकता है। मनुष्य को एक सर्वागीण दृष्टि से पहचानने की कसौटी उसके: 
प्रति सहानुभूति है क्योंकि मनुष्य की अनेक सीमाएँ होती हैं श्रौर जिस 
युग ओर जिस परिवेश में वह जन्म लेता है और पलता है उनकी भी 
ग्रनेक प्रकार की सीमाएं होती हैं ग्लौर ऐसी दशा में यह कहना भी बड़ा 
कठिन हो जाता हैं कि जिस उद्देश्य को लेकर मैं साहित्य में चला था 
उसको में प्राप्त कर सका हूँ । अगर मुझे अपने प्रयत्नों में श्रांशिक सिद्धि 
भी प्राप्त हुई है तो मैं उस्ते झागे के लिए एक सीढ़ी बनाने का प्रयत्न 
करता रहता हूँ । ह॒ 
झ्रालोचकों को एक सामान्य धारणा है कि श्रापकी रचनाओं पर बहुत-से 
व्यक्षितयों का प्रभाव पड़ा है, यह फहाँ तक सत्य है ? 

प्रभाव की बात इस युग के आलोचक पहले कहा करते है। मैं यह तो 
नहीं कहूँगा कि मुझमे किसी या किन्‍्ही व्यक्तियों का प्रभाव पड़ा है पर 
में यह अ्रवश्य कहूँगा कि मुझे अपने स्वयं के विकास में ग्रनेक प्रकार के 
साहित्यकारों, कवियों, चिन्तकों तथा श्रालोचकों से सहायता मिली है । 
वाणी मैने अपने ही भीतर के सत्य को दी है। और ऐसा सर्देव होता भी 
है । उदाहरण के लिए अगर हम कहें कि स्वामी विवेकानन्द में रामकृष्ण 
परमहंस का विशेष प्रभाव रहा है तो यह कहना मुझे पर्याप्त नहीं लगता। 
रामकृष्णजी के व्यक्तित्व से या उनकी दीक्षा से स्वामी विवेकानन्दजी के 
विकास में सहायता मिली हो पर परमहंसजी भर विधेकानन्दजी के 
व्यक्तित्वो में जितना महान्‌ अन्तर है उसी'से यह स्पष्ट हों जाता है कि 
प्रत्येक व्यवित वीजरूप में जो होता है उसी का भ्रस्फुटन मूलतः उसके 
व्यक्तित्व के विकास में होता है, भले ही उसे विभिन्‍न व्यक्तियों श्रथवा 
विचारधघाराप्रों से श्रपने विकास में सहायता मिली हो । यही बात मैं अपने: 
जीवन में भी देखता हूँ। वैसे मैंने विवेकानन्द, गांधी, काले मावर्स, 
श्रीअरविन्द आदि चिन्तकों से तथा अनेक पौर्वात्य तथा पाइचात्य कवियों" 
तथा साहित्यकारों से प्रेरणा ली हो पर इन सबने मेरे पपने व्यक्तित्व के 
विकास भे वही कार्य किया है जैसे किसी बीज या वृक्ष के विकास में” 
उर्वरक या खाद काम करती है। क 
जो नये-नये भ्रान्दोलन झौर बादों की प्रवृत्ति हिन्दों साहित्य में श्रा रही 
है, क्या वह शुभ है ? ' ८ हे 

नये-नये आन्दोलनों अथवा भाधुनिकतम प्रवृत्तियों से यदि आपका 
प्रभ्मिप्राय हिन्दी के 'बीटनिक्स” से है जिन्हें. भूखी पीढ़ी, विद्रोही पीढी, 
झन्यथावादी आ्रादि ग्रनेक नामो से पुकारा जाता है तो मैं इस समस्त 
संचरण को दिग्श्रान्त मानता हूँ; जिसमें केवल युग के विघटन, हास तथा 
नैतिक पतन को ही अतिरंजित प्रभिव्यक्ति दी जाती हैं। इस मानवीय 
एवं सामाजिक मूल्यों से विहीन साहित्यिक प्रान्दोलन से, जो व्यक्ति- 
वैश्षिप्दूय तथा अचेतन-उपचेतन की दुह्ाई देकर झात्म-विज्ञान के बल पर 
बढ़ रहा है, न व्यक्ति का संस्कार सम्भव है, न सामाजिक कल्याण ही। 
इस आन्दोलन में न गहराई मिलती है, न ऊंचाई और न व्यापकता ही न 
यह अत््यन्त ही छिछला, सतही ठथा कीचड़ में सना सुजन-आ्रवेग कम 
उद्देग है। यथार्थ की दुह्ाई देकर जो लोग इस आन्दीलन का 9223 
करते है वे यह नहीं जानते कि यह यथार्थ का कितना नगण्य तथा ऊ 
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रूप है । जो नया व्यापक जीवन-यथा्थे, मानवीय यथार्थ अथवा लोक- 
यथाथे इस युग में जन्म ले रहा है उसके हृदयस्पन्दन तथा संवेदन से 
यह निम्न प्रवृत्तियों के अन्धे कुएँ में भटका यथार्थ बिल्कुल ही वंचित 
तथा विरहित है। इसलिए मैं इसे युग का प्रतिनिधि यथार्थ न कहकर 
केवल कुछ ग्रात्म-कुण्ठित तथा खण्डित अ्रधोमुखी प्रवृत्तियों के व्यक्तियों 
का संकीर्ण तथा साहित्य की दृष्टि से श्रवांछित यथार्थ कहना ही उचित 
समभ्‌ंगा । 

बया आपका लोकायतन 'लोकायन' के हो विचारों से बना है जिसे प्राप 
फभी एक संस्था के रूप में देखना चाहते थे ? इसकी पृष्ठभूमि क्‍या है 
इसके सक्षिप्तीकरण की ओर झ्रापके क्या विचार हैं ? 

एक प्रकार से यह सच हैं कि 'लोकायतन' की कल्पना मेरे मन में 
तभी उदय हो गयी थी जबकि मैंने 'लोकायन' नामक अपनी संस्था की 
रूपरेखा बनायी थी । संस्था को युग-जीवत की वास्तविकता तथा सीमा 
के भीतर अपना निर्माण करना पड़ता है किन्तु काव्य में मुझको उसके 
ग्रादशंगत मूल्य की भ्रभिव्यक्ति के लिए भ्रधिक मुक्त वातावरण मित्र सका, 
यद्यपि मानव-जीवनस की पिछली ऐतिहासिक सीमाझो का प्रतिफलन तथा 
ग्राज के वैज्ञानिक एवं विकासशील युग मे कार्य कर रही विद्रोही तथा 
विरोधी भक्तियों एवं भ्रान्दोलनों का प्रभाव भी उस आादश को झवतरित 
करने में मानसिक विचारों तथा भावनाओं के स्तरों पर अपनी वाधाएँ 
उपस्थित करता रहा है। वैसे 'लोकायतन' काव्य का मुख्य ध्येय भी 
'लोकायन' संस्था के समान ही जन-जीवन के धरातल पर उच्च मानवीय 
झादर्श को प्रतिष्ठित करना ही रहा है । 

'लोकायतन' की पुष्टभूमि इस विराट युग के संघर्ष के भीतर से जन्म 
ले रही नवीन मानवता की अवतारणा से सम्बन्ध रखती है । इसमें मैंने 
इस युग की अनेक राजनीतिक, श्राथिक संघर्यों की परिणति विश्व के 
श्रानेवाले सांस्कृतिक जीवन के रूप में दिखलायी है। ग्राज के युग की 
'ह्वास तथा विघटन की शक्तियों से किस प्रकार मनुष्य के भ्रन्तर में जन्म 
ले रहा नया प्रकाश जूझ रहा है उसका भी इसमें प्रतिफलन झ्रापको 
मिलेगा। मध्ययुगों से भारतीय जीवन में जो अ्रनेक प्रकार वी धामिक, 
सास्कृतिक तथा मैतिक विकृतियाँ झआ गयी है प्नौर वह जिस अकार अन्ध- 
विश्वासों तथा जजंर रूढ़ि-रीतियों से परिचालित होकर नि.शक्‍त हो गया 
है तथा भ्राज के विश्व-जीवन में भौतिकता की प्रधानता के कारण जिस 
प्रकार मानवीय मूल्यों सम्बन्धी एक असन्तुलन भ्रा गया है और मनुष्य के 
देहिक, वोद्धिक संचरणो के विकास के लिए पर्याप्त सुविधाएं होने पर भी 
जिस प्रकार हृदय का विकास अ्रवरुद्ध हो गया है; इन सब वाघाम्रों पर 
किस प्रकार मनुष्य विजयी हो सकता है भ्रौर एक स्वस्थ मानवीय धरातल 
पर नये जीवन का निर्माण कर सकता है उसकी ओर भी मैंने 'लोकायतन' 
में इगित किया है। इसके ग्रतिरिक्त मैंने ग्रतीतोन्मुखी मानव-मन को 
इतिहास की विडम्बना से मुक्त करने की चेप्टा कर उसे एक नवीन 
सांस्कृतिक तथा आध्यात्मिक स्तर पर उनन्‍नीत करने का प्रयत्व किया है। 
बैसे 'लोकायतन' का चित्रपट बहुत व्यापक है गप्लौर उसे समभने के लिए 
उसका प्रध्ययन एवं मनन अधिक प्रावश्यक है। इस प्रकार की सक्षिप्त 


भेद-वार्ता / ६०३ 


के कांश 
बारे हे ने 3 भपने ही पाहित्य तथा कला-स म्वन्धी मत को अधिक 
दया है 


अश्षय [ | 
पधुनिक समीक्षा को विज्येष फैसो अ्रापको दृष्टि में क्या है ? आपकी 
हि रे गा ऐसा समीक्षक है जो आ्रपके काव्य की सन्तोषजनक समीक्षा 
र्स 

पु आधुनिक पमीक्षा में समग्र वृष्टि का प्रभाव मिलता है और 
जहाँ एक मेरी कृतियों की समीक्षा है, में जिस आवना या मृत्य के से 
लिखता हू उस्ते 'हप कम आलोचक प्मकपाते है या हे कहूँ उसे समभने 
परभ्री वे नही समझता चाहते है। इसीलिए के आत्मकुण्ठा के कारण मुझ- 
में केलिदास से लेकर माक्से, रवीच्धनाथ, गाधीजी तथा » प्ररविन्‍्द के 
अभाव खोजकर प्रथा आरोपित कर पात्म-सन्तोष पा लेते ह। 
भरविन्दवाद के भाप कहाँ तक भमावित है ? क्यः भोग श्र योग का. 


अरविन्दवाद कोई तथा वाद नही है, उनका दृष्टिक्रोण हमारे उप- 
निवदो के दृष्टिकोण से भिन्‍न नही है, न उनकी अतिमाजस की कल्पना 
हेमारे आतचित की कल्पना से पिन्‍्न है। भोग-योग की समन्वय उप- 
नियदों के तन प्पक्तेन भजीया? पे लेकर भीता पक में श्रापको सत्र देख 


६०४ / दंत प्रंयावली 
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को मिलेगा। जीवन का स्वस्थ उपभोग हृह॒द्ें०के।लिए हीं योग की 

प्रावरयकता पड़ती है । 88॥008 ४-४ हर 

श्राकाशवाणी में प्लापफा इतने दिनों का यो. [8 रूुऊाहै, इस विपये' 

में ग्रापको.वहाँ फ्या प्रनुभव हुए ? इस दिल्ला में श्रापकी मुरु्य देन क्या 
? 


आकाशवाणी के मेरे ग्रनुभव तो बहुत अच्छे रहे है। मुर्के उन्होने 
बहुत प्रतिष्ठा भ्रौर सुविधाएँ दी हैं। झ्राकाशवाणी के प्रति भेरी क्या देन 
रही है यह मुझे अपने मूह से कहना शोभा नही देता। यह तो समय-समय 
पर ञ्राकाशवाणो के उच्चाधिकारियों ने मेरे सम्बन्ध में जो कहा है, आप 
उसी से अनुमान लगा सकते है। 
इस युग को साहित्यिक चेतना किस स्तर की है ? क्या बीसवी शताब्दी 
का कोई हिन्दी कृषि विद्वकवि की श्रेणीं में श्रा सकता है ? 

इस युग की साहित्यक चेतना में श्रनेक स्तर है । उच्च से उच्चतम 
झभौर साधारण से साधारणतर । विश्वकवि को क्‍या परिभाषा है यह मुझे 
मालूम नहीं । यदि 'नोबुल पुरस्कार जैसी कोई चीज़ या ग्रन्तर्राष्ट्रीय 
भान्‍्यता जैसी कोई चीज़ फिसी कवि को विश्वकेवि बनाती है तो नोबुल 
पुरस्कार प्राप्त करने का सौभाग्य तो अभी हिन्दी के किसी कवि था लेखक 
को नही प्राप्त हुआ है । सम्भव है आगे किसी को यह सुग्रवसर प्राप्त हो 
सके | जहाँ तक अन्तर्राष्ट्रीय मान्यता का सम्बन्ध है, अनेक हिन्दी कवियों 
तथा लेखकों का भप्रनेक विदेशी भाषाओं में प्रनुवाद हो चुका है । विदेशियों 
की दुष्टि में उनको क्या मान्यता मिल सकी है इसे जानने की कसौटी 
मेरे पास नही है । वैसे मेरी दृष्टि मे विश्वकवि वह है जो विश्व-चेतना 
से संयुक्त है और समय पर उसे प्रभावित भी करता है। जैसे कवीन्द्र 
रवीन्द्र हुए । 
नवलेखन की श्रोर श्रापके बया विचार हैं ? _ 

_ नवलेखन को मै. एक व्यापक अर्थ में लेता हूँ। उसके अन्दर ग्नेक 
स्वस्थ तथा कलात्मक प्रवृत्तियाँ भी कार्य कर रही है किन्तु अधिकतर 
दिग्श्नप्ट, अहंता-कुण्ठित, भ्रप्रवुद्ध नवयुवकों का ही उसमे न बोलबाला 
मिलता है, जो अपने व्यक्तिगत स्वार्थों, कैशोर सीमाग्रो तथा संकीर्णंताओं 
से ऊपर न उठ सकने के कारण आज विद्रोह के आवरण मे अपने सकीर्ण 
मन के द्वेष तथा द्रोह को ही विद्रोह के नाम पर साहित्य में अभिव्यक्ति 
दे रहे है। इसमें सन्देह नही कि ऐसे लेखकों का न साहित्यिक निर्माण में 
कोई स्थायी प्रभाव रह सकता है और न ग्राज के युग की गम्भीर 
समस्याभ्रों को सुलभाने मे ही । ५ 
में समझता हूँ कि भ्पने जन्म-दिवस पर झाप अपने पाठकों को कोई सन्देश 
देना चाहेंगे । # ईि 

प्रपने जन्म-दिवस के अवसर पर हिन्दी पांटको को मैं कोई विशेष 
सन्देश देने की प्रावश्यकता नही समझता, बल्कि मैं ही उतकी इस घुभ- 
कामना का अभिलापी हूँ कि मैं भविष्य मे भी अपनी क्षमता के झनुसार 


यथाशक्ति हिन्दी की सेवा कर सके ॥; हु २०३७ 


